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PANORAMA DE LA PINTURA ESPANOLA EN LA SEGUNDA
MITAD DEL SIGLO XIX Y PRIMERA DEL XX

A partir de la segunda mitad del siglo XIX el hombre desarrolla un
dinamismo sin precedentes en todas las facetas de su actitud ante la vida.
Cambios y crisis po'fticas, sociales y econdmicas renuevan el pensamien-
to y sobre todo el sentimiento.

‘En las artes sc han sucedido los estilos Neoclasico, Roméntico y Rea-
lista hasta llegar al Imp1 eslonismo.

«La pintura se convierte en el arte que sefiala la pauta. Su impresionis-
mo es un estilo auténomoe cuando en la literatura se lucha todavia en tor-
no al naturalismo. ILa primera exposicién colectiva de los impresionistas
se celebra en 1874, pero la historia del impresionismo comenzd unos
afios antes y termina con la octava exposicién colectiva, ya en el afio 1886.

_.«Es también e' dltimo estilo europeo de valor general. Desde su di-
soluuon ni las distintas artes, ni las distintas naclones y culturas pueden
ser aunadas estilisticamente» (1). En pocos afios se entrecruzaran los «s-
mos» en sucesién frenética.

¢Y Espafia? Durante el Romanticismo habia inspirado a todo el que

(1) Arwor, HAUSER: Historia Social de la Literatura y el Arte, t. 11, pags.
410-411.
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querfa evadirse en el espacio y en el tiempo (2); en el espacio porque, su-
poniendo que Europa acababa en los Pirineos, era una avanzada del
tema oriental, en el tiempo, por lo anacrénico de su vida. Asf surgirdn las
folkléricas ﬁguraq de «Carmen», «e] toreador», «el bandoleron... pero, aun-
que Merimée, Bizet, y tantos otros se inspiren en nuestra patria, su obra
solo serd creada «a la espafiolay,

En los afios, que historiamos adn no se habfa cumphdo el saludo de las
brujas de Goya, en cuya obra se creyeron ver las carcajadas o el alarido
que lanza una épcca nueva al desprenderse de las costumbres viejas. Los
artistas espafioles son p10v1nc1anos que se aferran a lo antiguo o se des-
lumbran por lo modarno. Los movimientos pictéricos de Eurcpa nos lle-
gan con retraso. Los cambios vertiginesos no se sucederdn en la cultura y -
el arte sino en los gobiernos y ministerios. S6lo figuras aisladas, que la
mayorl’a de las veces contaron con los suficientes medics econémicos para
permmrse el lujo de e]ecutzu sus propios €ncargos —y no ejercer el «nego-
tlumy» sinp el «otium» de pintor— se unirdn al arte cosmopolita de van-
guardia.

Muchas figuras de la inte'ectualidad salen de la burguesia, la superan
en el espiritu y se desvinculan de ella; pero pertenecer a esta clase social
Is permitié ser duefios a gusto, de pluma y p1ncel

Aunque en esta época ya no existe la tutela ejercida en las artes per los
monarcas, perdura el mecenazgo. La corte y ¢! favor real seguia atrayen-
do a los artistas.

Es la era del Capita'ismo. Las Monarquias acaban y los banqueros,
industriales y burgueses sustituyen a la aristocracia, ds forma que las
obras dependerdn de un gusto con frecuencia muy poco cultivado.

Los artistas emigran a las grandes ciudades como medio de salir del
anénimo vy hallar clientela. Parfs, que ha desbancado a Roma en la for-
macién de artistas, atrae a becarlos y bohemios.

En la Exposicién Universal de Paris de 1889 la seccién de pintura es-
pafiola resulté trasnochada, y es que nuestros académicos, cuando forma-
ban el jurado de las exposicicnes nacionales, seguian concediendo su voto
a los cuadros de mitologia e historia y mds tarde al social y costumbrista.
Junto a la ca'idad de la obra jugaba su papel el tamafio y significado.

Desde el Salén de 1863 en Paris, todos los refusés habidos y por haber
clevaran su protesta de las dec1s1ones oficiales sembrando 13 calle de cua-
dros, que no costaria mucho trasladar puesto que solian ser los de menor
formato

Raras veces una fecha determinada tiene otro valor que el pura-
mente simbélico, asi que serd dificil precisar en que momento los artistas

(2) Seguimos a E. LAFUENTE FERRARI: Breve Historia de la Pintura Espa-
fiola, pags. 442-446. ‘
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espaﬁoles se adhleren 3 un lenguaje mas simple lo cierto es quz realismo
e HHPIGSIOHISIDO concuerdan bien con e] temperamento espafiol y un
mismo pintor pasa gladualmente de una tendencia a la otra. Aunque con
retraso, nuestro arte se incorpora a Europa y la pintura espafio’a nada tie-
nz que envidiar a Ja francesa.

Tradicién, tempelamemo y medio ambiente son los factores diversifi-
cadores del arte de cua’ quier pafs. Asi, el Impleswnlsmo espanol es distin-
to al del palq vecino. Se manifiesta SOblC todo en el pa1sa]e y Latuente (3)
lo difrencia de la plntma anterior en: 1.° el predominio del color sobre
forma v dibujo, 2.° Destierro de la paleta oscura y emple, de tonos que
tengan 1a 11anspar°nc1a y luminosidad de 'a atmésfera, 3.° Progresivo
abandong de la pintura de taller por la ejecucién al aire libre, 4." Tenden-
cla al empaste y yuxtaposmlon de tonos.

+Coémo reaccioné el piiblico ante esta escisién? Creo que el rompimicn-
to fue en realidad tan «aparente» como ¢l p10p1o Impwstomqmo

Dice Ortega (4) que el arte de! siglo XIX fuz tan popular porque basta
poseer sensibihdad humana y dejar que ¢n uno repercutan las angustlas

v alegrias del plo]lmo para comprenderlo. Para ese pubhco una obra serd
«bucnan cuando consiga ploducn la cantidad de emocién necesaria para
que lo imaginario valga como lo viviente. Bien, esta sensibilidad romdan-
tica perdura con el Impresionismo aunque mds insinuante, mds triste si
cabe. Aun no se ha deshumanizado el arte con el Impresionismo y
podemes sentir Ja gracia del Pifano, la tristeza de los Bebedores de Ajenr
jo o la soledad de la actriz Ivette Guilbert saludando al publice. Si volve-
muos la vista a ejemp'os espafoles mucho podrfa dzcirse en este sentido de
Sorolla y tantos otros a los que, a pesar de su 1mp1esmmsmo la masa ad-
mira: sélo que cuanto mds impresionista es la obra, mas se tiene que ale-
jar el espectador de ella para contemplarla ¢Hasta dénde se alejard? :La
perderd al fin de vista?

Azorin discute con Baroja (5).

Azorin.—La estética es tan vieja como la humanidad. De cuando en cuando
se habla de renovaciones del arte. En realidad, las tales renova-
ciones son cosas superficiales. l.a esencia del arte no cambia...

Baroja.— e parace a usted floja la diferencia entre el dibujo geométrico
de Creta v las Meninas?

..v Azorin, cada vez mds cultivadc en la so'edad, responde :

Para hacer otro arte, para hacer otra estética seria necesario crear
otro mundo, hacer otra cosa que no fuera la materia y otra cosa que
no fuera el espiritu... E1 Arte es eterno.

(TFTAT::\FUENTE FERRARL: ob. cit., pag. 519.
(1Y La deshumanizacion del Arte, pag. 22. .
(3 ORTEGA v GASSET: Didlogo sobre el «arte nuevox, ob. cit., pags. 177-184.
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BIOGRAFIA

Vista bajo cierto sesgo, la vida del mundo
parece consistir en un formidable afdn lirico,
en una indomita voluntad de expresarse que
yace en todo ser. Si cegamos los cauces SOno-
ros —V0Z, TUMOT, gemido— que suelen buscar
las cosas para libertad su secreto, la fuerza
expresiva de la naturaleza quedard represen-
tada y acumuldndose buscard turbulenta sali-
da por algin otro lado.

ORTEGA Y GASsET («El Expectador», Lib. I11)

Federico Godoy Castro nace en Cédiz el dia 20 de diciembre de 1869.
A los cinco afios queda completamente sordo a consecuencia dz una me-
ningitis. Pronto dejard de hablar puesto que nada le recuerda la voz,
~ Su padre, D. Federico Godoy Mercader, Dzcano de la Facu'tad de
Medicina de Cidiz, después de repetidas consultas a especialistas, decide
recurrir al Colegio de Reeducacién de Sordomudos de Madrid. El peque-
fio arm¢ tal zafarrancho el dia de su entrada en el Centro que D. Federi-
co cambia de idea, emprendiendo el viaje de regreso a Cddiz, de nuevo
con su hl]o No podrlamos condenar este acto. Fue sencillamente la reac-
cién de quien no quiere tzner lejos de si al hijo que sabe doblemente
desgraciado, por su defecto fisico y la inadaptacién a un ambiente extrafio.

La enfermedad consiguié atrofiar las cuerdas vocales, pero no la per- -
sonalidad de Godoy. Numerosas anécdotas, contadas por su familia, des- -
cartan toda timidez o complejo. Asiste al colegio como cualquier nifio
normal y aprende con gran rapidez. En sus cuadernos sa'pica los ejerci-
cios de dibujos.

Viendo su aficién ingresa a los ocho afics en la Academia de Bellas
Artes de Cddiz y en ella obtiene las mdximas calificaciones.

La Revista Artistica y Literaria de Cadiz (6) publicé algunos de sus di-
bujos, como un guarda rural de imponente aspecto, cuyos bigotes y uni-
forme estdn tratados con singular carifio.

(6) «ECOS» (andénimo), pag. 4. Cadiz. Octubre 1882.
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En el afio 1887 marcha el padre del pintor a Madrid para presidir un
rribuna! de oposiciones y regresa enfermo de una pulmonia que le oca-
siona la muerte. Federico Godoy, que contaba diecisete afics se ap'ica en
su carrera artistica movido no sélo por aficién, sino por algo mds apre-
miante: la necesidad. Ya ha vendido algunos cuadrcs y da clases de di-
bujo. Se puede decir que en estos aflos es él quien sostienz a su familia y
més tarde costeari la carrera de medicina a sus dos hermanos menores.
La generosidad parece que fue una de sus cuadidades. Afios mds tarde le
reprochaban el ser demasiado pr(’)digo y el pintcr contesta: |Mientras
tenga mis manos!

E' Ayuntamiento de Céddiz, en vista de su expediente académico, le
concede una beca para Madrid y Roma. No va a Italia. sInconvenientes
familiares? ¢Temor a desenvolverse con su defecto fisico, sélo y lejos de
su ambiente? Nos inclinamos mds por la primera hipdtesis.

Decide proseguir sus estudios en Madrid donde residird hasta 1901.
Intima con numerosos artistas: los Zubiaurre, Mcreno Carbonero, Joaquin
Mir..., pero sobre todo frecuenta el taller de Joaquin Sorolla; siendo uno
de los pocos a quienes el maestro dejaba visitar su estudio privado. Algu-
nas cartas conservadas por la fami'ia del pintor dan prueba de la amistad
que existié entre ambos v de la alta estima en que Sorolla tenfa al arte de
nusastro blogrdﬁado.

Godoy asiste a las clases en la Iscuela de Bellas Artes y se suma a la
psicosis general de caza de premios. En 1895 obtiene una medalla de 3.
clase en la Ixposicién Nacional por su é'eo, ejemplo de «tema social»
«Dar de comer al hambriento».

Pasa los inviernos en Madrid y los veranos en Cadiz. Empiezan a
abundar‘]os encargos de obras.

El 8 de cctubre de 1896, contrajo matrimonio en la iglesia de San José
de Cidiz, con D.* Marfa Pinsdo. Por los pinceles se escapa el gran amor
que sentfa por su esposa. Le dedicard infinidad de obras y la retratard ma-
gistralmente en varics lienzos.

Federico Godoy se convierte en el retratista oficial de sn época ¢n Ca-
diz, en donde se instala definitivamente. Fueron diversos los estudios que
el pintor tuve en essta capital, calle de San José, Segismundo Moret, Val-
verde, Cervantes —-y es que una debilidad de su mujer era mudar de casa
con frecuencia.

No fue artista del favor real: pero visita la corte y es recibido por la
Reina Marfa Cristina en audlencia privada y mas tarde por la Infanra
Isabel a la que retrata en palacio.

Se suceden cruces, medallas y premios. Gran parte de su produccién
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es exportada a Hispanomérica; pero su capacidad de creacién es enor-
me (7).

Cuantos le conocieron coinciden en que era un hombre popular, de
extraordinaria simpatia. En el Circulo de Bellas Artes de Madrid se hi-
cieron célebres sus pldticas artisticas y par tidas de ajedrez.

Entre sus amistades también cuentan los pescadores y obreros deI;
muelle asi como los vecinos de esos tipicos patios andaluces que é} Hevari .

al lienzo.

Acompafiaba al cardcter de Godoy una terrible cualidad; la de dcur :
lo que pensaba. Recibid cierta vez el encargo, de un conocido caballero de -
Cadiz, de pintar un cuadro que representara a la Virgen del Carmen. E:
artista lo ejecuta rdpidamente y toma como modelo para Virgen y Nifo a |

;

dos de sus hijas. Cuando muestra satisfecho la obra al cliente, éste, igno-

rando que Godoy entendfa por el movimiento de los labios y el gesto, le

escribe una impertinente nota en la que critica la obra, juzgando que
habfa hecho demasiado humanos a unos personajes divinos. Godoy la lee
y escribe a su vez: «Antes de sacar faltas a mi obra corrija las qus Vd. tie-
ne de ortografia».

De su matrimonio nacen cinco hijos. Un nifio, que muere a los pocos
meses, y cuatro hijas. Pero las desgracias fami'iares lo persiguen. Dos de
las nifias mueren a los ocho y trece aflos de edad. La primogénita contrae
matrimonio y va a residir a Extremadura. E] pintor la visita dos veranos
consecutivos y cala hondo en el alma de Ja tierra, como demuestra en sus
paisajes. A Jos tres afics peldma también a esta hl]a en un accidente de
automévil y Godoy cierra la pagina extremefia de su obra.

El artista sigue manteniendo su «yo» a pesar de las circunstancias mais
tristes, y puedﬂ que precisamente por ellas. Su obra se hace progleslva-
mente mds juminosa y alegle Vive de la pintura y para ella. -

Su trabaja duraba plactlcamente todo ¢l dia. Acostumbraba a levantar-
se muy temprano y pasaba las primeras horas del dfa leyendo. A partlr
de las diez de la mafiang daba clases partlculales de dlbu]o y pmtura en
su estudio o se dedicaba a 'os encargos que recibfa; por las tardes, acudia
a sus clases en la Escuela de Bellas Artes. Sélo durante los veranos, que en
gran parte pasaba en pusblos de la provincia —San Fernando, Chiclana,
Sanltcar— podia dedicarse a sus géneros preferidos.

Su amor a Cddiz era grande Slemple dlspuesto a contribuir al esplen-
dor de 1a ciudad, colabora en 'a plepalaaon de los, en aquel tiempo, céle-
bres carnavales, toma part: en certdmenes artisticcs y posee una profun-
da inquietud mtelectual

(7) - Aparte de las 290 obras catalogadas en mi tesis de licenciatura se calcula
que su produccién asciende a 2.000 obras.
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Al pintor se le planteé al comienzo de su carrera como profesor un
serio ,probl,ema; nunca podria ocupar como titular una citedra debido a
su defecto fisico. Sus alumnos y amigos apelan a! rey, y por Real Orden
de 1 de noviembre de 1914 se 1= otorga la dispensa.

En el afio 1929 es trasladado a 'a escuzla de Bellas Artes de Valencia.
Poco falté para que el artista intimara con la tierra de su maestro y amigo
Sorolla. Godoy visita la ciudad, y el paisaje levanting lo entusiasma; pero
desea estar cerca de Cadiz y solicita una permuta con un profesor valen-
clano que habfa sido destiando a Sevilla, Se acepta el cambio y Cadiz le
tributa el consabido homenaje. de despedida, que en esta ocasién fue mas
carifoso que convencional. In el acto celebrado en el Ateneo de la ciu-
dad el dia 28 de agosto de 1929, se le entrega una gran pa'eta en la que
figura la inscripcién: «Al notable artista gaditano Federico Godoy, sus
amigos y admiradores». El pintor no la guardaria en la vitrina: ain estd
manchada de los verdes y naranja que tanto uso.

En el homenaje —contrariamente a lo que suele ocurrir— un amigo
ley6 las cuartillas escritas por Godoy. Palabras sencillas en las que un pa-
rrafo muy significativo decfa: «El ‘Infinito poder de Dios me privé del
don de la palabra, yo lo superé con mis pinceles y con cllos hablé de mi
tierra»,

En Sevilla se celebraba la Exposicién Iberoamericana. En el parque
de Maria Luisa intentan unirsce tradicién y progreso, tensién que parte
el alma espafio’a y que simboliza el hermoso menumento a Bécquer y los
pabellones que exhibieron la produccién de diferentes paises. Godoy pre-
s2nta algunas de sus obras en cl «Pabellén Extremefio» y se le otorga una
Medalla de Plata.

Se abre el dltimo periodo de su vida. La ciudad le ofrece como Cadiz
el puerto, las flores y la luz.

Vivig el artista en la calle de Baién y luego en la de Teodosio; pero
a los cuatro afios de su estancia en la capital traslada su domicilio a un
chalet de! barrio de Helidpolis, sitio ideal para el estudio de un artista,

Realizaba excursiones con sus alumnos y un dia de la primavera de
1934 regresa del cercano pueb'o de Carmona enfermo. Sufre una conges-
tién y su médico no le da esperanzas de curacién. Ya hacia tiempo que
sufrfa molestias hepaticas que nunca cuidé.

En los sigulentes cinco afics se le repetirian cinco congestiones. Kl
pintor ha de permanecer cada vez mis tiempo en su sillén. Va perdiendo
el dominio de sus piernas pero atin posee las manos. Pinta su jardin de
Helipolis y la paleta hace honor al nombre del barrio. Vive en compa-
fifa de su mujer ¢ hija y nos las presenta, en rédpidos apuntes, en esos ac-
tos cotidianos de coszr, hacer punto, poner Ja mesa o leer. Retrata magis—
tralmente a su médico —el especialista sevillano Dr. Rodifio—, se autorre-
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trata... Ocaso fisico, no espiritual. Su arte se puede representar con una
recta que se eleva progresivamente en una rotunda apoteosis impresionista.

Estalla la guerra civil, é] pasa el dia en su jardin pintando. Una vez,
se oyen tiros cercanos, su familia quiere que entre en Ja casa. —:No
ves que ‘hay tiros?— y ¢l contesta rdpido en el lenguaje manual de los
‘mudos. «Da igual, como no los oigo no molestan». Es su dltima obra, no
la firma; pero la dedica en el reverso a su mujer. Alin vivird once meses
pero su postracién sera completa. v

En su visién de Espafia no ha pintado el entorno mudable de unos
tristes aflos, sino la fisonomia de la tierra, apoydndose en unos valores que
jamds cambian: ¢! alma de los hombres, en sus retratos y figuras, y las
flores, en sus paisajes.

En septiembre de 1963 fui a Sevilla. Necesitaba algunas notas para
mi trabajo y visité ¢] Chalet donde Godoy tuvo su tltimo estudio. Helio-
polis habia cambiado. Ya no existia el jardin que rodeaba la casa, y el dia
nublado lo hacia todo gris. Las flores y la luz sélo parecfan perdurar en
sus cuadros.

" Visité t_ambién el cementerio. En la lipida del pintor se lefa: Federico
Godoy.-12 de julio de 1939.

Caminaba hacia la salida y me hallé frente al monumento que Ben-
lliure erigi6 sobre los restos de un torero. Empezaba a llover. El agua res-
balaba por las mejillas de los gitanos de marmol negro que rodean a Jose-
lito 2l Gallo. Lloraban.

Mientras me alejaba de alli pensé que sobre la tumba de Godoy bien
‘pudo figurar el epitafio que Lope de Vega dedicé a otro pintor (8).

No quiso el cielo que hablase,
porque con su entendimiento
diera mayor sentimiento

a las cosas que pintase.

Y tanta vida les di

con el pincel singular

que como no pude hablar

hice que hablaran por mi.

(8) Fernandez Navarrete «E1 Mudoy.
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HONORES Y CONDECORACIONES

Pensionado por el Excmo. Ayuntamiento de Cédiz para los estudios
en dicha ciudad desde el afio 1887 a 1892.

Segunda medalla y Diploma en la Exposicién Maritima Nacional de
Cddiz, celebrada el 15 de agosto de 1887, por su cuadro al Sleo titulado
Un hisar en el calabozo. (Actualmente en el Museo de Bellas Artes de
Cidiz).

En el afio 1887 es nombrado Socio de Honor del Ateneco de Cadiz por
los serviclos prestados por el artista a este Centro.

Se le aumenta su pensién para continuar sus estudios de pintura en
Madrid y Roma desde 1893 a 1897.

Medalla de Tercera clase en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de
Madrid del afio 1895 por el cuadro al 6leo titulado Dar de comer al ham-
briento. (Actualmente en el Museo de Bellas Artes de Cadiz).

Gané en el mismo afio un accésit en el Certamen verificado por la
Academia de Bellas Artes de Cddiz por su cuadro titulado La visita de
Julio César al templo de Hércules. Adquirida esta obra por el Excmo.
Ayuntamiento de Cadiz, se destiné al edificio de esta corporacién.

Primera Medalla de oro y Diploma en ¢l Concurso Internacional de
dibujos celebrado por la «Revista Moderna» de Madrid, el afio 1898 por
su cuadro al éleo La Mesa del Pobre,

Medalla de Tercera clase en la Exposicién Nacional de Madrid del
afio 1899 por el Sleo La Todette. Adquirida por el Estado la obra se des-
tiné al Museo Nacional de Arte Moderno y enviado al Instituto de Lo-
grofio en 1907.

El dfa 15 de diciembre de 1899 ¢s nombrado Caballero Hospitalario
de San Juan por el Consejo Provincial de Cadiz.

Cruz de Carlos III otorgada en la Exposicién Nacional de Cidiz del
ano 1901.

Premio y Diploma de los Juegos Florales gaditanos de 1901 por un
boceto al dleo.

Eldfa S de enero de 1903 es nombrado Académico Correspondiente
de la Real de San Fernando.
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Accésit (tnico después del primer premio) en ¢l concurso patrocinado
por el peuodlco «El Heraldo de Madrid» en el afio 1905 sobre el tema
«Alegorfa del Quijote», por un dibujo a pluma que tenia como lema
Pax, Labor, Libertas.

En la Exposicién de Bellas Artes de Cddiz del afio 1906 fueron ad-
quiridos por la Excma. Diputacién Provincial dos de sus cuadros al dleo
para el Museo Provincial.

Caballero de la Cruz de la Orden de Alfonso XII, por Real Decreto
de 4 de encro de 1906 a propuesta del jurado de la Exposicién Nacional
de Bellas Artes,

Premio y Diploma en los Juegos Florales gaditanos de 1907 por un
dibujo a pluma.

Segundo premio en el Concurso de Carteles de Fiestas de Cadiz pro-
movido por ¢l Excmo. Ayuntamiento el afio 1908

Premio y Diploma en el Certamen Artistico y Literario celebrado por
la Socedad de Escritores y Artistas de Cadiz en el afio 1908, por el traba-
jo titulado Por el Arte.

En 1909 es nombrado Académico de Honor de la Hispanoamerica-
na de Ciencias y Artes de Cadiz.

Medalla de Segunda clase en la Exposicién Nacional de Bellas Ar-
tes de Madrid del afio 1910 por su leo La Florista, que seria luego elegi-
do como aportacién del arte espafiol en la Exposicién Internacional de
Munich.

En 1910 se le otorga la Cruz de Isabel la Catélica por su éleo La vuelta
del Trabajo.

Académico Numerano de primera clase de la Real de Bellas Artes
desde el 3 de junio de 1911.

Medalla de Oro en el Certamen Conmemorativo de Las Cortes Cons-
titucionales y sitios de Cadiz. Afio 1913.

- En 1915 es ncmbrado Vocal de la Comisién Provincial de Monumen-
tos Histéricos y Artisticos de Cédiz.

En 26 de enero del mismo aflo es nombrado representante de la Aso-
ciacién de Pintores y Escultores de Madrid en Cadiz.

Diploma obtenido en 31 de agosto del mismo afio en la Exposicién de
Bellas Artes de Cadiz, organizada por la Sociedad de Fomento.

Medalla de Plata en la Exposicién Iberoamericana de Sevilla por los
lienzos presentados en el Pabellén Extremefio el 22 de mayo de 1930.

Socio de Mérito a propuesta del Jurado del X Salén de Otofio de la
Asociacién de Pintores y Escultores de Madrid, el 23 de octubre de 1930.

En 1934 gana la Primera Medalla y Diploma en la Exposicién de
Bellas Artes celebrada por el Excmo. Ayuntamiento de Cérdoba.
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LA OBRA

Influirdn cn ella dos macstros: José Morillo Ferradas, profesor de
Godoy en sus afios de alumno de la Escuela de Bellas Artes de Cddiz, y
Joaquin Sorolla, cuyo taller frecuenta durante su época de formacién en
Madrid.

Pintores compaficros y amigos de Godoy en Cadiz fueron entre
otros: Felipe Abarzuza, Juan Aciego, Joaquin Damis y Ruiz Luna. En
Madrid conoce a sus contemporaneos de la «generacién del 98» y entre
los pintores intima con Sorolla, Joaquin Mir, los Zubiaurre, ctc.

Como alumno de Morillo y siguiendo las corrientes de la época, Go-
doy se verd ligado a Romanticismo y Realismo. Su dibujo ya es magnifi-
co, pero el color no lo conseguird definir hasta ¢l final de su etapa madrile-
fia. Conforme avanza su vida, su técnica va dejando la pincelada larga y
la superficie laminada, para adoptar la yuxtaposicién de tonos, el pegote
y la.mancha. Los tonos oscuros y ¢n particular el negro estdn desterrados
de su paleta.

Las horas, el color y la luz es una triada dificil de separar. Captar la
luz en un momento determinado es lo que obsesiona la mente y la mano
de un pintor impresionista, pues los minutos que se cscapan cambian la
tonalidad de los objetos. Las horas con su diferencia de luz, producen dis-
tinto color, y la pintura moderna se expresa por medio de él. Mientras
que el color es la apariencia, la forma serd la existencia, o dicho de dis-
tinta manera, las cosas son «forma» y aparecen «color». Este color gra-
duado en distinta intensidad dara e] volumen.

Godoy cuando escapa de la pintura de taller prefiere esas horas del dia
en que el sol da de lleno y esa otra en que al ponerse incendia;: de aqui
que para p asmar el medio dia y el ocaso manche tanto su paleta de na-
ranjas y lilas, imprescindibles para los cfectos de luz y sombra, tan fre-
cuentes en ese medio ambiente andaluz donde produjo su obra.

El artista dibujé y pmto con todas las técnicas y medios posibles: a

Idpiz negro, color, sanguina, pluma; pastel, acuarela, éleo. A veces deja el
pincel v se sirve de la espatula.
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Como soporte usa lienzo de distinto grano, tabla, cartén, y papel de
todas clases y colores. Parece como si al sentir ganas de dibujar o pintar,
acudiera a lo primero que veia a mano sin importarle la materia. El ta-
mafic y formato del lienzo es variado. Oscilan desde miniaturas de
10x 6 cms. a lienzos de 2 m. En general los cuadros de gran formato de-
caen al mismo tiempo que los grandes salones ante las exigencias de la
vida moderna.

Es interesante observar el nombre que el artista da a sus cuadros. El
titulo dice mucho de si mismo y de la corriente de la época. En el nom-
bre de la obra influye un tanto Ja moda, aparte del sentido que el artista
desee dar a aquella. A veces, el titulo aclara en que género debemos con-
siderar un cuadro que por el tema bien pudier.a llamar a confusidn.

- Un mismo nombre se repite en ocasiones con insistencia, quizds porque
gustd al publico cuando la obra fue expuesta por primera vez; porque-
obtuvo un premio o porque los temas similares no admiten gran variedad.
En la temética encontramos tendencia a subrayar una situacién, persona-
je, oficio, postura... Recordemos que estos afios estin caracterizados por

un afrancesamiento que importa vocabulario, costumbres y modas. Concre-

tando en la obra de Godoy, observemos su 6'eo premiado en la Exposi-
cién Nacional de 1899: La Todlette. Su titulo es bastante usado, lo utili-
zaron entre otros Camile Corot y Henri Toulousse-Lautrec.

Otras veces no es el titulo sino la escena quien recuerda otros lienzos,
sobre todo cuando gira en torno a las faenas del campo: siega, recolec- -

cién, vendimia, y a la vida de pescadores; recordemos EI Angelus o Las
Espigadoras de Millet, o La Cosecha de Heno de Pizarro. En Godoy pu-
diéramos citar como ejemplo La Vendimia, la Vueltq del Tratajo, Pesca-
dores de Cafia, etc. ‘

Sus cuadros Andaluza, Gallega, Extremeiias, revelan la nota regional
tan caracteristica de la pintura de comienzos de siglo.

Federico Godoy cultivé todos los géneros aunque prefirié retrato, figu-
ras, paisaje y flores. Opinaba que todo es bueno para ser pintado. En rea-
lidad sélo falta en su obra —y extrafia en un andaluz— el tema de toros.
Comyo pintor animalista sélo tenemos en su obra un lienzo de su primera
época, El Establo, algunos caballos y perros en lienzos como Romeria de
Regla y Amor Triunfante, y apuntes en sus albunes.

Para que no falte nada en su produccién también es pintor de techos;
su muestra m4s importante es el dél «Gran Teatro» de Cidiz. No prac-
ticé el arte de la litograrfia, pero cuando C4diz organizé un homenaje asu
paisano Manuel de Falla, se suma a él, adornando la cubierta dlel libro
que se le dedica, con unas graciosas p inceladas en las que, aludiendo al
«Sombrero de Tres picosy, sitiia al molinero atisbando desde la parra los
coqueteos de Frasquita con ¢! Corregidor,
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Godoy vivia de su arte y a él dedicé su vida. Pintaba con una rapidez
extraordinaria y calculamos su produccién en unas dos mil cbras (inclui-
dos apuntes Conselvados bocetos, etc.).

Un inmenso ndmero de cuadros fue vendido a Hispanoamérica de
donde el artista recibia numerosos encargos. Hoy, estas obras, como las
de tantos otros que dedicaron su produccién al mercado de ultramar, son
valores précticame’nte ’perdido‘s para nuestro arte.

Ante la magnitud de su produccién, inédita en casi su totalidad has-
ta hoy, pasamos a un estudio mas detallado que enlace géneros v técnica
con la época en que fueron creados.
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- LOS GENEROS ANECDOTICOS

Lg Pinturg de Historia

Surge como una derivacién de la Romadntica. E] espiritu espafiol, un
tanto aficionado a lo teatral, aplaude a personajes que le recuerdan hechos
heroicos y grandezas de la patria y del mundo cldsico.

En 1856 se abre la primera Exposicién Nacional de Bellas Artes y en
ella predominan los cuadros de historia. Cano consigue la primera meda-
1la con su Cristébal Coldn en el Convento de la Rdbida.

Cada dos afios se suceden en Espafia estas exposiciones, y en 1858 y
1860 son premiados los lienzos que representan a D. Avaro de Luna en e[
cementerio de los ajusticiados y a Los Comuneros.

A este primer perfodo corresponden obras tan famosas como Los Al- -
mogdvares y Ramdn Berenguer IIl. Espafla superd a cualquier pafs de -
Europ-a en este género que cu'minard con Eduardo Rosales, creador de los
bellos lienzos: Testamento de Isabel la Catdlica, La muerte de Lucrecia,
Presentacion de D. Juan de Austria em Yuste, D.* Blanéa de Navarra en-
tregada a! Captal de Buch, etc. Pero como siempre, en Espafia no triun-
fard una escuela sino una persona.

A partir de la exposicién de 1878 la pintura de historia va perdiendo .
importancia y como sefia'a Lafuente Ferrari (9), la exposicién de 1887 es -
el canto de! cisne del género, aunque, siguiendo a Gaya Nuiio (10) EI |
Desembarco de Alhucemas, pintado en 1929 por Moreno Carbonero, es la "
ltima gran obra del género. T

La Academia de Bellas Artes de Cidiz en el afio 1894 patrocina un -
cerramen de pintura que gira tardiamente, en torno al asunto histérico. -
E] tema comtn a todos los concursantes era el de Julio César ante el gltar -
del templo de Hércules. -

El tema propuesto por el Jurado estiba estrechamente relacionado
con la ciudad. Su historia y leyenda cuentan que al llegar César a Espafia.

(9) Ob. cit., pag. 506. )
(1) J. A. Gava NuRNo: Arte Hispdnico. t. XIX, pag. 535.
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visité en Cddiz el Templo de Hércules, levantado en la isla de Sancti Pe-
tri, en el que se habia erigido una estatua a Alejandro Magno.

César se siente herido en su orgullo, pensando que a su misma edad
Alejandro ya habia conquistado medio mundo.

Los concursantes han de atenerse a la anécdota propuesta por un jura-
do académico.

Federico Godoy se prescnta, al 1gual que su maestro José Morillo, con
un lienzo de 1,50 por 2,05 ms. La luz baiia todo cl Cuadro El centro de
la composicién lo forma la figura de César y la de L personaje que le
muestra la estatua de Alqandlo Da pr ofundldad a su cuadro con la pers-
pectiva de columnas que llegan hasta el atrio del templo. La profundldad
del cuadro se hace infinita al extenderss hasta la linea del horizonte que
confunde a lo lejos cielo y mar.

En un primer plano, izquierda, hay una hgma que separa del resto de
la composicién, mterponlendo entre ella y los demds personajes una co-
lumna del templo. Es un hombie que —ausente de la escena—. s¢ inclina
para recoger una rosa del suclo.

Ya aparecen los elementos que después serdn los protagonistas de tan-
tas obras de Federico Godoy; las flores y hojas que se esparcen por el
suclo, y las notas de color y el afan decorativo que podemos observar en
los adornos de tdnicas y mantos.

Como nota psicolégica que perdurard en toda la obra, esa dignidad
con que se trata todo tema humano v que se revela en la actitud de los
personajes.

Morillo, que gana el primer premio sitia comg variante del tema a un
mendlgo Godoy pinta al hombre que Coge la flor. Dentro del tema ro-
mdntico, la miseria ha sido sustituida por la poesm

GodOy obtiene en esta obra un accésit, pero ]amas vuelve a hacer otro
cuadro de historia. Dada su psmologla poco carifio podia profesar a este
género que, segiin apuntamos anteriormente, tocaba a su ocaso.

La pintura social

1

s 1a heredera del cuadro de historia. La gloria y grandeza de Espana
sc va ccnvirtiendo en un recuerdo. Mds que por estética, por desaliento,
se abandonaran las obras que muestran hechos glOllOoOS y empresas de
titanes. Va a comenzar e] realismo.

FI maj social existe y el espafiol toma conciencia de ello. Se suceden
de 1841 a 1891 la Rerum Novarum de Leén XIII y cl manifiesto de Car-
les Marx.



338 . Maria Africa Blond-Godoy .

Ante los cuadros sociales del XIX podriamos preguntarnos hasta don-
de llega en lospintores el deseo de obtener popularidad siguiendo el gé-
nerc de moda o, dicho de otro modo, hasta qué punto fueron honrados
con su conclencia o se sumaron-a las injusticias, dejando sobornar su arte.

La mayorfa de las veces, junto a la realidad, nunca falta ese romanti-
cismo usado como atenuante de la miseria. En esta linea, la plntura pone
de relieve la explotacién de las clases trabajadoras, prostitucién, desgracia
de desvalidos, etc. Todo el mar que existe en el mundo y frente al cual se ha
revelado e] hombre, halla cco en el arte del XIX, como un siglo antes lo
encontrara en Goya; pero si Caprichos y disparates tocaron el tema sin
menoscabo del arte, obras con titulos francamente impresionantes como
Abandonada por mis padres, la caridad me recoge (de Tudd) o La fami- -
lia del anarquista (de Benedito), llenaron de vulgaridad la pintura espa- -
fola.

Federico Godoy se presenta por primera vez a una exposicién nacional,
la del afio 1895, con el cuadro titulado Dar de comer al Hambriento.

Habia conocido en Madrid una institucién de caridad; el «Asilo del
Sagrado Corazén», que sostenfa ¢l Marqués de Cuba. En ¢l se inspira para -
este lienzo en que nos muestra numerosos mendigos de pie, alineados a lo
largo de una tabla sobre la que se les sirve comida,

Como afios atrds Murillo, Godoy prefiere tocar el tema del hambre en
su me]or momento; cuando es saclada. No sabriamos decir si frente a la
injusticia social, ha elegido la obra de misericordia que la remedia, o a
elevado su protesta ante los viejos y mujeres con nifios en brazos que co-
men de pie y cuyos trajes tanto contrastan con los de las sefioras que los
asisten.

El tema estd tocado con un gran respeto hacia la dignidad humana y
ello ahuyenta el efecto teatral o sensiblero.

La escena ofrece una perspectiva angular. La profundidad se logra por
puertas en cuyos umbrales-se recortan figuras. La luz, entrando por ven-
tanas laterales, bafia sobre todo las cabezas del grupo de mendigos en las
que reside, sin duda, la fuerza expresiva del cuadro.

Un critico notd en la obra la falta de un personaje central; el célebre
jprotagonista que no podia fa'tar en una obra de teatro. Godoy le respon-
de: ¢No es gran protagonista la miseria?

Ha sido el primer premio de envergadura para el plntor pero pocas
obras sociales saldran de su paleta. Lo oscuro y recriminante a que era
propenso el género, tampoco lo satisfizo. Sin embargo, cuando en 1898 la
Revista Moderma de Madrid convoca un concurso internacional de dibu-
]os Godov vuelve a tocar ¢l tema social. Realiza un dibujo, que después
e]ecutara al dleo, y que, en cuanto a tema, obszrva cierta similitud con el
anterior, lo titula La mesa del pobre.
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Parece que por rara casualidad los miembros del jurado y criticos que
defendian el «arte por el arte» y sus oponentes, los del «arte por la ideay,
quedaron satisfechos. Esta vez se le concede la Primera Medalla de Oro.

En la escena nos presenta a un trabajador sentado a la mesa que
sirve una mujer. Son dos ﬁguras cansadas que 1ep1ten maquinalmente los
actos de cada dia, sin 1lusién ni esperan7a no se miran, no hablan. Como
puede verse el tema social sélo se insinda en esa tlagcdla de la realidad
cotidiana, La nota de color es como siempre clara: mantel, pared, camisa
de] hombre y pafiuelo de la mujer son blancos.

Sorolla presenté en la Exposicién de Parfs del afio 1900, entre otros, el
6leo titulado Triste Herencia. En él, los nifios del «Asi'o dz San Juan de
Dios» juegan en la plava en compafifa de un hermano de la Orden. Ocho
afios mds tarde Godoy ejecuta un lienzo en el que se advierte claramente
la huella de Sorolla. Como en aquel vemos el mar, la arena y otrcs nifios
enfermos de los que cuidan unas monjas. Lo titula En la playa del Sana-
torio de Santq Clara.

En 1905 el «Heraldo de Madrid» convocd un concurso sobre el tema
«Alegorias del Quijote» El artista se presenta a €1 con un dibujo a pluma
que le valdria un accésit y al que tituld con el lema Pax, labor, Lbertas.
D. Qul]ote yace en tierra, a sus ples lanza y adarga. Senala a Sancho, que
intenta 1nco1pora110, a,go que éste no ve: La Paz, 1epresentada simbdli-
camente por la rama de olivo, el trabajo, simbolizado en diferentes ins-
trumentos y la libertad personificada en una dama de cuyo brazo penden
las cadenas rotas.

El cuadro costumbrista

En ¢l desembocé el cuadro de género al aproximarse, cada vez mds, a
la vida cotidiana.

Los costumbristas no p'asmardn caracteristicas regionales de antafio,
sino Jas del tiempo en que viven y que hoy son dignas de estudiar por
ese matiz tradicional. Parece que esta realidad nacilonal la percibieron
mejor los andaluces, en particular los artistas procedentes de las escuelas
de Sevilla y Cadiz.

Una nota comiun a todos ellos es la admiracién por Murillo, muy ex-
plicable, puesto que éste, por su indole sentimental, encaja perfectamente
en la época romantica —esta caracteristica le valdrfa la incomprensién de
la critica contemporanea.

Junto a esta veta, surge la también costumbrista «scuela Romantica
Madrilefiay, que sigue a Goya, magniﬁco precedente de este género en
sus temas de toros, guerras, etc.
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A partir de Fortuny (1838-1874), los pintores que lo tienen por mass-
tro hacen prodigios en el género. En la tltima época se distinguirdn Ro-
sales, Gonzalo Bilbao, Mariano Barbasin v Joaquin Sorolla que culmina
el género con las Provinces of Spain.

En esta clase de obras diferenciamos dos vertientes, respecto a temdti-
ca y téenica, en la produccién de Godoy. A veces visién de fiestas andalu-
zas, como De Juerga o Las Mujeres de los mantones. La composicién
Fiestq de la Virgen de Regla, ejecutada en 1901, nos recuerda ¢l tema tan
tradicional de romerias y en especial una composiciéon que Sorolla trataria
siete afios después con asombroso parecido: la Grupa Valenciana, A ve-
ces sus escenas pintadas al aire libre, se desarrollan en un marco rural y
el paisaje juega un papel tan importante como la psicologia de sus perso-
najes. Un ejemplo es su 6leo La Visita del Cura.

Dentro de este género sc puede incluir La Vuelta del Trabajo (1910),
obra premiada con la Cruz de Isabel la Caté'ica. De nuevo sitda a los per-
sunajes ante esa mesa que tanto gusta pintar y de la misma forma trata
sus Nifios Campesinos.

En el ambiente de una plaza al mediodia, realiza en Cadiz Plaza de
San Juan de Dios (1905). Ligada a la técnica de pincelada larga de su pri-
mera época, no logra acertar en su ejecucién sine el retrato de los perso-

najes, entre ellos su propia esposa.
— Preferimos no incluir en este género otras obras que creadas afios mas
tarde, aun dentro de cierto tipismo, han sido vistas por el artista como
cuadros de figuras o paisajes.

La Pintura religiosa

Este género de tanta raigambre en la catblica Esparia decae por com-
pleto en el siglo XIX. El clero sufre desamortizacién y deja su puesto de
clase social privilegiada y por tanto su mccenazgo. Las Cofradias que
desempefiaron tan importante papel en el arte del siglo XVIII ain reali-
zaron encargos. En centros piblicos méds que la imagen de su santo pa-
tron, ocupa la pared de honor el retrato del gobernante de turno.

En el catdlogo de la obra de Federico Godoy figuran sélo nueve obras
de este género. Unas fueron hechas por encargo de iglesias y cofradias,
como la Virgen del Carmen destinada al estandarte de una cofradia de
Burgos o el Sgn Pancracio para la de San Agustin de Cadiz. Por recortes
de prensa tenemos noticia de la Inmaculada que realizé para el Hospital-
Barraca de Melilla. A veces gusta de emp'ear modelos para estas obras
—siguiendo también ung tradicién en los pintores espafioles— a las mu-
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jeres de su familia. En cl éxtasis de la Beata Luisa de Marillac la monja
que figura a la derecha es su esposa.

En 1913 regala a la Academia de Musica de Cidiz un éleo que repre-
senta a su patrona Santa Cecilia y que no parece muy logrado a pesar de
los elogios de la critica de la época.

Dos obras realizadas en 1913 y 1929 respectivamente, salvan con cre-
ces su produccién religiosa. Ambas en poder de los herederos fucron de-
dicadas por Godoy a su mujer con ese «A mi querida Marfa» que nos en-
contramos en tantos de sus cuadros. La primera, encargada por un clien-
te para cl convento de Carmelitas de Cadiz, no gusté a (ste después de
acabada, y Godoy, que sentfa por la obra un profundo cariiio por haber
emp'eado como modelo a dos de sus hijas, decidié no venderla. La insen-
sibilidad artistica del cliente ¢s manifiesta porque el lienzo es un prodigio
estil{stico v téenico. En forma de évalo nada entretiene de rostros y
manos.

La segunda obra a que aludiamos ¢s ¢l Cristo de la Buena Muerte en
tabla de 32 x 50 cm. y al dleo, cs copia de la escultura de Montafiés que se
conserva en la iglesia de los PP. Agustinos de Cddiz. Era la imagen que
salfa en la Procesién del Silencip del Viernes Santo. Godoy cligié para
pintarla ¢l momento en que ya estaba montada sobre las andas del paso.
El cuadro es de gran efecto, al blanco azulado de los arcos de Ja capilla se
uncn sombras en pinceladas moradas. Al pie de la cruz unas flores blan-
cas y dos cirios rojos. lstos motivos no quitan la presidencia de la obra a
la figura livida de Cristo que toma tintes verdosos.



342 Maria- Africa Blond Godoy

BODEGONES

Los bodegones de TFederico Godoy, siguen la tradicién espaﬁola de
sobriedad, que se aleja de las obras de este género, flamencas o italianas,
llenas de profusién de frutos, aves y demds naturaleza muerta. La antite-
sis de los bodegones de estas escuelas estaria subrayada por el ascetismo
que marca en Fspaﬁa Sdnchez Cotin. Una vez mds podriamos afirmar
que «para unos s1empre es Pascua y para otros Cuaresmay.

El esquema compositivo de los bodegones de Godoy es sencillo. Los
objetos descansan, la mayorfa de las veces, a la manera flamenca en una
tabla, otras en una mesa cubierta por un mante] a la que prefiere dar una
posicién esquinada que le permita acentuar la perspecnva

A las frutas y verduras acompafian ]auos cazuelas u objetos diversos
de barro o metal, donde refracta la luz que siempre llena sus cuadros. A
este tipo pertenece el Sleo ejecutado en Sevilla en 1930 (fig. 11). Sobre la
mesa cubierta por tapetes de cachemira, anaranjados y amarillos, descansan
objetos muy variados: dos cebollas, un par de naranjas y unas guindas; a
esto se reduce el papel de las frutas en el cuadro. La sobriedad a que an-
tes aludiamos es aqui acusada, pero no el afdn decorativo dz color y diver-
sidad. Aun formando un conjunto, cada objeto toma interés por si solo.
El metal estd representado por dos velones. De barro vidirado son los pla-
tos y jarros; en uno de ellos, como no, flores. Fl objeto mads alejado hace
mencién a su arte; es el jarrén de Ta'avera que le servia de portapmceles

El lienzo esta d1v1d1do en dos planos esquinados, con una pelspecnva
que acentla la cont1ap031C1on de los pafios que cubren la mesa. Predomina
la nota de color roja y verde. Mientras las cerezas del plato estdn conse-
guidas como conjunto impresionista, obsérvese la individua'idad de las
que se recortan en primer término sobre el mantel. Del fondo azul palido,
poco se ve, pues la perspectiva estd tomada desde un plano muy a'to. El
artista no quiso que nuestra atencién se perdiera en el vacfo. En cuanto a
la luz que bafia todo el cuadro, procedente de la izquierda, se refleja en
cada objeto en la medida que su brillo u opacidad lo permiten; obsérvese
su efecto, sobre todo, en el puchero vidriado.
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Podemes decir que en la plntum moderna, el bodegén, toma inusitada
1mp01tanc1a Nunca hubo bodegones mas pOble que los 1mprealonlstas y
sin embargo no poduamos llamar «naturaleza muerta» a sus sardinas y
arsnques, porque luz y color les dan vida.

MARINAS

Género tan humilde, segin el juicio de les jurados del siglo XIX,
toma una personalidad inusitada con la pintura de la luz.

Para los pintores, las marinas debian ser como un descanso del espiri-
tu en los veranos, después de haber pasado los inviernos en Madrid, suje-
tos al gusto de los demds.

En el mar se inspiran numerosas escenas: La pesca, las Dbarcas, el
puerto la playa y el bafio. Ese mar se hace muy diferente en cada pintor,
segun la tlerra que bana.

Sorolla plasmé el agua del Mediterrdneo trasparente. De ella hace sur-
gir mil destellos en los que sitda niflos que se baflan desnudos o mujeres
de tinicas blancas. Su méximo exponente son los cuadros de Jévea.

Otras obras, como La desembocadura del Bidasog de Martin Rico, ya
nos llevan a una mar y a una gente distinta. Parece que la temperatura
cambia para nosotros al contemplarlas. El pueblo que bordea la playa es
otre, su luz y color también. El azul pierde intensidad cediendo paso a la
gama del grls y el morado se convierte en rosa.

Lias marinas de Godoy toman el tinte At!dntico o casi de revuelta de
mares que bafia a Cadiz.

En sus lienzos aparecen la luz y el sol; pero muchas veces el verdade-
ro protagonista serd ¢l Levante, ese viento que apaga el color de la arena
v levanta rizos blancos en el agua. Las dos gamas de color predominantes
en sus marinas seran de verdes-azules-lilas o verdes-azules-grises.

La atraccién que en él ejercié el mar es manifiesta. Aparece como
fondo de retratos y figuras. Cuando lo asocia con el tema de la pesca, si-
gulendo fiel a una de sus caracteristicas, jamas lo hace protagonista tra-
glco de escenas de pescadores. Es un mar tranquilo que contempla un idi-
Bo, como en Amor Triunfante; llena el saco de peces en Pescadores de
Camz o devuelve la salud en Sanatorio de Santa Clara.

Si bien sus cuadros presentan una realidad amable, la cita, la espera
de la hora de la pesca, ctc. atn no libra al género de lo anecdético. Es en
sus pequefios lienzos de la playa de Cidiz o de sus murallas, donde su
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personalidad de marinista se revela libre de toda traba; considerando
traba esas figuras que por su amor al retrato, pugnan por aparecer en
cualquier género de su produccién. Su pequefia marina, £En el baiio, tanto
en tema como en técnica, nos recuerda a Sorolla.

Ejemplo de barcos y mar llenaran su obra, desde los bocetos de sus
primeros aflos, hasta esas marinas acabadas en que los barcos pasan, po-
demos decir, por una historia. En Los Astilleros de Cddiz ha conseguido
un formidabl: impresionismo de conjunto que resulta curioso por la mi-
nuciosidad de detalles que quedan patentes en el trazo de cada listén del
esqueleto del barco. Mis que una obra de pintura, parece de ingenieria.

Pinta barcos anclados en espera de reparacién y otros que navegan en
un Atlintico verde, como Lg Carabela Santa Maria, cuya reproduccién
se hizo en los astilleros de Cédiz para figurar en la Exposicién Iberoame-
ricana de Sevilla.

En las marinas ejecutadas en 1926 (fig. 12). El mar se llena ds colores,
porque sus aguas reflejan, en un zig-zag de serpentina, las barcas de pesca.

Cuando Godoy traslada su domicilio a Sevilla, sigue teniendo ocasién
de ejecutar el género, esta vez en el Guadalquivir, que servird de motivo
a marinas y paisajes. Precisamente una de sus mds bellas obras, (hoy en
estado de restauracién) nos presenta, al fondo, el puente de Triana, atra-
vesado por una multitud de pequefias figuras, tota'mente impresionistas,
cuyo aceleramiento contrasta con la paz de que parece llenarnos el ritmo
lento de una barcaza. 4

El agua unas veces ha sido tratada al estilo de Sorolla con toque am-
plio, otras nos acerca més al Velero de Argentuil de Monet o A orillas del

Sena de Sisley.

INTERIORES

Estdn presente en su obra conventos e igicsias realizados unas veces a
pluma, como El nterior de Santa Marig de Cadiz, y otras a ldpiz que
datan de los afios 1928 y 1829. Al Sleo La Iglesia de Santo Domingo v La
Catedral vizja de la misma ciudad.

Claustros como el de Santo Domingo (1924), al éleo, dentro de la gama
fria de la piedra gris de sus arcadas y el verde de las enredaderas que tre-
pan por las columnas. En este tipo de obras Godoy ha preferido un hori-
zonte muy bajo que alargue columnas y de profundidad.
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En iglesias, 1a antitesis del conjunto dorado y barroco de San José de
Sevilla, creada con un lujo de detalles, entre los que no falta el pequefio
contrapunto de las figuras de la anciana en el banco y el nifio ¢n el confe-
sonario, serfa el interior en penumbra de la iglesia de u pueblo extreme-
fio, color de madera y color de piedra. El fondo ha vencido a la for-
ma, lo humilde a3 lo soberbio. En arte la catedral, como «Jas manos de
Rodiny, se enlaza con la parroquia de aldea.

A veces los interlores encuentran una puerta ablerta que siempre sirve
de zona de contacto entre ¢l calor que abrasa fuera y el fresco de la som-
bra en un porche, o habitacién en la que quiere penetrar la sequedad, el
sol y la impresién desolada de un campo yermo de Anda'ucfa v Extre-
madura.

LOS AUTORRETRATOS

Dice Hegel que «sélo en la edad madura y en la vejez se puede produ-
@r una obra de arte en su verdadera madurez y perfeccién (11). Este aser-
to se puede sostener doblemente en el retrato, y no sélo en lo que a ma-
durez espiritual se refiere. Godoy prefiere que tengamos la imagen de la
segunda mitad de su vida. Quizds a las puertas de la vejez se haga miés
apremiante la necesidad de salvarse de la muerte perpetuindose en el
lienzo. A una edad en que ya conocemos al artista por la obra, que es su
verdadera autobiografia, decide revelarnos su rostro en el que cardcter y
tiempo marcaron huellas que ahora desvela, unas veces, con pinceladas
de furia, otras, de amor.

Aparte dsl autorretrato que fue cedido por su familia al Museo de
Bellas Artes de Cddiz, sélo en el ejecutado en 1924, cuenta el artista cin-
Cuenta y cuatro afios, se retrata de forma que pudiéramos llamar «oficial»,
en traje de calle, y de poco més de busto. Los tres restantes son estudios
de rostro en los que el artista, aparece con la bata y boina que siempre
usaba para pintar.

Jamds Goqoy se retratard luciendo chaquet y condecoraciones. A pesar
de ser un hombre cuidadisimo en el vestir sélo se preocupa de su aparien-
cia en c! 6leo de 1924, y puede que en é] juegue su orgullo de padre, pues
en la parte superior derecha se lee: «A mi querida hija Josefina», Viste
traje gris. Al fondo se insintia el mobiliario de su estudio en tonos ocres.
De toda esta gama estd manchada la paleta que sostiene en la mano iz-

(11) HEeceL: De lo bello y sus formas, pag. 117.
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quierda. La pincelada es larga, arrastrada. De perfil y con Ja cabeza vuel-
ta hacia el espectador da la impresién con su pincel en ristre que Nosotros
somos su modelo.

Cuatro afios antes, cn una tarde en que enfermo de una dolencia pa-
sajera se aburre, Godoy deja de mirar por el cristal de la ventana v se en-
frenta al del espejo. Realiza una miniatura al éleo (fig. 1) sobre cartén, el
primero que se le vino a la mano, en que aparece con su bata de pintar
abierta, dejando ver la camisa blanca de botones dorados; a la cabeza su
boina azul. Lo dedica «A mi querida Maria». Predomina en cl cuadro
una gama fria de grises y verdes.

También cn Cidiz, afio 1928 —cuenta el artista cincuenta y ocho
afios— pinta su cuarto autorretrato al dleo (fig. 2). Sélo Je interesé el ros-
tro, al resto del conjunto les did unos cuantos brochazos. Ejecutado con
su tipico impresionismo concentra toda la atencién en el circu'o de sus
gafas, unica linea definida.

Su tltimo autorretrato estd fechado en Sevilla en 20 de julio de 1932.
Cuenta GodOy sesenta y dos afios, estd muy cercano su ocaso fisico, pero
su cara es la méas risueia y desplcocupada de cuantas nos ha dejado.
Para é] es simple entretenimiento pintar, en uno de esos ratos libres. que
ya le van abundando, sobre un papel verdoso, a dos colores, marrén y
blanco. Humi'de y magnl’ﬁco remate de autobiografia. Misteriosa prome-
sa de lo que serd su obra en los seis afios de vida que le restan.

RETRATOS

«Entre los especraculos que el mundo puede ofrecernos, no hay otro
que supere en Interés al espectidculo del hombre mismo... es pmtador de
una personalidad irreductible, que puede llevar c01131go un mensa]e Uni-
co, sblo por é} transmisible» (12).

] arte del retrato depende de dos factores, los mismos que durante
siglos definieron la personalidad del espaﬁol' espultuahdad y realismo.
La csplrltuahdad desde un punto de vista cristiano, valora como nunca
la materia y el espiritu de cada hombre en particular. El artista espafiol
ha exaltado el espiritu frente a la carne. No recordemos solamente las fi-
guras de un Greco, miremos también el tipo més sensual que pueda ima-
ginarse: «Don Juan», reflejado en nuestra pintura como lo describe

(12) I. LarveNnTeE FERRARI, De Trajano a Picasso, pag. 40.
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Valle-Inclén en su Marqués de Bradomin: «Ese Don Juan admirable, el
mgs admirable tal vez! era feo, catélico, sentimental».

En cuanto al realismo, se manifiesta en la fidelidad hacia las gracias
o defectos que la naturaleza dié a la persona retratada. Pero no es sdélo la
apariencia, sino la verdadera esencia de la personalidad, el cardcter, lo
que el retratista ha de encontrar, Dice Julidn \4a1‘ias( 3) que «kn el
cuadro menos figurativo hay algo que no es la pintura, sino solo lo Pllltd-
don o sea, algo que se vale de la pintura para revelarse. Ese cardcter es «'a
personalidad moral, lo que al hombre le va quedando de suyo a medida
que la vida pasa: Virtudes, vicios, hdbitos... €thos» (14). Entonces no
todo es realismo, hay algo subjetivo en todo vetrato que depende un tanto
del mode'o y otro de la personalidad del pintor, que aun cuando, honra-
damente, no se aleje de la realidad, bafiard su obra en una espzcie de ema-
nacién que nos transmite diversas emociones; las que €l mismo lleva den-
tro. A veces, inconscientemente, ha dado el artista al modelo un tanto de
su personalidad: aunque esta nota, sobre todo en el momento que nos
ocupa, se haga mds patente en la literatura.

Dejaremos aqui, s6'o planteado, est= tema que podria hacerse tan in-
menso como ¢] hombre mismo. Reduciremos el estudio del retrato a tres
puntos aplicados a la obra de Federico Godoy: 1.” Como ve al hombre;
22 A qué tipo prefiere: 3.° A quienes retraté y de qué forma.

Cuesta mucho entender el género del retrato como «arte por el arte
puro»; en €l hay algo de «arte por el hombre».

Federica GodOy a'canz6 entre sus contempordncos, merccida fama de
magnifico retratista. Tenia una cualidad lanICS(lndlblL para ello, 1a de
buen psicélogo. Debfa pensar mucho sobre el hombre, ¢n esa concentra-
ci6n que le facilitaba su mundo silencioso. Pesé lo bueno y lo male y de-
cidid que valia la pena sa- varlo; no olvidemos que admir aba a Velalquez
y Don Diego sinti6 tan profundo respeto ante cualquier ser humano, que
igual6 en fealdad y dignidad a rcyes y bufones.

¢A qué tipo humano prefirié Godoy? ¢ A quienes igualé? Lis axioma-
tico que lo bello en arte cs lo expresivo. Hay rostros herméticos en los
que un buen p%colooo logld descifrar mucho, pero hay rostros mas o me-
nos perfectos que no dicen absolutamente nada. Sus poseedores, de tanto
estar pendientes de cllos mismos, los han ido vaciando, pueden tener fo-
togenia; pero Nunca ser interesantes para e! retratista.

Cada época ticne su tipo ideal y la Generacién del 98 tuvo al hombre
en ¢l que locura y bondad se apoyan mutuamente para poder existir: El

Quijote.

(13) La wvida de la imagen humana, en Antologia del Pensamienio espanol
contemporaneco. pag. 477.
(14) I.. AraxGUREN, Efica, cap. VII.
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«2] «hombre nuevoy de Unamuno, no es tan nucvo. Kn nuestro arte
es una constante cl hidalgo castellano aguileiio, moreno, delgado y pen-
sador: pero cste tipo preferido, aun cuando se de en la obra de Godov y
en 'a de tantos otros, no abunda puro en la realidad. A menudo D. Qui-
jote y Sancho, el idealismo y el materialismo, se unen en combinaciones
diversas.

En Céadiz, como en toda 1y Espana de comienzos de siglo, habia dos
aristocracias: la de casta y la de dinero. La clase media burguesa quc
«imitaba a la aristocracia valida de la nueva situacién histérica y sus ‘pri-
vilegios Juridicos, se hace una y cien veces retratar y lega a la posteridad
ya la historia del arte una enorme masa de retratos de gentes que no so-
bresalieron por encima del nivel comin, y que en muchos casos, después
de un insignificante papel en el mundo pasan a las colecciones o a los
muscos g engrosar ¢l inagotable nimero de los personajes desconoct-
dos» (15).

Aristocracia y burguesia andaluza pasan por los pinceles de Godoy;
anddase el ntimero de clientes qus, procedentes de Hlspdnoamellca ha-
clan escala cn Cadiz, y siguiendo la costumbre de la época, deseaban ser
retratados por un pintor espafiol: en estz caso Godoy, artista que pudié-
ramos llamar de moda en la capital anda'uza.

El pintor ejecutaba con rapidez asombrosa. Acabd obras con sélo po-
sar el modelo un par de veces. Llegé a batir el record, realizando en unas
horas el retrato de un caballero que debfa marchar al dfa siguiente; cuan-
do estaba szcidndose la pintura entré ¢n el estudio una hija pequefia del
artista que, sintiéndose stibitamente inspirada, retocé a su gusto, al caba-
llero. Salvé la situacién el orgullo de la autora que, una vez acabada la
obra, llamé a todos para que la admiraran y Godoy pudo, en un par de
horas, rehacer el retrato.

Aunque sin noticias concretas, sabemos que el artista realiza en Cadiz
retratos antes del afio 1893 en que va pensionado a Madrid. En e! catélo-
go de su obra feché como primero conocido el de 1888 —contaba el pin-
tor 18 afos—. El tltimo que realizard, tres afios antes de su muerte, en
Sevilla, lo dedicard, signiendo lo tradicional en tantos pintores, a su mé-
dico de cabecera, y en él se demuestra que su especial aptitud para este
género no decae en ningiin momento de su vida.

#1e de hacer notar que a‘gunos lienzos, entre su inmensa produccién,
no brillaron a la altura accstumbrada. Trataré de explicarlo y para ello
volvamos los 0jos a la politica de la época. Godoy nccesita de su arte para
vivir y acepta todas las obras que se le encargan. La balumba de minis-
terios y partidos hace que se sucedan figuras en el Gobierno con rapidez

(15) I, LarvueNTE FERRARI, ob. cit., pdg. 48.
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prodigiosa. Los diferentes edificios publicos, casinos, circulos, ctc. quie-
ren ser plesldldos por el idolo de turno, y se le encarga a Godoy los retra-
tos oficiales de unos personajes que la mayorfa de las veces s6lo conoce
por fotografia.

La segunda causa estd relacionada con una cualidad que el pintor po-
sefa; radicaba en una memoria exccpcwndl comyp fisonomista y que se
1ech1 a' encargarle la Facultad de Medicina de Cddiz los retratos para su
galeria de Decanos, algunos de ellos ya fallecidos. Realiza entre otros el
de su propio padre, y la mayoria son un éxito. Algunos clientes sélo por
fOtOgldfla le pldlelon que retratase a familiares dcsapauccnlos a los que el
pinter no conocid, y el resultado fue esas obras sin fuerza de e]ecuaon
que desmerecen del resto (hojeando periddicos y crénicas de la época
pude observar que algunas d= estas personas que fueron pintadas después
de su fallecimiento eran militares que cayeron en las guerras de nuestro
imperio colonial o en las de Africa).

Entre magnificos retratos masculinos podemos citar los del Dr. Rubio
Argiielles, Dr. Arboleya, Rdo. P. Miguel Gutiérrez, Dr. Gémez L(')pez y
Dr. Dominguez Rodifio. Notemos que hay una preferencia por el tipo 1n-
télectual. En todos estos retratos ha usado un fondo liso de color oscuro
que resalte los rostros. A veces este fondo serd un paisaje de Cidiz, aun-
que, por regla general, ante un modelo cxpresivo preﬁrié que nada entre-
tuviera del rostro. En cuanto a la forma de sus retratos no utiliza ningu-
na postura preconcebida.

Al igual que la dama serfa inconcebible en un mundo sin espejos ese
eterno femenino de mu]el espanola no se comprenderfa en un arte sin re-
tratos. Kl retrato de mujer ofrece un campo ampho ala pa]eta es «pin-
toresco» : pero también comple]o porque la mujer es mas actriz que el
hombre, y no me refiero al papel que Is toque representar en la vida, sino
a su manifestacidn exterior.,

Godoy nos ha dejado una extensa gama de retratos y figuras femeni-
nas de toda condicidén y edad. Aun siguiendo una fidelidad escrupulosa en
lo puramente fisico consigue colocar alglin piropo por desafortunada que
sea la modelo y para esto sc sirve de adorno y color.

En las ancianas sabe resumir lo que han sido, asi cuando retrata a
Doiia Gloria Vintasola, plOfLSOld de pianc del Conservatorio de Cadiz, le
atrae su rostro amable y sus o]os miopes después de la labor de toda una
vida. Lejos de todo adorno sélo una condecoracién en el pecho. De su tfa
Eloisa Godoy ha captado el aire de ama de casa que no quiere abandonar
su puesto. Cuando retrata nifias hay una ternura inmensa en sus cuadros.
A su primera época pertenece el bleo del Museo de Bellas Artes de Cadiz
Nisia Rezando (1890), y ya con pincelada mucho més suelta varios retra-
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tos de sus hijas; como ése lleno de gracia, que &l llama: «Mi Tulitar
1909) (fig. 4). |

Un afio después ganaria una Medalla en la Exposmlon Nacional con
La Florista, cuyo modelo fue la mayor de sus hl]as Este lienzo es un
ejemplo caracteristico de la estrecha unién que existe en su obra entre
mujer y flores, preferidas éstas, con delicadeza, a cualquier otro adorno.

Es un tépico el tener «porte de reina», pues la Historia del Arte estd
llena de reinas que parecen cocineras, o al menos burguesas acomodadas.
Muchas veces, ante tales modeles, los pintores han traicionado su arte, o
han recurrido a redear la figura de un entorno que justifique la personali-
dad de las egregias damas. No va a ser éste el caso de Godoy cuando en
el afio 1908 es presentado a la Infanta Isabel, hermana del Rey, por el
Médico de Cdmara de Pa'acio Dr. Tolosa Latour. Godoy pone todo su
arte en pintar a la espafiola castiza a q_uien el pueblo llama «la Chata».
Realiza un boceto preliminar que entusiasma a la Infanta, que posaria
para él en palacio.

Nada, ni brocados, ni gradas con sillones; ningin fondo fastuoso, La
impresién de majestad que desprende la figura (fig. 5) se debe tnicamen-
te a la personalidad de la modelo y al cardcter que el pintor ha sabido
darle. En el lienzo se aunan dibujo, color y fuerza expresiva. Si la ejecu-
cién de la fisonomia es soberbia, no la desmerecen las pinceladas en el
encaje blanco y las perlas, esas perlas que tan misteriosa atraccién han
ejercido siempre en los pintores.

Ya sabemos la aficién que sentia Godoy por pintar a su esposa. He es-
cogido dos lienzos que la representan, contaba Dofia Marfa veinticinco
afios. El fechado en Cddiz en 1909 (fig. 7) nos la presenta en pie, de cuer-
po entero y de tamafio natural. Composicién y color tienen una delica-
deza extraordinaria. No sabemos exactamente si por el fisico de la modelo
o por la técnica empleada, a simple vista, bien podria confundirse con la
obra de algin inglés de la Era Victoriana. El traje de «corte Imperio» es
de un azul ultramar igual al sombrero. El fondo, gris verdoso. El cuello
de encajes y los largos guantes que sosticne en las manos, son las tnicas
pinceladas claras del lienzo junto con las flores rosa y celeste pélido que
adornan el sombrero. Bajo el cabello negro, el rostro adquiere una inten-
sidad casi hipnética con su piel palida y ojos azules. Este lienzo elegante
y expresivo, de auténtica coherencia estilistica, bastaria para situar al pin-
tor en la primera linea de nuestros retratistas.
~ Un segundo lienzo pletérico de co'or, nos muestra a Dofia Marfa con
tipico atuendo de mujer andaluza. Esta vez el amor parece repartirse entre
las facciones de la mujer y las flores blancas de un mantén color coral.
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LAS FIGURAS

Dice Azorin: «La realidad no importa, lo que nnpor[a es nuestro sue-
for. Y es que los noventayochistas como los barrocos viven sonando en
torno al paisaje y al hombre.

Pintcres como Sorolla, Romero de Torres, Zulcaga, Anglada Camara-
sa, ctc. prefieren la figura al paisaje, mientras Malhbn, Rusifol, Mir y
tantos otros dan preferencia al paisaje puro.

Entre los pintores de figuras se establece un dilema, sse deberd prefe-
rir una visién folk!drica del hombre de las distintas regiones espafiolas o
se pintard su alma y condicién al desnudo, como hace Unamuno con los
personajes de su teatro?

Artistas a cuya cabeza podemos situar a Sorolla, quizds cansados del
«género socialy, olvidan la miseria del campesino espafiol y lo retratan
con su traje regional en dia de fiesta.

Los mismos hombres que Machado trata como:

«atonitos palurdos, sin danzas ni canciones
que autin van, abandonando el mortecino hogar
como tus largos rios, Castilla hacia el mar».

quedan revalorizados en la pintura de Sorolla. En parte, llevaba razén Ma-
chado, porque los catorce paneles que Sorolla dedicé a Castilla emigraron
a América como los hombres; pero no olvidemos que cl poeta andaluz
fue mds injusto en su concepcién del hombre que el pintor levantino. Y
es que ni Machado ni Juan Ramén,, ni Garcia Lorca, ni algunos pintores
andaluces han comprendido a Castilla. Sin embargo, Andalucia tiene
tanta o Més tristeza que aquella, porque si el castellano sabe sentir la so-
ledad, el andaluz se siente solo. A poco que nos adentremos en el espiritu
de este dltimo observaremos en él una tristeza infinita, en los acentos de
su canto, en sus desesperados bailes... y sin embargo trata de parecer ale-
gre, al contario que cl castellano. Mlcntras que las ﬁgmas de las demaés
regiones parecen disfrazadas con su trajes regionales, el pintor andaluz no
crea folklore al presentar asi las suyas, porque «traje corto» mantones,
peinas y lunares, eren un uniforme de faena del campesino y hacendado
andaluz. Puede que esos hombres, con su filosofia innata sepan que

«Tras el vivir y el sonar
estd lo que mas importa,
despertary.
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¥ entonces se quieren ver como en €] sueno; ese suefio de Sorolla que hace
a los castellanos sacar el trajz del arcén para pintarsc.

En Godoy estudlaremos:

a) Figuras solas o con un fondo de paisaje.

b) IFiguras y paisaje estrechamente unidos.

c) Paisaje puro, que a lo mds, puede ofrecer el contrapunto de pe-
quefias figurillas.

Cuando puede retratar libre de Ja exigencia del cliente Godoy prefiere
a las mu]eu:s_ Su gusto por el adorno y ]a corrlente lcglondhstd hace que
las envuelva en mantones o en ese uniforme tradicional de mujer cspaﬁola
que es la mantilla y el gran abanico. Otra faceta que ya apuntamos es la
unién de mujer y flores cuyo mejor exponente es La Florista (fig. 8).

Godoy no gusté de cargar de figuras sus lienzos; Fiesta flamenca,
]thrmnems Romeria de Regla y la Vendimia son los que mds poseen,
seguldos de En el pozo, La carta y otros semejantes en que la escena nun-
ca supera a dos personajes.

Como cjemplo de los «tripticos» tan frecuentes en su época tenemos:
Amor Triunfante: escena de un idilio de pescadores en que supera los
des titulos y temas de moda: «Amor sagrado» y «Amor profanoy.

La técnica empleada en la mayor parte de sus figuras es de pincelada
larga y detallismo Caligréﬁco en calidades como encajes, flores de man-
tones, etc.

El tema de la gitaneria también se haya presente en su obra y podria
servir de puente en cuanto a su concepcién entre Romero de %orres v
Nonell, Es la gltana auténtica; pero no llevada al lienzo en toda su mise-
ria, sino como pintoresca canastera o echadora de cartas. La Buenaventu-

a (fig. 9), Gitana o Zingara son tres ejemplares auténticos de la raza.

Ante su inmensa produccién de figuras femeninas sélo nos detendre-
mos en analizar a fondo dos obras. La primera, Mantilla Negm realizada
en Cadiz en 1521. Estamos ante una figura con fondo de palsa]e cse pal—
qa1e gaditano que tanto usé como marco de sus obras. En pumer término
una figura de mwjer hasta la rodilla; traje rosa, aderezo de coral y
abanico. Lleva a'ta paina en la cabeza y se envuclve en una mantilla ne-
gra. Mujer muy bella, andaluza y sin nombre que recuerda el cterno fe-
menino espafiol de «Carmen», Lola Montes o «La Tirana». Hasta aqui
ella, ahora, su entorno. Godoy rodea a esta mujer de ese misterio vy poesia
que da la luz del ocaso. malva de incendio pasado, que alin nos deja ver
en la lejania la playa de Cadiz y el faro. Todo el palsa]e del fondo se
identifica con el que describe Azorin (16). «En la noche, junto al mar, es
también visién profunda, henchida de emocién, la de los faros; faros

(16) CASTIILILA. Espasa-Calpe. Col. Austral, pdg. 81.



Fed rizo Godoy, sSu vida y Su obra 353

que se levantan en la costa sobre una colina; fares construides sobre un
acantilado: faros que surgen mar adentro, por encima de las aguas, asen-
tados en un arrecife batido por las olas.

Dejemos la recreacién antz la belleza y pascmos a su antitesis:
Gallega (fig. 10). Nos encontramos ante un personaje vulgar, de facciones
y fermas toscas; cejijunta, o]os pequenos, II]CJIHdS coloradas. Nlnéun ros-
o sc¢ presta mis a una cancatuld, pero la caricatura no cs arte, sio cri-
rica, y de ella se aleja siempre Godoy. Tapa la estrecha frente con un pa-
fuelo, pone sobre los hombros de la mujer un mantoncillo, v en lugar del
cantaro color de tierra que pareceria una prolongacién de la carne, le co-
loca a la cadera uno vidriado, color verde. Al desplazamicnto de brazos,
cdntaro y cadera hacia la derecha, equilibra la inclinacién de hombros y
cabeza. Como siempre, cl colorido de las prendas y la luz llenan el lienzo.
En toncs celestes v verdes se pierde ¢l rio al fondo. Formando un todo
con palsaje, rcpas y cantaro el artista la encontré bella. Una vez mds que-
da demostrado que la a belleza en e] arte es un hecho cornpletammte inde-
pendiente de la naturaleza fisica.

Hay en la produccién de Godoy otras figuras mds sobrias que con-
cuerdan con las de la literatura contempordnea. Ya analizamos al
tratar del cuadro social algunos «pobres hombres pobresy que dirfa Una-
INUNO, PEro esos No estaban’ en relacién directa con el palsa]L que aqui
nos interesa.

Todo artista, siente amor por una tierra, aquella en que nacid, y por
unos hombres, sus paisanos; pero mads tarde, conocerd otro palsa]g y otros
hombres v si los comprende, Jos plasmard en su obra como a aquellos.

Godoy visita Extremadura y durante tres veranos consecutivos la re-
flejard en sus cuadros. Hay uno en que paisaje y figuras se enlazan estre-
chamente: A la faena (fig. 19) su tema es universal aunque sélo se insi-
ntie. Como pintura su mérito consiste en los planos de luz naranja y
rojiza del fondo y la sombra que énvuelve al primer plano: asi como los
toques de espalula de factura 1mp16510n1sta

Machado tuvo mds piedad para Ja mula de la notia que para muchos
de los hombres de Castilla; en este lienzo hay un paralelismo entre el
monétono trabajo del animal y el de]l hombre, ambos caminan sin ver
pero la mula siente cerca cl agua que no alegro cl trabajo del extremefio.
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PAISAJE Y FLORES

Hasta ¢l siglo XIX la pintum espaiiola no sc sintid muy atralda pos
¢l paisaje. Despucs de servir durante siglos como medio al tema princi-
pal, el Romanticismo lo convierte en protagonista de la obra: pero en su
creacién se da un salto atrds, pucs estos paisajes no recuerdan en nada
las visiones de la Villa de Médiwcts de Veldzquez. Los pmtores del XIX,
cncerrados en sus estudios, amalgaman en el licnzo paisajes mitad recor-
dados del natural, mitad sofados, y estos sucfios del sentimentalismo pro-
ducen monstruos mds horribles que los «suefios de la razén» de Goya, Kl
Bosco o de algunas muestras de los «ismos». Se ha dicho que el «Mito de
ia Cavernan de Platén s¢ cumple en nuestros pintores, qus después de ha-
ber estado siglos pendientes de las sombras de un taller se olvidan de la
tuz del sol. Los primeros intentos de evasién son acogidos como obras de
locos, pero al fin, hasta los mas reacios trasladan el caballete al exterior.
Este final ¢ comienzo, como se le quiera llamar, lo marca en Inglaterra
Bonington (1801-1887), en Francia Courbet (1819-1877) y en Espaﬁa Car-
los Haes (829 1898). Pérez Villaamil y Fernando Ferrant poetizan la na-
iuraleza como Rousseau, Corot y Millet en Barbizon: finalmente, con
Aurchano de Beruete (184 5—1912) y Dario de Regollos triunfa plenamen-
te €l paisaje 1mpresionista. Ya Apolhndut anuncia «Nos acercamos a un
arte enteramente nuevo que sera respecto a la pintura lo que la misica cs
a la literatura» pero en Espafa antes de ocurrir esto, lo que se produce
es una solidaridad entre pintura y literatura. Azorin dice: «Lo que da la
medida de un artista es su sentimiento de la naturaleza, de] paisaje... Un
escritor serd tanto mdas artista cuanto mejor sepa interpretar la emocién
del paisaje».

«El Impresionismo constituye el punto culminante de !a tendencia di-
ndmica y la disolucién completd dz la estatica medieval del mundo» (17).
Precisamente la 1mp1esmn y el ritmo nervioso son caracteristicas de la
vida ciudadana, de ahi que d Impresionismo reva'orice el paisaje urbano.

Cste paisaje urbano estd presente en G()doy sobre todo en su primera
época, realizado muchas veces a lapiz o sanguina como El Casino Gadi-

(I7Y Ar~voLp Havser: ob. cil.. pag. 404
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tano visto desde la calle de Tetudn y Calles de Benjumeda y Sagasta
(1928). La segunda visién de Cddiz, esta vez a ldpiz, acuarela u dleo, serd
una panordmica de tejados, y de torres y clpulas de iglesias, como La to-
rre de San Lorenzo, El Convento de Las Descalzas o los que titula Azo-
tegas. También se siente atraldo por las pertadas barrocas de palacios
¢ iglesiag

La tierra v el hombre no luchan en los pdlsa]cs de Godoy, se comple-
tan. Unas veces son las flguus quienes necesitan de un marco que las de-
fina, otras, cl palsa]e necesita del connapumo de pbqucnas figuras que
atentien su soledad. A su primera época pertenece el p(ma]g urbano al
Oleo Puerta de Ttierra. Junto a las murallas —que hoy no existen— clreu-
lan caballerfas, coches y hombres, presentados ya con tipico impresionis-
mo. Caracterfsticas similares, y una nota cromdtica mds viva, ofrece la
Plaza de puelﬂo extremeito (fig. 13). El resto de sus paisajes urbanos, sobre
todo los que cjecuta en Sevilla, son de pcqucno formato, rea'izados a la-
piZ o sanguma y acuarelas, cuyo tema ¢ sCTra casl SICIHPIG las calles de cha-
lets del barrio dc Heliépolis.

El palsa]L rural de Cadiz lo realiza en los veranos de 1890 a 1929, con
un palcntms en los de 1923, 1924 y 1925, que pasaria en Extremadura.
Los rea'izé en pueblos cercanos a Cadiz. A veces se divisa el mar o las
salinas con bellos reflejos de plata, En las cercanfas de la ciudad realizé va-
rios paisajes del Campo del Sur, uno de los cuales fue regalado por ci Mu-
unicipip a Palacio Valdés, que situaba ¢n este lugar la accion de su obra
«Los Majos de Cddiz».

Conforme avanza su vida Godoy se une mds al paisaje. Por su obra
desfilan ¢f campo, el rio y los drboles: esos drboles que tanto atraen a su
generacion.

Tn los veranos que pasa en Extremadura pinta su tierra seca y yerma
en el pueblo de Cabeza del Buey (Badajoz). Unas veces se sitia bajo los
arcos de la ermita (fig. 16) y todo : piedra y tierra, es sicna y morado. La
soledad de un atardecer en la paz de la aldea (fig. 17) nos hace detener el
tiempo, los siglos, mientras recordamos a Virgilio:

«ct jam summa procul villarum culmina fumant,
majores cadunt altis de montibhus umbracy.

Entre los fuertes contrastes de co'or de la tierra, pinta un pequefio
casts, en el que ya caben las pinceladas verdes (fig. 16) y como siempre,
nuestra vista no se pierde en el cielo, son muy bajas las lineas de fuga de
sus perspectivas, le atrae la tierra, y nos hunde c¢n el centro de sus

cuadros.
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‘Los paisajes de Sevilla son-los mds impresionistas. El rio y los drbo-
les de sus riberas son sus protagonistas; pero la hora escogida para pintar
sigue siendo la misma: el mediodia y el atardecer (figs. 18, 19).

Las flores son una constante en la obra de Godoy. Las puso en man-
tones, pafios, jarrones, y cubrié de ellas no pocas de sus ﬁguras femeninas.
La segunda Medalla en la Exposmlon Nacional, la consigue, precisamen-
te, con La florista. Trata el género de todas las formas posibles: hay ro-
sas pintadas pétalo a pétalo, y ramos completamente impreslonistas den-
tro de un cuadro de la factura mids clasica. Uno de sus ramos mds bellos
puede ser el pintado en Sevilla (fig. 22) en 1936, con claveles rojos y diver-
sas flores amarillas, que contrastan con la gama fria de otras, color verde
y malva.

Mientras, la pintura europea vive en plena abstraccién. Kasimir Ma-
lzvich (1878-1935) afirma: «S6lo he sentido la noche dentro de mi... esto
se ha expresado mediante una superficie negra que representa un cuadro».

Federico Godoy pertenece a esa generacién tan discutida que es para
unos, tltima del clasicismo y para otros, la primera de un mundo moder-
no. Generacién de individualidades, que para eso es espaﬁola y de hom-
bres que se preocupan por el hombre. También pertenecm a un mundo
s1'encloso que quiso superar a toda costa expresandose con el pincel, fue
por eso que adoptara ¢l unpreswmsmo no podia arriesgarse a elaborar
con la razén una pintura que qulzas no le comprendieran, por ello, en vez
de pintar de retina hacia dentro —diremos como D’Ors—. «no aprisiona
la mirada en los 0]0s», y se dedica a pintar su pequefio jardin, que a él le
parece inmenso, porque para alguien inmdvil las distancias se hacen gi-
gantescas. Su mirada capta multitud de facetas ac un mismo rincén, y
surgen esas acuarelas y 6leos que él, invariablemente, titula Un rincén de
mi casa o El chalet (figs. 20, 21). Ante el pintor se extienden las flores. La
naturaleza le brinda un mundo tan variado y fugaz que suple al que ya
no podra ver nunca.

Durante los dltimos meses de su vida ya no puede pintar. Su mirada
se pierde a través del cristal de la ventana en el jardin, y en su imagina-
cién sigue creando cuadros muy bellos.

Sé que mi pluma no ha podido igualarse al pincel y preﬁero que,
mientras miramos la flor mas humilde que Federico Godoy pintara, sea
Juan Ramén quien cierre el trabajo.

«Esta flor vivird pocos dias, aunque su recuerdo podra ser eter-
no.... ;Qué le diera yo al otofio a cambio de esta flor divina, para
que ella fuese, diariamente, el ejemplo sencillo y sin término: de
nuestra vida?
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Fig. 4 —«Mi Tulita» (1901). Oleo
En poder de los herederos

Fig. 3.—Autorretrato de Federico Godoy (1932).
A lapiz. En poder de los herederos
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Tig. 7.—Dona Mara Pinedo (1808). Oleo Fig. 8.—«La Florista» (1910). Oleo

En poder de los herederos Se desconoce su paradero
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Fig. 11.—«Bodegdn» (1930). Oleo
En poder de los herederos

Fig. 12.—«Barcos pesqueros» (1926). Oleo
En poder de los herederos
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Pig. 1b.—Paisaje extremeno (1924). Oleo
IEn poder de los herederos :

Fig. 16.—Paisaje extremeno (1925). Oleo
Iin poder de los herederos



Ifig. 17.——Paisaje extremeno (1925). Oleo
En poder de los herederos

Irig. 18.—Orillas del Guadaira (1931). Oleco
En poder de los herederos



Fig. 19.—«Eucaliptos» (1932). Oleo
En poder de los herederos

IPig. 20.—«El chalet» (1933). Acuarela
En poder de los herederos



Fig. 21.-—«Un rincén de mi casa» (1937). Oleo
En poder de los herederos

Fig. 22.—«Interior con flores» (1936;. Oleo
En poder de los herederos



Fig. 23—«Jarrén con flores» (1931). Miniatura
al 6leo sobre tabla
En poder de los herederos





