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El principio estético reposa sobre fundamentos subjetivos Es una exi-
gencia de la razén para producir una concordancia de la sensibilidad.
Imaginacién e inteligencia hacen lo bello. Imaginacién y razén, superan-
do lo bello, hacen lo sublime.

Se justifica la pintura por ser medio de expresién y de percepcién de
determinadas verdades animicas. Verdades que se universalizan por hu-
manizar su contenido, a través de la sensibilidad y de la sensacién. Eiu
medio es secundario y, para realizar una pintura pura, hay que eliminar
los elementos c1rcunstanc1ales Su trascendencia es el elemento valorati-
vo, purificado por el esfuerzo y el deber intimo, impuesto angustiosamen-
mente en el mas puro de los ascetismos y en la mayor de las renuncias
existenciales.

Dentro de estas definiciones tanto se puede referir a la pintura imi-
tativa o tradicional, como a la pintura no imitativa, generalmente cono-
cida por abstracta. De lo que se deduce que no existen realmente diferen-
cias fundamentales en cualquier tipo o estilo de pintura. Si el fenémeno
de la abstraccién es una de las revoluciones mas importantes dentro del
campo de la estética, sigue basindose en la problemdtica del color, el
equilibrio de las masas y en la composicién del cuadro.
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La primera acuarela abstracta, obra del creador Kandinsky, data del
afio 1911. Desde entonces a nuestros dias, se han sucedido una serie de
estilos ininterrumpidamente en el mundo de la plastica. Recordemos el
Suprematismo de Malevich, el No-Objetivismo de Rodchenko, el Comns-
tructivismo de Tatlin, el Sincron’smo de Russell y Wright, el Neoplastz-
cismo de Mondrian, la Abstraccion geométrica y biomdérfica de los pin-
tores norteamericanocs, etc.

La segunda postguerra mundial determina una profunda intensifica-
cién de las actividades del arte de vanguardia, alcanzando la abstraccién
una difusién universal extraordinaria. Por ejemplo, se puede citar la ex-
posicién realizada en Paris en 1948 del llamado Salon de Realités Nouve-
lles. en las que se presentaban més de cuatrocientas telas abstractas pro-
ducidas por pintores pertenecientes a dieciséis pafses. En este mismo.afio
se fundaba en Barcelona una revista de literatura y arte de vanguardia,
cuyvo nombre era Dau al Set. Su nicleo lo componlan los pintores Tha-
rrats, Taples Pong y Cuixart, el poeta Brossa y el teérico Arnaldo Puig.
Al poco t1emp0 se unia a ellos el poeta y critico de arte Cirlot, afortuna-
do acercamiento que sistematizarfa y darfa empu]L al grupo incipiente.
De aqui surgirfa 'a fuente inicial de toda la pintura avanzada espafiola.

Oficialmente, el abstractismo irrumpe en Espafa en 1953, con ocasién
del curso dictado en la Univesidad de Santander. en torno a este ismo,
dirigido por José Luis Fernandez del Amo, entonces director del Museo
de Arte Contempordneo de Madrid. Aquel curso significaba el comienzo
de una época esplendorosa del arte nacional.

José de Castro Arines en el predmbulo de la publicacién «20 afios de la
Pintura Espafola», dice: «La memoria del curso de la Universidad In-
ternacional de verano de Santander fue recogida en un volumen publica-
do por el Instituto de Cultura Hispdnica, titulado EI arte abstracto y sus
problemas, Madrid, 1956, y constituye hoy un documento de valor histé
rico inapreciable. El curso recogié conferencias de Sdnchez Camargo,
Figuerola-Ferreti, Popovici, Sebastidn Gasch, Camén Aznar, Bayén, Vi-
vanco, Ciric Pellicer, Gaya Nufio, Oteiza y el P. Mufioz Hldalgo maés
de mil intervenciones de personalidades distinguidas, que sirvieron para
dar a las conferencias y coloquios un tono polémico y una dimensién ar-
tistica hasta entonces desconocida en el pafs. Fue complemento ideal del
curso universitario la exposicién con que se cerraron los actos de Santan
der, en la que se ofreci6 a la par, por primera vez en Espafia, la obra de
la abstraccién en amplia y sorprendente muestra, con participacién de
muchos artistas extranjeros e indigenas. La presentacién de la obra exhi-
bida correspondié al critico y subdirector del Museo de Arte Contempo-
raneo, Manuel Sinchez Camargo».
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Aquel curso, contemplado desde hoy, pudiera parecer sorprendente
muchos, Lo que se sabia entre nosotros en aquel entonces del arte abstrac
to no era demasiado. Mds habfa allf de juego y de opinién tedrica que de
cuestién hecha en la prictica de la verdad viva del abstractismo, pero no
fue ello cuestién que invalidase entonces la importancia de la discusién
ni reste hoy merecimiento a la obra iniciada alli con extrema fortuna
Aquel abstractismo no era el abstractismo que ahora registra nuestra ac-
tualidad espafio'a, sino un modo internacional de entender una cuestién
prolijamente oscura y cambiante, cierta y efectiva, pero llena a la vez de
fisuras por las que habia de discurrir en el tiempo la sangre viva del cuer-
po pictérico espafiol. Lo extraordinario de aquel confuso mundo, fue su
vitalidad proyectada al dmbito artistico espafiol, el despertar de la nueva
conciencia artistica en el hombre del pafs.

Desde entonces se podria continuar considerando el nuevo arte como
una invencién mdas o menos extrafia a las exigencias de! ser espanol, in-
truso en nuestro entendimiento particular de la creacién artistica espafo-
la, pero actuante ya en el pafs se quisiera o no, y por ello legitima, y por
ello valedera para explicar por lo menos las querencias pictéricas o escul-
téricas de aquellos que vefan en la abstraccién el vehiculo ideal para ex-
presar «las cavilaciones del tiempo contemporaneon.

El Informalismo se fundamenta en la materia. Materia atrofiada o
convulsa, empleada exclusivamente en la valoracién de la textura. Sus
composiciones son organizadas tecténicamente y se suele limitar sus
combinaciones cromdticas y texturales a lo mas simple, pero, en cambio,
se desarrollan sus estructuras, acompafiadas por sistemas de impresiones
de grandes signes. Otras veces, en el arte informal, aparece una suavidad
del campo material pesadamente empastado y sélo alterado por franjas
horizontales o perpendlculares y alo]an en su Interior marcas incididas
discontinuas o alusiones signograficas, de gran importancia simbolista.

Es con el informalismo, cuando nuestra pintura alcanza una resonan-
cla universal y, una vigencia y personalidad, pocas veces igualada en la
historia de la pintura espanola. El informalismo, cuyo origen podemos en
contrar en las pinturas de los franceses Foutrier y Dubuffet y en las del
alemian Wols, adqu1cre su mdiximo esplendor en nuestro solar patrlo
creando el mito materia como el Unico camino del proceso estético.

Esta aportacién a la pintura espafiola se debe a la escuela catalana, y
espeCIalmente a los pintores del grupo Dau al Set, Tharrats, Tapies y Cui-
xart, sl tenemos en cuenta que !a reaccién, en este sentido, de la escuela

madrilefia, es mucho mds tardia, ya que el grupo de EI Paso fue fundado
en 1957.
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La labor de estos tres grandes pintores espafioles, tuvo resonancia uni
versal como consecuencia de la obtencién de los premios siguientes:

Premio Hallmark. Nueva York, 1952: Juan José Tharrats

Premio de la Joven Pintura. II Bienal de Sao Paulo, 1953: Antonio
Tapies.

Premio Lisone, Mildn, 1956: Antonio Tapies.

Premio David Bright y Premio de la UNESCO. XXIX Bienal de Ve-
necia, 1958: Antonio Tapies.

Primer Premio Carnegie. Pittsburgo, 1958: Antonio Tapies.

Gran Premio de Pintura. V Bienal de Siao Paulo, 1959: Modesto
Cuixart.

Premio Internacional de Arte Abstracto. Lausana, 1959: Modesto

Culxart.
Premio de Grabado. Biena' de Tokio, 1961: Antonio Tapies.

De estos pintores, cabria destacar por su poder creattvo y tipico repire—
sentante de la pintura espafiola, la obra de Antonio Tapies, de quien se
ha dicho «perfecto simbolo de su épocan.

Antonio Tapies (Barcelona, 1923), se inicia en la practica del arte y de!
dibujo de una manera autodidéctica. Su inquieta personalidad le pone en
contacto y convive con los artistas de vanguardia‘ de 1a Ciudad Condal.
fundando con algunos de ellos, el ya mencionado Dau al Set. En sus pri-
meras realizaciones, se puede advertir un cierto «ingenuismo», no despro-
visto de poesia. Con mano trémula y sensible realiza una serie de grafis-
mos llenos de delicadeza y alma infantil. Quizds por esto, se siente atrafde
por la obra de Miré e inicia toda una etapa, hoy conocida por surrealismo
mdgico, de clara influencia mironiana. Pasa por diversos otros periodos
—etapa social, época neorrealista, etc.—, hasta que nos encontramos en
1953. Recordemos, en especial, e! cuadro perteneciente a la coleccién par-
ticular de Antonio de Cominges, titulado Texturas rojas. Es, segin el pro-
pio autor, su primera obra totalmente abstracta. De una belleza pocas ve-
ces igua'ada, su composicién estd realizada a base de unos brillantes rojos
recubiertos por unos collages de gasa gruesa o arpillera. Es este cuadro el
principio de todo un estilo que ain hoy no ha abandonado.

¢Cudl era la razén de este cambio. o mejor dicho, la rotura con su vie-
jo mundo y la creacién de este otro, tan obsesionante y certero? Quiza
tenga explicacién a esto el viaje realizado en aquella época a los EE. UU.
con motivo de dos de sus exposiciones celebradas allf, las realizadas
en Martha Jackson Gallery, Nueva York ,y en Marshall Field Art Galle-

1y, Chicago. Pudo observar entonces la vigorosa pintura norteamericana.
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Clyfood Still, Mark Tobey, Jackson Pollock y sobre todo Mark Rothko,
son claros precedentes de la obra actual de Tapies. Su obra, puede decirse,
«ha realizado la sintesis entre el abstracto, en general, y la pintura fluc-
tuante». Como dice Eduardo Westerdahl, «Tapies monta una guardia so-
bre la disolucién informal. Materia, signo, textura, color, espiritu, azar,
concentracién e irracionalismo constituyen las partes de este secreto tra-
bajo que da como consecuencia un hermético dramatismo. Las compen-
saclones naturales de este juego de valoracién simultinea entre lo césmi-
co y lo humano hacen de Antonio Tapies la figura central de un vastisi-
mo problema agénico y auroral, pero de tal fuerza y de tal presencia n-
temporal que en sus escombros podemos percibir la vida secreta y la voz
firme del futuro».

Otro de los artistas del Dau al Set, cuya importancia tampoco se puede
olvidar es Modesto Cuixart (Barcelona, 1925). En los primeros afios de
su vida artistica realiza una serie de monotipos tachistas. Maés tarde,
desemboca de repente en su elemento, la materia. Con los otros artistas
de su grupo discurre en una etapa magicista, para adentrarse en la pintu-
ra informal a partir de 1955. Cuixart, quizés sea el pintor que ha mante-
nido mayor niimero de referencias de la naturaleza, si bien siempre bajo
una influencia literaria o de un mundo surreal o dad4. No es de extranar.
por tanto, el giro realizado en su pintura hacia lo que podriamos llamar
neofiguracion. Como tal realiza la exposicién presentada en la Galeria de
René Drouin, Paris, julio de 1961, que titula «Siete personajes de exorcis-
mo» (Ratacat, Pedra Bruna, Arcanot, Ulma Face, Geranisis, Ascarrat y
Exorcismén). Cuixart posee una inagotable curiosidad pldstica, casi dirfa-
mos demencial, para salir vertlgmosamente sobre todo en estos tltimos
anos, de una experiencia o investigacién a otra. Sin estar todavia madu-
rada sus series de personajes, se lanza a su Gltima aventura, en su exposi-
cién en la Galerfa de René Metras, Barcelona, 1963, de Pop Art. donde
incrusta, en forma violenta y cruel, muiiecas, cordeles, alquitrdn, o canta
la poesia de un solitario zapato.

Juan José Tharrats (Gerona, 1919), creador de las lamadas maculatu-
ras, observa una influencia mayor de Klee que de Miré, en la época del
swrealismo magico que atravesaron los componentes del grupo cataldn
Dau al Set. En su momento actual cultiva lo que podriamos Ilamar un
expresionismo abstracto. El action painting, tiene indudable valor en la
concepcién de sus obras, en las que un morado o un rojo luminiscente se
une a un azul, con rupturas de los campos crométicos en forma de explo-
siones.

Dentro del informalismo, se debe encuadrar una serie de pintores, no
todos pertenecientes a la generacién de los anteriormente citados, pero
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cuya forma de hacer y realizar su mundo pléstico, entroncan perfecta
mente. Entre éstos encontramos a Alfonso Mier (Barcelona, 1912), que
aplica a sus composiciones pictdricas elementos tridimensionales, tendien-
do un puente entre la escultura y 'a pintura, bajo los cuales fluctdan grue-
sos empastes tratados con bestial expresién, y cuya gama coloristica do-
mina los sepias, grises, marrones, ocres, entre los que se adivina, bajo un
sistema de finas veladuras, un difuso azul o un verde esmeralda. Otras ve-
ces, el magma informal estd recubierto por panes de plata o de oro,

Participa también en el movimiento informal la obra de Juan Vilaca-
sas (Sabadell, 1920), cuyas Planimetrias, estin compuestas con gruesos
empastes, donde toda c'ase de surcos rectilineos se ven quebrados por re-
dondeles, en una reducida monotonia coloristica, donde el azul, con toda
su gama, monopoliza la tela. A veces, excepcionalmente, trueca este color
por el rojo. En sus dltimas producciones ha eliminado totalmente la ma-
teria, y ha enriquecido sus obras aplicando un mayor ntimero de colores.

En el afio 1955, Cuixart, Tapies y Tharrats, fundaron el grupo Tahull.
Para cubrir la vacante de Pong, se unié a éstos José Guinovart (Barcelo-
na, 1927), pintor indudablemente bien dotado y buen conocedor de su ofi-
cio. Al igual que Mier, su arte podria encuadrarrse bajo el término de es-
culto-pintura. Trabaja, con un sentido ampliamente monumentalista, en
gruesos tablones de madera, que hiere y quema, para mds tarde cubrirlos
con una capa de pintura, en donde abundan los marrones y los ocres, y
entre los que surgen algiin rojo o azul. Ap'ica a sus composiciones toda
clase de obJetos, a veces de 1nc0mprens1ble p10cedenc1a.

Otro practicante del informalismo son los pintores Jorge Curés, Luis
Rey Polo, Luis Bosch y Joaquin Llusid. Curds, que evolucioné desde un
figurativismo de inspiracién tradicional hasta una personal utilizacién no
objetiva de los nuevos materiales pictéricos, se caracteriza actua'mente
por el empleo de una gran riqueza textural y colorfstica, en donde ele-
mentos geométricos o breves taladros e incisiones, ordenan la composi-
cién de sus cuadros.

Rey Polo, es el pintor mds persistente en la tradicién informal, y cuya
técnica no ha sufrido la menor evolucién. Conceptualmente se le puede
casi catalogar como post-informalista, ya que en sus obras de 1961 y 1962,
tiende a abrir espacios como lo harfa un Vallés. En los cuadros de este
tiltimo afio, aplica el empaste en movimientos gestuales, no siempre afor-
tunados.

Llusid y Bosch son dos creadores cuya vida artistica ha ido siempre
muy unida. Ambos nacidos en Barcelona en 1929, expusieron juntos du-
rante dos afios, y mds tarde, pertenecientes a los Ciclos de Arte de Hoy.
Luis Bosch, realizé en 1960 una pintura-negra. de grueso empaste y cui-
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dada textura, pero bien pronto le atrajo el uso del collage. Su arte se
mueve, en lo que él llama integracién formal, que intenta conseguir con
la incorporacién de sus llamadas neoformas, que contrastan violentamen
te con el colorido, dirfamos detonante, del resto del lienzo, Joaquin Llu-
si4, autor de finas y sensibles obras, al igual que Bosch, utiliza el collage,
el cual usa profusamente, llegando a veces a adquirir el grosor de un re-
lieve. como lo podria hacer un Burri, si bien acercindose mds hacia el es-
piritu de un Fontana. En su tltima etapa, la pintura ha sido sustituida
por panes metalicos de diversos colores, que aplicados geométricamente,
en forma sobria y bajo un rigor racional, forma sus llamadas estructuras
de repeticion, en donde la necesidad estética cumple su cometido.

Ahora bien, esta valoracién de la textura o de la materia, de induda-
ble importancia y que contribuye al proceso estético de nuestros dias,
pronto dejé de ser suficiente, y reclamé una evolucién hacia otros Campos
aplicando sus 1nvest1gac10nes y experiencias, y sus hallazgos rea'mente
felices. De esta tesis es de donde parte lo que podrlamos llamar Post-In-
rorMaLisMo, en donde el empleo de la materia es considerada mas bien
como una preocupacién técnica que conceptual. Una de las facetas mads
interesantes del post-informalismo es la llamada pintura espacial, cultiva-
da abundantemente en la regién catalana. En este sentido va se advierte
ciertas experiencias en algunos de los pintores anteriormente citados, pero
en forma aislada v sin formar, lo que podriamos llamar, toda una menta-
lidad estilistica en direccién tnica y constante. La mayoria de los pinto-
res espacialistas, pasaron, anteriormente, por un estudio y cultivo de la
pmtura de materia, para més tarde rechazarla como tal, ahondando en
una pintura de mayores ambiciones, en donde el problema textural que-
da abandonado o tratado en forma accidental.

Entre los cu'tivadores de esta nueva tendencia sobresale Romdn Vallés
(Barcelona, 1923). Después de varios afios de practicar la abstraccién inicia
en la primavera de 1960 la llamada serie blanca —serie Spin—, en donde
hay «inmensos espacios, tefiiddos de misterio y a través de los cuales pa-
recfa poder asomarse el alma hacia lo desconocido». En Vallés es el espa-
clo, la gran preocupacmn de la pintura de todas las épocas, lugar de ex-
perlmentaclon e investigacidn. En sus cuadros busca e! sentido de la pers-
pectiva usando diferentes planos crométicos. La creacién de un primer
plano obtenida por un trazo gestual, de una tonalidad diferente a la de
la construccién del resto del cuadro, crea el fenémeno dptico de profun-
didad. A veces, su técnica gestual podria recordar a como o aplicarfa un
Soulages, pero con un eminente lirismo del que carece el francés. Esta
emotividad del trazo, una sobria seleccién del color, la leve pero siempre
referencial materia y una ritmica ordenacién de las formas, son las carac-
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teristicas mas sobresalientes de la obra de Romdn Vallés. A la serie blan-
ca asuceden otras de azul, verde, amarillo, roja y las series interpenetra-
das, La obra de Vallés es la «pldstica trasposicidn de un cielo recién crea-
do en el que Dios estd estableciendo el orden de un nuevo mundo».

En Rafols Casamada (Barcelona, 1923), se integra totalmente la forma,
la textura y el color. Este dltimo poblado de superposiciones y ambigiie-
dades tonales, creando un gran campo cromatico, en las que las posibles
texturas son exigidas imperativamente. En sus tltimas obras Rafols aban-
dona tota’'mente la materia, quedando la textura levemente insinuada en
zonas del lienzo en donde emergen pequefas granulaciones. Su variedad
coloristica es tratada con una personalidad poco comtn. Una abundancia
de colores vivos existentes en sus obras desconciertan en el resultado, pues
su tratamiento, a base de superposiciones y ambigiiedades tonales, adquie-
re un conjunto frio y sordo. Su estructuracién es bidimensional com-
puesta de planos matizados, que nos podria recordar o hacer referencia a
su propia etapa figurativa post cubista, y nos da sensaciones tridimensio-
nales nacidas de una perspectiva casi lineal.

Otros de los cultivadores de la pintura espacial espafiola, pero con in-
dudables contactos e influencias del espacialismo italiano es Carlos Pla-
nell (Barcelona, 1927). Después de un obligarorio paso por la pintura in-
formal, se adentra en nuevos problemas estéticos que resuelve en sus
obras a base de transparencias e incorporacién de objetos o taladros circu
lares, ritmicamente distribuidos en el campo pictérico de sus lienzos. En
Planell se adiverte una preferencia en la utilizacién de azules prusia, en-
negrecidos en acabados bruiidos de gran poder evocador y resultado efi-
caz. Sus tltimas ploduccmnes se caracterizan por un abandono de la or-
denacién constructivista, creando espacios ilimitados y monocromias sor-
das en las que las diferenciaciones tonales son suficientes. A veces, una
zona bien delimitada y mds oscurecida equilibra la composicién y de-
termina la posicién de la obra.

Trabajando en una direccién semejante a la del pintor anteriormente
citado, encontramos la obra reciente de Amelia Riera (Barcelona, 1935)
en una modalidad preciosista de genial hallazgo. Una ordenacién estruc-
tural determinada por graﬁsmo filamentoso, une y compensa las dife-
rentes formas geométricas no siempre regulares. Amelia Riera utiliza co-
lores ennegrecidos o ensombrecedores para la composicién de sus cua-
dros, en donde se determina un dominio absoluto monocorde de marro-
nes u ocres, salpicados, por transparencias, de rojos escarlatas o azules
marinos.

Cultivadores también del post-informalismo son los pintores Agustin
Espafiol Vifias, José Luis Garcfa y Domenec Solanes, El primero de ellos.
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después de un proceso de simplificacién, crea actualmente su mundo a
base de fluctuaciones acuosas en donde sélo intervienen dos colores: el
rojo y el negro. Esta elementalidad tan ascética, le impide ya otro tipu
de realizaciones, en donde el rojo, que normalmente domina la totalidad
de la superficie del cuadro, estd encerrado en bandas negras en los cuatro
soportes del cuadro (en algin pequefio formato, el rojo ha sido sustituido
por un verde esmeralda). Quizas un grafismo diluido completa la obra.
Se podria decir, que la obra de Espafiol Vinas en estos ultmos anos se
reduce a variaciones sobre un mismo tema.

Con técnica tradicional —-emplea generalmente éleo—, hallamos la
obra de José Lws Garcia, que tiene indudables paralelismos con la del
madrilefio Viola. La superposicién de diferentes capas, empleando pince-
les de gran tamafio, como «peinando» la superficie de sus lienzos, va
creando el grosor del empaste dando a la textura una profunda persona-
lidad. Grises azulados o blancos plomizos son su gama preferlda Excep
cionalmente, son cambiados estos colores por marrones rojizos.

Domenec Solanes participa, en muchos aspectos, del mundo lirico de
Romdn Vallés, en donde en un campo de monocromia sérdida, un zar-
pazo gestual de tonalidad mds pura y fuerte, hace contrastar con el resto
de la pintura.

En estos dos Ultimos afios en el ambiente artistico barcelonés, se viene
advirtiendo una vue'ta a la materia, entre los creadores del post-informa-
lismo. Pero sobre todo, las nuevas generaciones de pintores inician una
nueva tase que podria catalogarse como Neoinformalismo.

Por un lado, pintores como Fautrier, Jean Dubuffet, Karel Appel,
Wolfgang Wols, Willen de Koonmg etc., son de nuevo estudiados, y po-
dria tener su equivalente en los pintores catalanes Carlos Mensa, Enrique
Maas y, sobre todo, Armando Cardona Torrandell. Estos artistas, que
habfan practicado un abstractismo puro, realizan actualmente una pin-
tura, en donde la materia y la textura tienen un papel dominante, pero,
que sin embargo, al igual que los primitivos informales, ofrecen en sus
obras claras referencias del mundo exterior. Referencias —curiosa coln-
cidencia—, a la persona humana casi exclusivamente. Armando Cardona
Torrandell (Villzinueva y Gelwri, 1928), realiza un fantasmagérico mun-
do, de gran riqueza coloristica y excelente oficio. Practicante del mono-
tipo, ennoblece este sistema menor de la pintura. Recordemaos sus dos l-
timas exposiciones celebradas en Barcelona en las Salas Syra y Condal,
1961 v 1963 respectivamente, dedicadas ambas a Series de Testas. «Des-
cubre y perfecciona Cardona toda clase de técnicas anémalas ¢ inventa
una nueva versién del monotipo. El pigmento o las tintas no las aplica
sobre la plancha o papel que hace de negativo en los monotipos habitua-
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les, sino sobre el cartén que constituird el soporte de la obra. Las presio-
nes son multiples, una para cada zona del campo cromitico, y nunca
uniformes. La total superficie se abre asi en multitud de mintsculas he-
ridillas ritmicamente encadenadas y con una total flexibilizacién textu-
ral que, aunque no deje libre un solo centimetro cuadrado, es diferente
para cada forma compuesta y se alia intimamente a la necesidad expresi
va de cada una de ellas».

De una cierta similitud y ahondando en una misma direccién son las
realizaciones recientes de los pintores Carlos Mensa (Barcelona, 1936) v
Enrique Maas (Stuttgard, 1941). El primero, de gran brillantez coloristi-
ca, incorpora con frecuencia cartones, arpilleras, maderas, telas, etc., en
la ejecucién de sus obras, que son recubiertas por sucesivas capas de 6leo.
Utiliza el pincel o !a espdtula indistintamente, y Completa las formas con
«chorreados» violentos. Recordemos su aportacién al VII Salén de Mayo.
1963, en la que su cuadro titulado «Metamorfosis», nos crea una sensa-
cién de desasosiego debido a su tratamiento tremendista. El mismo autor
lo define como «un caddver de un oficial polaco en Katin, aplastado por
un tanque ruso». También participa de esta violencia y tremendismo la
obra de Enrique Maas, pero no falta de cierto lirismo ingenuo, que po-
dria proceder de la inocente mente de los monstruos que fabrica, al igual
que sucedia en los bufones contrahechos de la Corte de los Austrias. Uti-
liza Maas, en sus tltimas producaones, una reducida gama coloristica, en
donde predominan marrones, ocres y negros, entre los que surge, al igual
que chispa luminosa, un azul o un rojo vio'ento.

En otra direccién, como practicantes del neoinformalismo, pero si-
guiendo los patrones de los pintores espanoles de materia o la de algin
extranjero reciente, se agrupan los habituales expositores de la Sala Be-
larte, entre los que cabria destacar las rea'izaciones de Pericot —autor
de pinturas muy estructuradas, con preferencia coloristica del azul o de!
naranja—, Reina —que se debate entre el mundo tapiano y la e]ecuaon
de un Millares—, Salamanca —de innegables contactos con la pintura
de Guinovart—, etc.

Cabe esperar, pasada una temporada mds, posibles cambios en la pin-
tura catalana, en donde deber4 ratificarse y fortalecer estos tres grupos
mencionados en este estudio,
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Carlos Mensa. Hipdlito; 130 x 93, 1962



Romian Vallés, Pintura; 65 x 54, 1963



