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MULIERUM VIRTUTES DE PLUTARCO:
ASPECTOS DE ESTRUCTURA Y COMPOSICION DE LA OBRA
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Resumen: En este trabajo proponemos un nuevo analisis de la estructura
del tratado Mulierum virtutes. Empezamos revisando los principales temas
de su prologo: destinatario, fecha de composicidn, contexto, propdsito,
metodologia, y eleccion y organizacion de su contenido. A continuacion
estudiamos aspectos generales de la obra, como las distintas técnicas
narrativas de sus relatos y el vocabulario con que se designa la areté.
Aceptando la existencia de un catalogo implicito de “virtudes” dividimos
los veintisiete relatos del tratado segun tres tipos basicos, que ejemplifican
andreia, phronesis, (que incluye sophrosyne) y dikaiosyne, respectivamente.
Esos tipos estan interrelacionados. Nuestro trabajo se centra en el analisis y
comentario de esos tipos.

Summary: In this paper a new analysis of the structure of the Mulierum
virtutes is proposed. At first we revisite the main topics of its prologue:
dedication, date of composition, context, purpose, methodology, and
selection of its content. We go on by studying some relevant features of the
work as a whole, such as the different narrative techniques of its tales and
the vocabulary describing arete. Starting from an implied catalogue of
“virtues” we proceed to divide the twenty seven tales of the treatise
according to three basic types which exemplify andreia, phronesis
(sophrosyne is included here), and dikaiosyne, respectively. These types are
interrelated. We focus on the analysis and commentary of them.
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0.- INTRODUCCION.

Mulierum virtutes' o Iuvoukxoy dpetoi aparece en el Catdlogo de
Lamprias con el n® 126 y recoge veintisiete relatos de caracter etioldgico-
moralizante unidos por una conexion tematica, la narracion de hazafas dignas de
elogio realizadas por mujeres en el mito y la historia.

Si exceptuamos las distintas ediciones y traducciones de Mulierum
virtutes, los estudios especificos que se han realizado sobre esta obra no han sido
demasiados y se han centrado sobre todo en aspectos de autoria, datacion, fuentes
o contenido. Como monografias especificas citaremos las de Dinse?, quien zanj6
la cuestion sobre la autoria del tratado, y Stadter®, que, conociendo el trabajo de
su predecesor y ante la ausencia de un estudio méas profundo del tratado, realiza
un anélisis del mismo, poniendo especial atencion en las fuentes de cada una de
las narraciones. Al final de su investigacion, Stadter concluye que Plutarco es un
autor original y no un compilador, pues Mulierum virtutes no ha sido compuesta a
partir de una antologia de relatos anterior a €l, como se ha tendido a pensar, sino
gue usa diversas fuentes, tanto escritas como no escritas. Entre las primeras se
encuentran no s6lo autores tales como Ctesias, Eforo, Aristdteles, Filarco,
Calimaco o Polibio*, sino también escritores de leyendas locales como Sdcrates
de Argos (245E1) o Caronte de Lampsaco (255A5). Como fuentes no escritas
utiliza monumentos, lugares, ritos, festivales, costumbres o historias orales que ha
conocido en sus viajes. A pesar de todo esto en ocasiones la fuente no ha podido
ser determinada. Stadter destaca también la presencia de fuentes comunes a
Mulierum virtutes y las Vidas paralelas, y la relacion que existe entre nuestra
obra y los Strategémata de Polieno. Efectivamente en los libros VII y VIII,
Polieno recoge diecinueve de las veintisiete narraciones que se encuentran en
Plutarco, lo que ha llevado a los investigadores a ofrecer distintas hip6tesis. No
obstante, Stadter concluye que Polieno usa como fuente la obra del poligrafo de
Queronea. Posteriormente esta cuestion ha sido retomada’.

! Para realizar este trabajo hemos utilizado la edicion de Nachstadt — Sieveking -
Titchener, 1971, pp. 225-272.

2 Cf. Dinse, 1863.

%Cf. Stadter, 1965.

* Echamos en falta a Tucidides, Jenofonte, Herédoto, si bien este Gltimo es citado y
refutado en 245F.

® Cf. Gallé Cejudo, 1997, pp. 177-188, esp. 179, pues resume brevemente esta cuestion
desde sus inicios hasta nuestros dias.
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|.- EL PROLOGO (242E1-243E2).

I.1.- La obra, al igual que De Iside et Osiride, esta dedicada a Clea (242E1). El
autor la presenta como sacerdotisa de Dioniso en Delfos e iniciada en los cultos
de Isis y Osiris®. Esta figura no parece desconocida, ya que se han encontrados
dos inscripciones délficas en las que aparece Flavia Clea’; en la primera de ellas
dedica la inscripcion a su madre, Memia Euridice. Su datacion no esté clara, pero
se la sitta a principios del siglo 11 d.C%. La segunda inscripcion esta dedicada a
Matidia I, tia de Antonino Pio, por lo que se ubica entre el 138 y el 161 d.C. Ante
esta situacion los estudiosos se plantearon dos cuestiones: ¢se refieren ambas
inscripciones a la misma persona?, y ¢podria ésta ser identificada con la Clea de
Plutarco? Jannory y Bowersock responden afirmativamente a ambas preguntas,
mientras que Kapetanopoulos postula que cada inscripcion presenta a una Flavia
Clea distinta, de tal modo que una de ellas, la que podriamos identificar con la
que aparece en los escritos de Plutarco, moriria en el 118 d.C., y podria ser la
abuela paterna o materna de la Flavia Clea que se sitla en época de Antonino Pio.
Sea de un modo u otro, lo cierto es que los datos sobre Flavia Clea indican que
era una persona culta perteneciente a una familia de Delfos de clase alta. Plutarco
debié tener una relacién bastante estrecha con su familia, puesto que el
Amatorius® estd dedicado a su abuelo, Tito Flavio Soclaro y los Praecepta
coniugalia a sus padres, Lucio Flavio Poliano Aristio y Memia Euridice.

La muerte de la “excelente” Ledntide es la circunstancia que propicia la
conversacion filosofica entre Plutarco y Clea, que es continuada en nuestro
tratado a peticion de la propia sacerdotisa (242F2). Sobre la figura de Ledntide el
poligrafo apenas ofrece datos, sin embargo ésta ha sido identificada por
Kapetanopoulos'® con la Ledntide que aparece en una inscripcion délfica datada
en el 85 d.C. Sabemos que Memia Euridice es el nombre romano de Ledntide,
mujer perteneciente a la citada familia aristocratica de Delfos y alumna de
Plutarco™. En su matrimonio tuvo dos hijos, Flavio Soclaro y Flavia Clea, a la
que precedioé como sacerdotisa de Delfos.

Decisiva ha sido la identificacion de las figuras de Clea y Ledntide para

® Cf. De Iside et Osiride, 351 E y 364 E.

" Cf. Bowersock, 1965, pp. 267-270, esp. 266; Jannory 1946, pp. 247-261, esp. 256;
Pomtow, SEG I, 32, n® 159; Kapetanopoulos 1966, pp. 119-130, esp. 128-130.

8 Cf. supra n.7. Bowersock no especifica la datacion, Jannory afirma que es de época de
Adriano (117-138) y Pomtow del 100 d.C.

° De las cuatro obras de Moralia que tienen como protagonista a la mujer (Amat., Coniug.
praec., Mul. Virt., Cons. ad uxor.), las tres primeras estan dedicadas a la familia de Clea.
10°cf. Kapetanopoulos supra n.7.

1 Cf. Coniug. Praec. 138C.
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proponer una fecha aproximada de composicion, si bien los estudiosos
anteriormente habian ofrecido dataciones basandose en referencias observadas en
el tratado, tales como la Vida de Daifanto (244B2) o la historia de Cama (Mul.
Virt. 20)*2. Asi, Bowersock y Jannory postulan que la obra fue compuesta en los
Gltimos afios de vida de Plutarco. Stadter concreta un poco mas y apunta a los
diez Gltimos afios™. Kapetanopoulos, por su parte, utilizando a Ledntide, expone
que el 110 d.C. es el afio exacto de composicion, pues ésta es la datacion de la
muerte de dicha mujer, momento que parece coincidir con la fecha que da el
propio Plutarco al principio de su obra (242F). Mulierum virtutes es por tanto una
obra de madurez, posiblemente una de las Gltimas de la produccion plutarquea,
perteneciente a los primeros afios del siglo 11 d.C.

1.2.- Persuadirnos de que: “una y la misma es la virtud del hombre y de la mujer”
(242F6) es la finalidad de la obra. Frente a la opinién de Tucidides™, Plutarco
prefiere la de Gorgias quien exhorta a que: “no la belleza sino la fama de la mujer
sea conocida por muchos”*®. Plutarco intenta convencernos de esta tesis con una
demostracion llevada a cabo mediante una coleccion de veintisiete exempla, si
bien no debemos olvidar que en el prélogo introduce una breve justificacién
argumentada mediante preguntas retéricas (243A9-243B3). Estos ejemplos siguen
el ideal clasico de “instruir deleitando” o docere et delectare®®, como manifiesta
en 243A5: “el discurso no huye de la gracia que acompafia a la demostracién ni se
averglienza de mezclar a las Gracias con las Musas, bellisima pareja”. En efecto,
no rehuye de la retérica para adornar ni construir el discurso, aunque siempre ella
queda subordinada a la intencién moral*’ perseguida por el autor.

1.3.- El método a utilizar para refrendar su hipétesis es el comparativo,
procedimiento de origen retérico que encontramos en las Vidas paralelas y en

12 Cf. Stadter supran. 3.

13 Cf. Otros autores especifican un poco més, asi Jones, 1966, pp. 61-74, esp. 73 propone
el 115 d.C.; y Gera, 1997, pp. 35, siguiendo a Stadter, fecha el tratado entre el 115-
125d.C.

Y Cf. Thuc. 11 45, 2. Véase a su vez Garcia Valdés, 2005, pp. 297-312.

> Este pensamiento favorable a la mujer se atribuye al famoso sofista del s. V a.C.,
aunque la idea de la igualdad de sexos comienza en Sdcrates y es continuada en los
circulos socraticos, pitagdricos y estoicos, entre los que destacan Antipatro de Tarso y
Musonio Rufo, quien ha podido influir mayormente en Plutarco: cf. Ruiz Montero, 1989,
pp. 109-147, esp. 133.

!¢ Enunciado poéticamente en Horacio, Ars poetica, 113,333y ss.

7 Recordemos las palabras de Russell, 1972, 62: “He is moreover, like most ancient
historians, a trained rethorician, and perhaps subtler than he is sometimes thought”.
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Escritos morales. Plutarco expone que en Mulierum virtutes establece una
comparacion de hazafias a dos niveles: entre un hombre y una mujer, y entre dos
mujeres (243B11), sin embargo so6lo recoge las hazafias de mujeres. No es
necesario pensar entonces que falta una parte de la exposicion, la relativa a los
hechos virtuosos de hombres, sino que, como Stadter'® piensa, ello puede deberse
a que los lectores de Plutarco son cultos y conocen perfectamente las hazafias de
los hombres. Otra posibilidad, dada la estrecha relacion existente entre ambas
obras, es considerar que el autor tiene en mente que lo ha recogido ya en las Vidas
paralelas.

El prologo concluye con una alusion a la eleccion y organizacion del
contenido. Asi, expone que las narraciones de mujeres van a ser divididas en dos
grandes bloques, y que el material a utilizar es poco conocido o, si ha sido ya
tratado por otros escritores, va a proporcionar detalles desconocidos™. Es este un
dato por el que se deduce que el publico al que va dirigido la obra es
culto:“Pasaré por alto lo que es sin duda demasiado conocido y cuantos aspectos
creo que tu seguramente, por encontrarse en los libros, tienes investigados y
conoces; salvo si algo digno de ser oido se les ha olvidado a quienes han referido
antes que nosotros lo que es plblico y de todos conocido”(243D6).%°

I1.- ESTRUCTURA GENERAL Y CARACTERISTICAS DE LA OBRA.

La estructuracién de las veintisiete historias de las que consta el tratado
no parece estar clara. Algunos investigadores®* proponen dividirlo en dos bloques,
a saber: a) hazafias realizadas por grupos de mujeres (243E1-253E6), que
comprende las quince primeras, y b) hazafias realizadas individualmente (253E7-
263A4), que consta de doce, de la 15 a la 27. Otro grupo de estudiosos? piensa

18 Cf. Stadter op. cit., p. 10.

19 Cf. Stadter op. cit., pp. 11-12, quien considera que esta aseveracion indica que Plutarco
no compila sus historias a partir de un tratado sobre mujeres similar escrito con
anterioridad, sino que lo toma de los historiadores. No obstante, en opinién de Gera (op.
cit. 35) cabe la posibilidad de que la fuente utilizada sea alguna coleccion parecida, puesto
que los escritores a los que se refiere son probablemente autores de este tipo de antologias
y no de historias individuales.

% Cf. Stadter op. cit., p. 126; Lépez Salvd — Medel, 1987, p. 262. Ambos estudios
observan que actualmente dieciocho de los relatos que aparecen en esta obra sélo son
conocidos a través Plutarco, y que de los nueve restantes ofrece detalles desconocidos.

2L Cf. Ziegler, 1965, esp. 264; Stadter, op. cit., p. 1; Gera op. cit., p. 36; Dettenhoffer,
2003, pp. 417-435; Benefield 2003-2004, ns 1, 11-20, esp.13.

22 Cf. Lépez Salva — Medel op. cit. 261; Garcia Valdés art. cit., p. 306; Aguilar, 1990-
1991, pp. 307-325, esp. 321, donde explica que los relatos son expuestos en una gradacion
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gue puede ser fragmentada en tres secciones: a) hazafias realizadas por pueblos
(242E1-250F6), que son las trece primeras, b) hazafias realizadas por parejas
(250F8-253E6), en concreto las nimero 14 y 15, y c) hazafias realizadas en
solitario (253E7-263A4), las doce ultimas.

Pero el propio Plutarco divide la obra en dos mitades mediante sus
palabras®, ya que éstas delimitan una y otra parte, indicando el comienzo de cada
una y estableciendo una simetria, simetria que no observamos al final de los
bloques, pues, aunque el autor sefiala cuando finalizan las acciones del primer
tipo, no dice nada sobre las del segundo, de tal forma que el tratado acaba con el
altimo relato®. Asi Mulierum virtutes queda dividida en: a.-) hazafias realizadas
por mujeres “en comdn” (kowf)® y b.-) hazafias realizadas por mujeres “en
singular” (181)%, dos grandes unidades de idéntica extension pero con desigual
namero de narraciones. Ahora bien, no es sélo el metadiscurso del poligrafo el
gue nos hace pensar en esta estructuracién, sino también la presencia de
diferencias formales entre ambas partes, las cuales ratifican la divisién tematica
realizada por el autor, y manifiestan la heterogeneidad del primer conjunto, puesto
que, por presentar elementos afines a ambos bloques, podemos considerar los
relatos 14 y 15 de transicion entre una y otra parte. A continuacion afiadimos
algunas consideraciones sobre este particular:

1.- La nomenclatura de los relatos de ambas partes estd bien diferenciada.
Mientras que en la primera encontramos gentilicios (Troyanas, Focidias, Quiotas,
Argivas o Persas...), en la segunda hallamos nombres propios o comunes, pero
siempre en singular (Pieria, Policrite, Lampsace o una mujer de Pérgamo).
“Valeria y Clelia”, “Mica y Megisto” son respectivamente los titulos de los
relatos 14 y 15, lo que las pone a medio camino.

2.- En la obra predomina la narracion simple o diégesis pura en tercera persona y
a través de un narrador primario y omnisciente. No obstante observamos un leve
aumento de la complejidad narrativa a partir de los relatos de transicion (14 y

descendente.

8 243D11-243E2: “Puesto que muchos actos dignos de ser escritos han sido realizados
por mujeres en comun y también en singular, no es malo referir un resumen de los actos
en comun”, y 253E7-253F1:“Por consiguiente atn siendo innumerables los actos que han
sido realizados por mujeres en comun, son suficientes estos ejemplos; pero sobre las
acciones virtuosas individuales (...) escribiré desordenadamente (...)"”

2 Cf. Aguilar art. cit., p. 321.

% Compuesta por las narraciones: Troyanas, Focidias, Quiotas, Argivas, Persas, Celtas,
Melias, Etruscas, Licias, Salmanticenses, las de Ceos, Milesias, las de Fécide, Valeria y
Clelia, Mica y Megisto (1-15).

% Compuesta por los relatos: Pieria, Policrite, L4&mpsace, Aretafila, Camma, Estratonice,
Quidmara, una mujer de Pérgamo, Timoclea, Erixo, Jendcrita, la mujer de Pites (16-27).
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15), y en los pertenecientes al segundo bloque, lo que se hace evidente por la
introduccion de elementos literarios que dilatan la narracion y permiten
profundizar en los personajes, no sin olvidar el principio de “méaxima economia
narrativa” que parece regir gran namero de relatos. En efecto, los recursos a los
gue nos referimos son la introduccion de palabras en estilo directo?, de diversa
extensién y en boca de personajes tanto femeninos como masculinos, siendo mas
frecuentes las de los primeros, y de breves caracterizaciones de personajes,
predominantes también en la segunda parte®.

3.- Un recurso en el que se apoya el narrador para proporcionar verosimilitud a
sus historias®, y que no parece gratuito, es el elemento etioldgico, presente en 9
narraciones del primer bloque, en 3 del segundo y en 1 de los relatos de
transicion. Es destacable que cada narracién puede contar con una o varias
etiologias. Ahora bien, no todas responden a un mismo tipo ya que se pueden
agrupar en:

a.-) Costumbres: entre las que descubrimos saludar a los parientes con besos
(244A2), que cada mujer persa deba recibir una moneda de oro cuando un rey
entra a su ciudad (246B1), o que los celtas pidan consejos a sus mujeres sobre
asuntos de guerra (246C5), entre otras™.

b.-) Fiestas griegas: la Elafebolia, celebrada en los meses de marzo o abril en las
proximidades de Hiampolis en honor a Artemis, que recuerda la victoria de los

%" Destacan por la cantidad y su extension los discursos de las narraciones 15(252B7;
252C11; 252F8; 253A9; 253D3) y 24(259D11; 259F5; 260C6). También encontramos
este recurso en los relatos 16(254A6), 19(256C1), 20(258B7), 22(258F6), donde se
establece un breve didlogo entre Quidmara y su esposo, 26(262B8) y 27(262F5). Cabe
subrayar la presencia de este recurso en el relato 5(246A5).

%8 Caracterizaciones de personajes femeninos se descubren en: a) hazafias realizadas en
comun en los relatos 4(245C8), 7(246E2); b) relatos de transicion: 14(250A3), 15(251A4;
252B4; 253C1); c¢) hazafas realizadas en singular en 18(255C2), 19(255E4; 256B3;
256C9; 256D9), 20(257E7); 21(258D8), 23(259C6), 25(260F2; 261C10), 27(262D6);
Caracterizaciones de personajes masculinos se observan en: a) hazafias realizadas en
comun en los relatos 5(246B4), 7(246D3), 9(247F6); b) relatos de transicion: 14(250B2),
15(251F7); c) hazafias realizadas en singular: 16(253F8; 254A3), 18(255B9), 19(256A1),
22(258E4), 23(259A5; 259B4), 24(259E1;259E7), 25(260E2), 26(261E4).

# Benefield, 2003-2004, postula que las etiologias son una parte importante de la obra,
pues siendo usadas retoéricamente sirven para ratificar la tesis de que la virtud del hombre
y la mujer es la misma. Considera, por otra parte, que las doce etiologias de las que consta
el tratado pueden dividirse en fiestas y costumbres.

* E| matronimico, no el patronimico, es tomado por los hijos de los jantios (248D9), las
mujeres piden a sus maridos que las amen como Frigio amd a Pieria (254A9) y la ley que
establecia que las mujeres casadas, a pesar de tener amantes, debian dormir con sus
maridos (245F7).



108 C. Ruiz Montero — A. M.2 Jiménez

focenses contra los tesalios (244D6), y las Fiesta de la Osadia (‘' YBpiotikd
245ET7), realizada en conmemoracion de la expulsion de Demarato de la ciudad de
Argos por parte de las mujeres. Esta tenia lugar al comienzo del mes “Cuarto” y
consistia en que los hombres se vistieran como mujeres y viceversa.

c.-) Fundaciones, colonizaciones o cambios de nombre de ciudades: se explica la
causa de que los quiotas ocuparan Leuconia (244D10), quienes fueron los
constructores de la “Nueva Criaso” (246F7), como Polis fundé la ciudad de Licto
(247ET), o0 como Pitiesa llegd a denominarse Lampsaco (255D3).

d.-) Monumentos: se describe porqué las argivas erigieron una estatua a Enialio
(245E3), el origen de la figura ecuestre de una mujer, ya sea Valeria y sea Clelia,
situada en la Via Sacra (250F3) y de la Tumba de la Envidia (Baxdvov tdpog
254ED5), lugar donde descansa Policrite.

e.-) Leyendas etiologicas: narran como Telesila llegé a dedicarse a la poesia
(245C8) y el origen del conflicto entre naxios y milesios (254B3).

4.- La division en dos bloques de los personajes femeninos protagonistas, un
grupo de mujeres de un pueblo determinado en el primer conjunto y una mujer en
particular en el segundo, no es tan estricta como podriamos esperar. En las
narraciones 1, 4, 7 y 10, observamos figuras femeninas que sobresalen del grupo,
ya por ostentar el mando, como Roma (243F2) o Telesila (245C8), ya por su
valerosa accién: Cafene (246E4) y una mujer anénima (249A5). También en la
segunda parte hay narraciones que se acercan a las del primero, pues descubrimos
en el relato 17 un grupo de mujeres de Naxos entre las que sobresale Policrite
(254C7), dos acciones virtuosas en el exemplum 26 (262C8), una llevada a cabo
por Jendcrita y la otra por una mujer anénima, y en el 27 (262E2) es un hecho
realizado por un grupo de mujeres, lo que desencadena la accién de la mujer de
Pites, protagonista del relato. Esta heterogeneidad esté presente en las narraciones
gue denominamos de transicién, ya que Valeria y Clelia, las heroinas del relato
14, destacan dentro de un grupo de diez romanas, y al conjunto de mujeres de la
ciudad de Elide, pertenecen Mica y Megisto. Es notable el hecho de que ni
Valeria y Clelia, por un lado, ni Mica y Megisto, por otro, actlan juntas, sino que
cada una de las dos mujeres lleva a cabo su propia accion digna de elogio.

Sin embargo, no sélo paradigmas de mujeres virtuosas son introducidos
en el tratado, puesto que también descubrimos ejemplos negativos en forma de
personajes secundarios en la segunda parte. Asi, en el relato 17 destaca Neera®,
quien, al igual que Helena, siendo esposa de Hipsicreonte de Mileto y tras
enamorarse del naxio Promedonte huyo con éste y suscitd una gran guerra; y en el

3 opez Salva-Medel, p. 295, apuntan que “La historia de Neera no es més que una
leyenda etioldgica que da explicacion al origen del conflicto”.
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19 Calbia®, la madre de Nicécrates, es una mujer cruel que no duda en someter a
distintas torturas a Aretafila, la heroina de la historia.

5.- El vocabulario con el que se expresa la areté es mas numeroso en las hazafias
realizadas en singular, pues siendo 88 los términos que conforman dicho
vocabulario, hallamos 14 en el prélogo®, 18 en la primera parte®, 12 en los
relatos de transicion® y 44 en el segundo bloque™®.

IIL- TIPOLOGIA DE LAS NARRACIONES.

Plutarco no estructura su tratado a partir de un catalogo explicito de
virtudes®, a pesar de su titulo, que ha sido traducido como: Hechos virtuosos de

% En esta figura observamos un motivo tematico ya presente en el folklore y la tradicion
antigua, la mujer que atenta contra la vida del héroe o heroina. Lo mas frecuente es que
esta malvada fémina sea la madrastra del protagonista, como vemos en algunas tragedias
de Séfocles (Atamante, Fineo y Eurialo) y en Euripides (Ino, Frixo, Melanipo
encadenado y Egeo). En Hdt. IV, 154 se observa la figura de Idea y en Apuleyo. Met. IV,
28 y ss., Venus en el cuento de Cupido y Psique. Aunque también se encuentra en Xen.
Eph. Il, 9 y ss.; Hist. Ap. Tyr. 34 y ss.; Apul. Met. X, 23 y ss. la mujer que persigue a la
inocente e indefensa muchacha. Cf. Trenkner, 1958, p. 34.

¥ qvdpsion (243B10; 243C10; 243D4); dpeth) (242E1; 242F6; 243B1); dikaosivvn
(243D1); peyoromporypoocovn (243C3); ueyardopwv (243D3); ocvvecig (243C4);
dLhowwdpog (243D2); dopbunuo. (243C5); dopoéunoig (243C11; 243D4).

¥ apeth) (244A11; 245B2; 249C8): Sikoov (244C7; 246C11); Evdofog (244A10;
245C5; 245C8); ebtaio (249D10); ebduia (249C7); Bdipoog (247A4); bpuny (245B10;
245D4; 249B9); pwun (243F3); toAuo (245D4); Bpig (245E9); dppoévnoig (243F2).

¥ qmavbadifopat (250B5); dpeth (250A3; 250D4; 252B4); yevvailog (251A9); Bcipsog
(250D1); peyoardopwr (251A9); miotig (250D5); pdun (250F1); tolpa (250D4;
250F1); OBpig (250A3).

% 3wdpeia (243D4); &véxkminktog (260C5); &petn (254C2; 255E5; 257E9; 259E4;
260D4; 262C9); yevvaio (251A9; 260C4); yvoun (258D7); €vdo&og (260D7); emivola
(262C9); ebepyttng (255C6); ebpevng (257E11); ebwowa (256C2; 256D6); 0dpoog
(257B11; 257C2; 260C6; 262E4); taudg (257CL); ueyarddpwv (257E10); opuf
(262C10); miotig (258F7); pdun (256B7; 259A5); copdg (262D7); ctveoig (258F10);
ovvetdg (257E10); cwdpoociun (261D4); cwopwy (257E9; 260F2); toAuo (256A09;
259C6; 260C2); ¢ilawdpog (257E10); tmAdvBpwmog (260F2); opbvnmuo  (258F9);
dpdbvnoig (255E8); xpnotév (257E11; 258B10; 259E3; 262D7).

¥ Aunque responden a distinto propésito e ideologia, Facta et dicta memorabilia de
Valerio Maximo presenta puntos de contacto con la obra de Plutarco. Entre estos
sobresalen el uso de exempla y su estructuracién en funcién de un catalogo implicito de
virtudes, que se hace bastante evidente por las referencias de algunos titulos y
metadiscursos. De estos Ultimos ponemos algunos ejemplos: Mulieris fortitudinis exemplo
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mujeres, Proezas de las mujeres, Bravery of women o Provesse de femmes®. El
de Queronea no da un término explicito al comienzo de cada relato que califique
0 anuncie la areté que se va a desarrollar en el hecho destacado a comentar, ni se
observa que siga un orden tematico ni de otro tipo a la hora de exponer sus
relatos, ya que aparentemente busca la varietas. No obstante si se han observado
tendencias estilisticas®. Los calificativos son en ocasiones explicitados en: a)
Comentarios del propio autor, o b) Comentarios de personajes (o0 autor)
interpuestos. Veamos el primer tipo.
a.-) El narrador puede comenzar, concluir o interrumpir en cualquier momento el
relato con el fin de remarcar la accion destacada, para lo que, salvo en 261D9,
utiliza el término &petn (cf.244A11; 245B2; 254C2; 262C8). Mas si desea
calificar el hecho usa tres procedimientos: explicitar la areté mediante los
términos £vdoov (245C5); ebta&io (249D10) y toiunuato (256A9); utilizar
una hendiadis, como koi Y clwnny kol 10 Odpoog (247A4), 0 con Mas
frecuencia se sirve de una perifrasis formada por el término &peti mMas un
sustantivo unidos por xou®: ebduiog kot dpetng (249C7); VBplg kol &petn
(250A3); dpetnp oe kol mpa&ly (255E5).
b.-) Los metadiscursos introducidos a través de personajes se entrelazan en la
narracién obedeciendo, salvo en 260C4, a un mismo patrén compositivo: verbo
Bovpdalw en aoristo cumplimentado con sustantivos relacionados con algun tipo
de areté. Su clasificacion es analoga a la de los metadiscursos del propio autor,
pues el personaje usa el término apetn (cf. 260D4), la explicita en mictig
(258F7); o yvdunv (258D7), 0 agrupa términos: tny UEV APETHV KOl TNV
TO oy (250D4); ty poduny (...) kol Tty toAuoay (250F1); &€iwpotikév Tt
Kol yevvoitov (260C4); thy te cwdpocvNy Kail Tty &vdpeioy (261D4); 16 te
dpoVMUOL Kol Ty cvvesty (258F9)”.

Esta aparente diversidad no oculta la existencia de un catalogo implicito

aeque fortem duarum puellarum casum adiciam (Il 2 (ext.), 9 1); C. quoque Claudius
Nero inter cetera praecipuae moderationis exempla numerandus est (IV 1, 9 2); Age, M.
Marcelli clementia quam clarum quamqgue memorabile exemplum haberi debet! (V 1, 4
2). Para mas datos cf. Lopez Moreda, Harto Trujillo y Villalba Alvarez, 2003.

% Cf. Babbitt, 1931, pp. 473-581; Aguilar art. cit. 320; Frazier 2005, pp. 197-212.

% Cf. Schmidt, 2000, 455-464, esp. 455: “L’écrivain de Chéronée affiche un godt
prononcé pour les constructions symétriques, les structures paralléles et les moyens
stylistiques du méme genre”.

0 Estos sintagmas son ejemplos de la llamada técnica de “clusters” de Pelling, es decir, la
reagrupacién de conceptos que, sin ser verdaderamente sinébnimos, ejercen entre ellos un
sentido reciproco. Cf. Schmidt supra n. 39.
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de virtudes*". Nosotras, siguiendo la propia concepcién del autor, expuesta ya en
el prélogo, consideramos que las virtudes ensalzadas pertenecen a tres tipos
basicos: &vdpeia, oOpbévmolg kol SikatocVyn®, aunque en ocasiones Sse
interpenetren y combinen, de tal manera que esas tres cualidades puedan presentar
subdivisiones o variaciones. Hay que destacar la ausencia de la cawdpoctvn en
esta division, si bien el vocablo esté presente en la obra explicitamente (261D4).
Llama la atencién el relato 22 sobre Quiémara, que siendo indudablemente
paradigma de castidad, es utilizado para ejemplificar clvecig y ¢pbvnoig
(258F9); estos casos los englobaremos dentro de ¢péync1lg, COMO veremos mas
adelante.

I11.1.- Relatos que ejemplifican dvdpeic.

Indudablemente las narraciones 1, 3, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 14, 15* y 23
demuestran la valentia de las mujeres.
I11. 1.1.- Buena parte de ellas presenta a la mujer como defensora de la patria o de
la ciudad®, cuando el hombre no puede realizar dicha accién y por tanto esta

1 |opez Salva y Medel (supra n. 20) y Garcia Valdés (supra n. 14) afirman que las
virtudes que predominan en el tratado son seis: coraje, audacia, fidelidad, bondad,
honradez e inteligencia, McLeod, 1991, p. 21, enumera siete: courage, piety, intelligence,
beauty, chastity, patriotism and generosity.

*2 Plutarco en Amat. (769B12) sostiene también la idea de que la mujer participa de la
virtud y enumera una serie de virtudes agrupandolas en: cw¢pocvn kol cOVeESL,
TioTIg Ko dtkaitocbvn, 16 dvdpelov kol O Bappaiéor kol TO ueyoddyuyov. Parece,
pues, que las ordena en tres tipos, de modo similar a Mul. Virt. Por otra parte, es sabido
que Platon en Leg. 964b, 3-6 cita cuatro tipos basicos: &vdpeia, cwppocivn, dikatooun
y dpévnotg, las que més tarde seran las virtudes cardinales: fortaleza, templanza, justicia
y prudencia. Valerio Maximo también cita estas cuatro virtudes tal como las entendia la
filosofia y los tratados de retdrica, a saber: sapientia, iustitia, fortitudo et temperantia.
Ciceron, por su parte, usa un procedimiento muy similar, pues Unicamente cambia
sapientia por prudentia. (cf. Lopez Moreda, Harto Trujillo y Villalba Alvarez, op. cit., p.
27)

* Mica y Megisto (250F7-253E6) es el relato mas sobresaliente por situacion, extension y
complejidad. En él observamos seis hazafias dignas de elogio realizadas por mujeres,
todas ellas enlazadas por un mismo denominador comdn: el contexto histdrico en el que se
desarrollan, la tirania de Arist6timo de Elide. Difieren en el tipo de virtud que ensalzan,
por lo que en esta exposicidn se iran introduciendo en los distintos grupos.

* Este motivo est4 presente en el episodio de Coriolano (cf. Liv. 1l 40), en concreto en la
actuacion de Veturia, Volumnia y las matronas romanas, y en el episodio del rapto de las
Sabinas (cf. Liv. | 11), en el que destaca la actuacion de Hersilia, esposa de Rémulo, y de
las sabinas raptadas.
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incumpliendo su papel. Estas mujeres aparecen entonces efectuando una funcién
que no es la tradicional femenina®. Ahora bien, para mostrar su valentia las
mujeres usan distintos medios; las Troyanas (1, 243E3-244A9), teniendo a Roma
como dirigente, decidieron quemar los barcos en los que habian llegado a las
costas de Italia, después de que Ilién fuese quemada. El fin de esta osadia fue
obtener una nueva patria, en lo que también se observa prudencia. Tanto Quiotas
durante el asedio de Filipo V, hecho que encontramos relatado en el segundo de
las dos excelentes acciones expuestas en 3, 244D10-245C4, como Argivas
durante el ataque de Cledmenes y también el de Demarato (4, 245C5-245F9),
teniendo las primeras un animo fiero y terrible, y las segundas un impulso y
audacia divinas, mostraron valor defendiendo su ciudad desde las murallas
lanzando piedras y flechas, y colocandose armadas en derredor de la muralla. Por
otra parte, Persas (5, 246A1-246B8), Melias (7, 246D3-247A6), Etruscas (8,
247AT7-247F1), Licias (9, 247F2-248D11) y Salmanticenses (10, 248E1-249B3)
utilizan sus peplos para llevar a cabo sus excelentes actos. Asi, las mujeres de
Melos* que habitaban en Caria, ayudaron a sus maridos a vencer a los enemigos
introduciendo armas bajo sus tinicas y teniéndolas escondidas hasta el momento
oportuno. De igual modo usaron sus tunicas las mujeres de Salmantica, quienes,
ocultando bajo ellas sus armas, entregandoselas a sus maridos y uniéndose a la
lucha, posibilitaron la victoria sobre Anibal, una vez que habia asediado por
segunda vez la ciudad. Las mujeres de los persas alzaron sus vestiduras para
exhortar’’ a sus esposos a luchar, cuando habian perdido el combate y los
adversarios se disponian a entrar a la ciudad, accion que les llevo a la victoria. Las
Licias salvaron su ciudad desprendiéndose de sus tlnicas ante Belerofonte, pues
el héroe, tras ser ultrajado por el rey licio, pidi6 venganza a Posidon. El dios,
entonces, mando una ola enorme, que iba a arrasar la llanura, pero la accion de las
mujeres hizo retroceder a Belerofonte, y con él la ola. Las Etruscas, por su parte,
ante el injusto encierro de sus maridos en prision, se introdujeron por medio de

*® Duarte Silveira, 2002, p. 20, opina que para Plutarco, al menos en esta obra, la virtud de
la mujer no se manifiesta cuando esta confinada en su hogar realizando labores propias de
ésta, sino cuando toma el papel de hombre.

*® Dentro de esta narracion se inserta el personaje de Cafene, doncella caria que
enamorada de Ninfeo, el caudillo melio, le avisa del gran peligro que corre, y logra
salvarse. El tema de la joven que traiciona a su patria por amor es un tépico presente en
figuras como Ariadna, Escila, Medea o Tarpeya.

*7 Las palabras proferidas por éstas son las que siguen:“;A dénde os dirigfs, los peores de
todos los hombres?, pues huyendo no podéis ocultaros aqui, de donde procedéis?”(46A5).
Similar exhortacion en estilo directo y el mismo motivo tematico lo encontramos en Ap.
lac. 241B2.
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ruegos en el recinto para instar a sus esposos a cambiarse de ropa*®, de tal manera
que al ser confundidos con mujeres, quedaran en libertad y pudieran vencer a los
adversarios.

I1l. 1.2.- Los relatos sobre Valeria y Clelia (14, 250A2-250F6), una mujer de
Pérgamo (23, 259A2-259D5) y un episodio de Megisto (15, 252B4-252E1)
muestran audacias de mujeres realizadas en su propio interés o en el del grupo de
mujeres en el que estan incluidas. Asi, el primero de éstos narra tres valientes
acciones realizadas por dos mujeres individualmente. Clelia incit6 y ayudd a sus
compafieras romanas a escapar del campamento etrusco, una vez que habian sido
entregadas como rehenes, y mas tarde no oculté su accién, a pesar de las
consecuencias que pudiera tener. Valeria, por su parte, cuando las doncellas
romanas intentaban volver al campamento y fueron atacadas por Tarquinio,
escapo y aviso al caudillo etrusco, hecho que salvo a sus comparieras.

Finalmente la historia sobre una desconocida mujer de Pérgamo puede ser
muestra de valor y sentido de la justicia, pues aunque Mitridates habia ordenado
dejar a Poredorix insepulto como castigo, la mujer citada se atrevié a desobedecer
su autoridad y enterrar a su amado®. Se enfrenté también al tirano de Elide
Megisto, mujer de Timoleonte, quien hasta tal punto increp6 al gobernante que
éste decidio acabar con la vida de su hijo. La propia madre hizo venir al nifio,
hecho que encoleriz6 tanto al tirano que la atac6 con un cuchillo. Cilén impidié el
crimen.

I11. 2- Relatos que ejemplifican gpdvnois.

Las narraciones 2, 6, 3, 11, 12, 15, 16, 17, 20, 21, 22 y 24 son las que
principalmente ensalzan dicha virtud. Estas, como ya se ha expuesto, se dividen
en dos grupos: 111.2.1.- Relatos que muestran ¢pévnoig xai cbveoig, y 111.2.2.-
Aquellos que ejemplifican codppocivm.

111.2.1.- Los exempla que ilustran ¢pévnoig son diversos y variados en cuanto a
su demostracion. Las de Focide (2, 244A10-244D9), junto con los nifios,
secundaron la propuesta de los hombres de construir una gran pira donde
guemarles si los enemigos tesalios ganaban la guerra. Gran capacidad de reflexién
tuvieron las Celtas (6, 246B9-246D2), quienes acabaron mediante sus acertadas

*® Disfrazarse de otra persona para acabar con los enemigos es un tépico frecuente en las
leyendas historicas. Ejemplo de esto también lo encontramos en el episodio de Anténor o
en Hdt. V, 18, donde ademas del tema del disfraz encontramos el esconder armas bajo las
thnicas (cf. Trenkner, op. cit., p. 136).

%9 Es motivo ya conocido en la Antigona de Séfocles.
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decisiones con la guerra civil desatada entre su pueblo. Evidencian su prudencia e
inteligencia con el uso de la palabra las Quiotas (3, 244D10-245C4); en el primer
relato narra como exhortaron a sus hombres a ser valerosos y audaces, hasta el
punto de que lograron acobardar a los enemigos y los dejaron libres. Del mismo
modo, la joven hija de Pites, Pieria (16, 253F2— 254B2) acabd con la guerra entre
Mileto y Miunte. Frigio, el hijo del rey de Mileto, enamorado de la joven, le insto
a que le indicara el modo de complacerla. Ella pidi6 la finalizacién la guerra.
Idéntico motivo observamos en la version de Aristoteles recogida por Plutarco
sobre Policrite (17, 254E10-255A1), que narra como Diogneto, general de los
eritreos, enamorado de la joven, quiso concederle un deseo, y ésta, reclamandole
el territorio, instaurd la paz. Megisto (15, 253D1-253E4), por su parte, calmo y
persuadio a los ciudadanos de Elide para que les concedieran una muerte digna a
las dos hijas del tirano, ya que deseaban asesinarlas. Estas Ultimas mostraron gran
sensatez y nobleza de actuacion dandose muerte de un modo honorable. Por
contra, las doncellas de Mileto (11, 249B5-249D1) mostraron su ¢pbvnoig
permaneciendo con vida. En efecto, enloquecian a causa de un terrible mal y se
ahorcaban, hasta que cierto hombre decretd que aquellas que se suicidaran, serian
expuestas desnudas en el gora, lo cual hizo cesar las muertes.

Con las actuaciones de la esposa de Diotaro, rey de los galatas,
Estratonice (21, 258D1-258E1) y de las mujeres de Elide, (15, 251C4-252B4),
concluimos la exposicidon de los relatos que acreditan la prudencia de las mujeres,
si bien también podrian considerarse paradigmas de fidelidad y amor conyugal.
En efecto, Estratonice sorprendié a su marido por su yvdun, al disponer que una
prisionera tuviera hijos con él, ya que ella misma no podia proporcionarselos y
eran necesarios para la sucesion al trono. A los nifios nacidos los trat6 como si
fueran suyos. Las mujeres de Elide decidieron abandonar su tierra y reunirse con
sus esposos, instalados en Etolia, aunque finalmente fueron llevadas a prision.
Alli demostraron su fidelidad por segunda vez, pues cuando el tirano intentd
obligarlas a escribir una carta a sus maridos para que abandonaran la rebelion, se
negaron mediante el silencio.

[11.2.2.- Hustra cwdpoctvn™ el relato de las jovenes de Ceos (12, 249B4—

% |a castidad es un tema habitual en los cuentos de amor y en la novela griega, género en
el que la defensa del honor de una mujer, especialmente si es virgen, es usada como
cliché. Este motivo esta tomado de fuentes populares (cf. Thompson, T 320-7) y fue usado
posteriormente en las leyendas cristianas, pues es facil de aplicar a las caracteristicas de
los santos. La heroina suele salir indemne de esta peligrosa situacion, simulando estar
enferma (Xen. Eph. V, 7), tomando veneno (Xen, Eph Ill, 5; lambl. 7), asesinando a su
atacante (Xen, Eph IV, 5; lambl. 15) o sirviéndose de su valentia (Ach. Tat. VI, 20). (cf.
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249D1), el maximo exponente de fidelidad conyugal, pues en setecientos afios no
hubo adulterios en dicha ciudad. El episodio de Mica (15, 251A4-251C3), por su
parte, muestra como la defensa de la castidad de la mujer puede llevarla hasta la
muerte; Lucio, un mercenario barbaro, queria poseerla pero a causa de sus
negativas, la decapité mientras tenia la cabeza apoyada en el regazo de su padre.
Lucrecia, la esposa de Tarquinio Colatino, que aparece mencionada en el relato
14, es otra muestra de esta castidad femenina, pues no soportando haber sido
violada por Tarquinio el Soberbio, se dio muerte, tras cerciorarse de que iba a ser
vengada. Cama (20, 257E5-258C10), Quidmara (22, 258E2-259A1), y Timoclea
(24, 259D6-260D9) son también paradigma de cwdpocitun con la variante de
que ellas mismas llevan a cabo la venganza contra su agresor. De Cama, esposa
de Sinato, se enamord Sindrix, quien tras asesinar a su marido, intentd
conquistarla. Esta simulando que accedia a sus peticiones y conduciéndolo al
templo de Artemis para jurar fidelidad ante la diosa, le hizo beber un veneno, que
condujo a ambos a la muerte. Quiémara®, la mujer de Ortiagonte, rey de los galos
tolistobogios, ordeno decapitar al centurién romano que la habia forzado, después
de haberla entregado a los suyos a cambio de dinero. En la casa de Timoclea,
hermana del ilustre Tedgenes de Tebas, se instalé un hombre de Alejandro, quien
tras cenar y quedar ebrio, no sélo la amenazo y violo, sino también le exigid
riquezas. Timoclea, fingiendo acceder a esta nueva peticion, lo condujo a un
pozo*?, donde lo asesinG en compafiia de sus sirvientas lanzandole piedras desde
el exterior. A causa de su accién fue llevada ante Alejandro, quien reconocid su
virtud, la dejo libre y prohibié cometer ultrajes contra ella o su familia.

Para concluir con este tipo de ejemplos citaremos a Erixo, quien ayuda a
acabar con el asesino de su marido, Arcesilao, un cruel tirano de Cirene. Mediante
este hecho termina con la tirania de su ciudad, por lo que consideramos que el
relato exalta a su vez la dikoutocOvn, al igual que el episodio de Aretafila.

111.3.- Relatos que ejemplifican dixaioovvn.

Esta es la dltima virtud que se muestra en el tratado, mas nos enfrentamos
al grupo mas heterogéneo en el sentido de que cada una de las narraciones puede

Trenkner, op. cit.,, 26, 45y 108). En Mul. Virt. tenemos ejemplos de estos dos Gltimos
motivos.

*! Cf. Montero, 2004, pp. 45-56, esp. 48, donde ademas de recoger y ofrecer datos sobre la
narracion, cita y comenta el articulo de Freyburguer — Jacquemin, 1998, p. 175, que
compara el tratamiento que recibe la historia de Quiémara en ambos autores.

*2 Motivo folkldrico que encontramos en Vita Alexandri, A, 12 y en la historia de José del
Antiguo Testamento (cf. n. 50).
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ser muestra de una o de las virtudes ya expuestas.

111.3.1.- El enfrentamiento de la mujer protagonista con un hombre, que suele ser
descrito como dpég, OnpLwdng, &teyktog, LRPLOTNG, dvdNTog 0 TOVNPOS Y que
oprime la libertad de los habitantes de su ciudad y a ella misma, es el
denominador comin de los relatos 17, 19, 25 y 26. Observamos la figura de un
tirano> en las historias de Erixo (25, 260D10-261D8), la esposa del cruel tirano
de Cirene, conociendo que Laarco habia asesinado a su marido e intentaba
convertirla en su esposa con el fin de hacerse con el poder, lo condujo mediante
engafnos a su habitacién, donde encontré la muerte a manos del hermano de la
joven y dos hombres armados. Esto acab6 con la tirania, pues a continuacion
instauraron al pequefio Bato, hijo de Erixo y del tirano, como rey. Una nueva
accion digna de elogio realizé esta mujer, dirigiéndose a Egipto en compafiia de
su hermano y su madre y evitando que Amasis, rey del territorio y adepto a
Laarco, declarara la guerra a su pueblo. Con la opresion de Aristodemo acabaron
los actos de una mujer desconocida y Jendcrita de Cumas, la hija de un exiliado
que habia sido obligada a convivir con el tirano (26, 261D9-262D5); mientras que
la primera impulsé con sus palabras la rebelion de los hombres, Jendcrita, una vez
que ésta se hubo formado, la apoy6 y proporcioné a los rebeldes una entrada a
palacio y el encuentro con el tirano desarmado.

Sin embargo, de todos estos paradigmas el que mejor ilustra la
diwkanocvvn es Aretafila (19, 255E4-257E4), esposa de Fédimo, pues derroco a
dos tiranos, Nicdcrates y Leandro. EI primero cometi6 diversos actos violentos,
entre los que estuvo asesinar al marido de Aretafila y obligarla a casarse con él.
Esta intentd matar al gobernante con veneno, pero fue descubierta y torturada. La
cirenea, no obstante, no se dio por vencida y urdi6 otro plan, convencio a su hija
para que conquistara a Leandro, hermano de NicAcrates y asi tenerlo de su parte.
Finalmente Leandro incit6 al esclavo Dafnis a asesinar a su hermano y se instauro
como tirano, pero no goberné de una manera mejor. Aretafila, entonces, tras
suscitar la guerra con Africa, decidi6 pactar con el rey Anabo, quien captur6 a
Leandro. De este modo dicha mujer acabd con la tirania en Cirene.

Por su parte, la naxia Policrite (17, 254B3-255A1) se enfrenta a un
hombre poderoso e influyente, mas no un tirano propiamente dicho. Ella,
capturada y permaneciendo en calidad de esposa bajo el poder de Diogneto,
general de los eritreos, hizo posible que su pueblo venciera en la guerra entre
milesios y eritreos mediante el envio de unas tablillas de plomo introducidas en
pasteles, en las que exhortaba a atacar a los enemigos, mientras éstos celebraban
descuidados un festejo. Al tomar la ciudad salvé a Diogneto, pero ella cayd
muerta ante sus puertas.

*% Cf. Aalders, 1982, p. 33.
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111.3.2.- Las narraciones 13, 15, 18 y 27 ejemplifican de diferente modo la virtud
gue nos ocupa por actuar las mujeres cuando detectan la injusticia hacia seres
ajenos a ellas mismas. Asi las mujeres de Fdcide, y mas en concreto las de Anfisa
(13, 249E2-250A1), quienes protegieron a las tiades, temiendo que fueran
tratadas injustamente, cuando éstas, tras haber huido de Delfos a causa de la
guerra entre los tiranos de Focide y los tebanos, se tumbaron en el agora para
descansar. Lo mismo hicieron las sacerdotisas de Dioniso, llamadas “Las
Dieciséis” (15, 251E6-251F7), al dirigirse al agora en busca de Aristotimo, el
tirano de Elide, en sefial de protesta por el injusto encarcelamiento de unas
mujeres, y Lampsace de Pitiesa (18, 255A2-255E3), hija de Mandroén, puesto que
consideraba que asesinar a los colonos griegos acogidos en su pueblo era un acto
“terrible e impio”, con lo cual intentd disuadir a sus congéneres, pero al no
conseguir nada, avisé a los griegos, quienes se hicieron con la ciudad a la que
denominaron Lampsaco en honor de esta mujer.

Se enfrent6 a su propio marido la mujer de Pites (27, 262D6-263D1)
quien, siendo consciente del problema que suponia que los hombres de su ciudad
se dedicaran solamente a la excavacion de minas de oro®, prepar6 para su esposo
una comida toda de oro, sin nada comestible, lo que le hizo reflexionar y, aunque
no dejo de excavar las minas, la mayoria de los ciudadanos se dedicé a la
agricultura y a otros oficios.

IV.- RECAPITULACION.

1.- Clea, sacerdotisa de Dioniso en Delfos y amiga de Plutarco, es la destinataria
de la obra, ya que la conversacién que motiva el tratado tiene lugar durante el
entierro de Leontide, la madre de ésta. El hallazgo de tres inscripciones délficas
gue hacen referencia a Flavia Clea y Ledntide, y su posterior identificaciéon con
las mujeres mencionadas por el poligrafo, ha servido para datar la obra en los
primeros afios del siglo Il d. C., y por tanto considerarla como una obra de
madurez.

2.- La finalidad de Mulierum virtutes es demostrar la igualdad del hombre y la
mujer en lo que respecta a virtud. El escritor de Queronea muestra 27 historias
poco conocidas, cargadas de retérica y que narran proezas de mujeres, con el fin
de que un receptor culto las compare ya con hazafias de hombres ya con otras

> Cf. Trenkner op. cit., p. 126, donde apunta que la influencia que el oro puede ejercer
sobre un hombre es tratado en innumerables cuentos que proceden de la tradicion oral
antigua (Vita Aesopi, G, W y Loll. 78 Perry; Aesop. 61, 71, 178, 225; Conon 35) y de
tiempos posteriores (Thompson, N 500-599; N 630-33; J 1061, 4; H 1181; X 31).
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hazafias de mujeres, y quede convencido de su tesis.

3.- Los exempla que componen el tratado se estructuran en dos grandes bloques:
a) hazafias realizadas por mujeres “en comdn” (xown), y b) hazafias realizadas
por mujeres “en singular” (181, division que se justifica por los metadiscursos
introducidos por Plutarco y las diferencias formales existentes en ambas partes,
entre las que se encuentran:

1.- Nomenclatura de relatos: gentilicios versus sustantivos propios 0 comunes.

2.- Aumento de la complejidad narrativa en la segunda parte mediante la
introduccion de breves descripciones de personajes y de palabras en estilo directo.
3.- Mayor nimero de elementos etioldgicos en los relatos de la primera parte.

4.- Paradigmas negativos de mujeres insertados Gnicamente en el segundo bloque.
5.- Mayor cantidad de vocablos relacionados con la areté en la segunda parte.

Sin embargo, esta distribucion no es tan estricta como podriamos esperar,
puesto que los relatos 14 y 15 presentan caracteristicas comunes a una y otra
parte, lo que nos ha hecho considerarlos, siendo un subgrupo dentro del primer
bloque, como relatos de transicion.

4.- Tras aceptar la existencia de un catalogo implicito de virtudes, agrupamos las
narraciones en:

a-) Relatos que ejemplifican drdpeica, que se subdividen en: a.1-) la mujer se
presenta como defensora de la patria 0 de su ciudad, y a.2-) la mujer defiende sus
intereses o los del grupo de mujeres en el que esta inserta.

b-) Relatos que ejemplifican ¢gpdvnois, que se subdividen en: b.1-) los que
muestran dppovnolg xai cvnoig, y b.2-) los que ilustran cwopocbvn.

c-) Relatos que ejemplifican dixaiocvvr, ¢.1-) la mujer protagonista se enfrenta
con un tirano, y c.2-) la mujer lucha cuando detecta injusticia hacia seres ajenos a
ella misma.
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