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MOTIVI OMERICI E CARATTERIZZAZIONE DI UN NUOVO EROE NEL FR. 7
POWELL DI ERMESIANATTE

GIUSEPFE SPATAFORA
Universitadegli Studi di Palermo

Résumé: L'article analyse l'usage du langage épique dans le contexte
érotique du fr. 7 Powell dHermesianade; et il souligne la valeur de cette
resource stylistique, qui établit une distance avec le modéle épique
archaique, pour la formulation d'un nowel héros (élégiaque), dont la trace
définitoire est la passon amoureuse comme expérience vitale, un pathos qui
cgpadte prédsément le héros-poéte-amant pour |'adivité de lapoiesis.

LaLedntion, come éncto, eraunaraccolta di elegie, costituita datre libri,
dedicata da Ermesianatte adla sua donra amata. S trattava di una raccolta di
gpwtika mabfuato che ribadivano I'incontrastato potere di Eros, signore anche
di dé ed eroi. Del contenuto d acuni dei mitemi trattati in quest’ opera Cci
informano Partenio nelle Narrationes Amatoriae e Antonino Liberale nelle
Metamorfosi. Venivano narrati la storia di Leucippo che nutre un amore
incestuoso per la sorella, inspiratogli dall’ira di Afrodite (Parth. Narr. Am. 5),
quelladi Nanis che per amore giunge atradire il padre e la sua patria (Parth. Narr.
Am. 22), quella di Archephdn che, rifiutato da Arsinoe, si lascia morire di fame
(Ant. Lib. Metam. 39), el'infelice anore di Daphnis e Manalca (Arg. ad. Theocr.
IX). Dell'intera opera pero, dtre a un verso del | libro (fr. 1 Powell), ci e
pervenuto soltanto un frammento d 98 vers appartenente d III libro (fr. 7
Powell), grazie ad ura testimonianza di Ateneo (XIll 597B)". Si tratta di un
caaogo d poeti e fil osofi vittime di Amore. |l pas ci permette di poter valutare
le modalita compaositive dell’autore ela sua dfra stilistica. In tal senso va detto
che lacritica haposto I’ accento soprattutto sulla venaironica da cui sembra essere
pervaso I’intero frammento. E questa la posizione di Cursius® che parla di una

" Direcdén para correspondencia: Giuseppe Spatafora, Universita degli Studi di
Palermo, Faolta di Lettere eFilosofia, viale della Scienze, 90128 Palermo.

Y1 numerosi problemi testuali che il frammento presenta sono ampiamente discussi in G.
Giangrande, Texual and interpretative problems in Hermesianax in “ 'Emictnuoviki
Enetnpig e dhocodikng Tyorng tob TMavemiotnuiov 'Abnvav”, 1977-8, pp. 98-121
(= <cripta Minora Alexandring, I, Amsterdam, 1981, pp. 387-410).

“Cursius, Elegie, in REV2, 1905, coll. 2281-2.
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“leise Ironia” e un “schalkhafter Humor”. Tale posizione é stata piu recentemente
sostenuta da Degani’, che @s s esprime. “Poeta degante e raffinato,
immaginifico, dai verss musicali e di sguisita fattura (...), Ermesianatte ha
introdotto nell’elegia un humour colto ed ammiccante, uriironia dhe ricorda
Cdlimam”. Giudizio senz'atro condivisbile non fossatro che per le
innovazioni proposte sul conto di ciascuno dei personaggi trattati: Omero ama
Penelope, Esiodo Edia ec... Nicastri* inveceinsiste sull’ elemento “patetico” del
frammento, connesso a tema della ineluttabilita dell’amore. Lo studioso avanza
anche delle ipotesi sul senso complessivo della raccolta elegiaca di Ermesianatte;
al’interno delle narrazioni storico-miti che, che hanno funzioni di exempla, & dato
cogliere infatti una “sia pur debole struttura discorsva lloquale”
evidentemente il poetasi rivolge dla sua donra per comunicarle un messaggio, d
cui le brevi narrazioni costituiscono il supporto esemplificativo. Secondo Nicastri
dungte s tratterebbe di una parenesi in cui era contenuta: “la ‘giustificazione’
della passione del poeta in un giadro uriversale el’esortazione ala destinataria
perché non resistes®, ingiustamente, ala divina potenza di Eros’®. | nuclei
tematici che ritornano nella descrizione delle passioni dei vari personaggi sono
identificabili, osserva lo studioso®, nella “passione d’amore mme eperienza
coinvolgente I'intera esistenza; la dedizione a unamore ‘unico’ che si esplica
come tensione inappagata, corteggiamento (...) e in atti straordinari denurcianti
uno status esistenziae fuori delle norme cmuni; ancora: I’inanita dell a sapienza
filosofica; il nesso vitde tra sofferenza d’amore e produzione poetica’. Si tratta
dungte della descrizione di unostato psicologico esemplificativo della condizione
del poeta come persona amans. Ora |’analisi stilistica di queste tematiche con
particolare riferimento a codice epico credo pasa agungere qualcosa
all’esegesi del frammento; mi pare infatti che non siano stati sufficientemente
mess in lucei numeros riferimenti a linguaggio omerico e il significato di cui
patrebbero essere portatori’.

3E. Degani, L’elegia, in Soria e Gvilta dei Gred, 9, Milano, 1977, p. 306.

“L. Nicastri, Cornelio Gallo e’ elegia ell enistico-romana, Napali, 1984, pp. 52-55.
®|bidem, p. 54.

® |bidem, p. 55.

" Certamente i commenti ai versi di Ermesianatte hanno segnalato molti di questi riusi, ma
soltanto come semplice notazone; cfr. soprattutto P. Kohiliri, A Sylistic Commentary on
Hermesianax, Amsterdam, 1998
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Nei vers elegiaci ricorre mninsistenzail motivo del tAnvot / maew. Il
frammento inizia con la descrizione della catabasi di Orfeo che dfrontail viaggio
nell’ Ade per riavere la propriadonna amata®. Al v. 7 si legge:

'ALL ETAN Topa. kOpa Lovofwaotog kibapilwv
‘'Opdee,...
L’'inizio dell’esametro riprende un moduo omerico: 'AAL" EtAn (Od. X 53); il
richiamo mi sembra perd soprattutto ad Od. VIII 182-3:

ToAAaL yop ETANY,

AvdpAV Te TWTOAEUOVG AAEYELVS T€ KOUOTO TELPWVY
Nel poema il verbo rientra tra i termini conrotativi di Odisseo, a pari di

moAvunyavog, molvtportog KTA.. Il richiamo all’eroe gico ed in particolare
al’ltacense mi pare dunque de s imporga. Ma in Omero il tTAnvar € in
riferimento alla guerra eai viagg sostentti, in Ermesianatte inveceindicalaforza
di affrontare ogni soff erenza per amore. Tuttavia lo scarto maggiore nell’ esametro
si ottiene tramite I'impiego del participio xi8opifwv che cetamente nonrientra
trai termini che connotano I’ agire di Odisseo; variazione questa, come si vedra,
tutt’ altro cheirrilevante.

Di nuovo a linguaggio epico ci rimanda il nesso mOAL" Emabev
impiegato nei versi (24-5) dedicati all’amore di Esiodo er Edia:

£v0ev & v 'Holny pvopevog "Ackpoixny
TOAL" ETaBe, Tdcog 8¢ Adywy dveypdyato BiAovg

Il sintagma, come & noto, ricorre pitl volte nei poemi omerici® per indicare le
sofferenze di Odisseo. Basti una sola testimonianza, che ad apertura del poema
connda marcatamente lafiguradi questo eroe:

moAAa &' 6 ¥ Ev mbvTw mdbev dlyea dv xota Ouusw (Od. | 4).
Anche in gquesto caso lo stilema, adottato da Ermesianatte, € svuotato del suo
valore originario; peratro la iunctura epica @pare isolata al’interno
dell’esametro; segue infatti il riferimento all’attivita poetica del poeta,
inestricabilmente cnnessa al’ gpwtixkdv mdbnue; motivo che ritornera wn
insistenza nell’interaelegia.

Lo steso moduo ricorre ancora nella descrizione della immaginaria
storiad amore di Omero con Penelope (vv. 29-34):

8sulla versione testimoniatad da Ermesianatte si veda A. Di Fabio, “La Catabasi di Orfeo
in Ermesianatte di Colofone: metamorfosi di unmito”, in A. Masaracdia (a aira) Orfeo e
I’ Orfismo. Atti del Seminario nazonale (Roma-Perugia 19851991), pp. 199-210.

®Unaracomltadei pass in cui ricorre questo modulo in Kohiliri, A stylistic ... op. cit., p. 82



36 G. Spatafora

remtiy & €1 10dkny dveteiveto' Bgloc  Ouepoc
®dOnow, mwutng givexa Mnvelénng,
fiv 818 mOAAA TaBwY OALYNY ECEVACTATO VGOV,
Ehote & Tkdpov'! te yévoe kot dAuov "Apdiiov
Kol ZrapTny, 1010v AmTéuevog TobEwy
Il riferimento a codice eico € di nuovo evidente, e s amplia @l motivo
dell’ abbandono della patria: moAlov &m’ ebpeing Aeiméuevog matpidog, anche
questo d ascendenza omerica'
devyEL TNOVE TE TPOALTAY Kol matpida yadow (Od. XX 11l 120"
Con lo dtilema ora esaminato nons esauriscono perd i cas in cui il
lettore érinviato a testo omerico e sollecitato a confronto. Si legga infatti I’
gpoTikdoy mdbnuo. dedicado a Socrate, che é incentrato sul motivo
dell’innamoramento causato dall’iradivina (vv. 89-91):
Olw & ExAinvev, dv EEoyov Expn "AmdAL®Y
AvBpdrwy €lvotl Twkpdtn EV codin,
KOmpig unviovoa mopdg péver, ex 8¢ Pabeing
yoymg kovootépog EEemdbync dviag,
£UpE...
Il verbo unviovoo € un hapax omerico: €1 pué tig 0edg Eoti... / pdv unvicag
yorenn 08¢ Oeov Em unuig (1. V 177-8). Ma la specificazione della divinita
pore un netto scarto rispetto a contesto dell’lliade. Va notato peratro che il
motivo d Cipride de ingenera un'insana passione d’amore viene sviluppeto ad
apertura di un celebre stasimo della Medea (vv. 630-33), verosimil mente presente
alla memoria di Ermesianatte. Malil riferimento allalingua epica éribadito dalla
iunctura mupde péver pill volte ricorrente nei poemi'”. Ed ancora, dtre
al’ occorrenza di mwiebuevog costruito con g1¢ che richiama Od. Il 55 (gig
nuétepov mtwievpevol) e Od. XXII 351-2 (g cov déuov... tmwiebuny), va posto
I’accento sull’ oLd¢ T téxpop ebpe. L'espressione trova dcuni paraleli in

% questa la lezione tradita, contestata dagli editori; ma sulla genuinita di essa s veda
Kohiliri, Astylistic ... op. cit., p. 92.

Ygulla wrrettezzadellalezone tradita dr. Kohiliri, A stylistic ... op. cit., p. 102.
Peraltro il modulo del Aeimew non & isolato, ma ritorna per introdurre il motivo del
viaggio nella sezone dedicaa al Anaaeonte, immaginato come amante di Saffo (v. 53):
dotta & &dArote pev Aeinwy Edipov.

135 veda anche ktfpatd e mpolimav &vdpog T v ooiot dopotowy (Od. 11l 314)

YCEr. 11, VI 182, XX 111 177. 238, XX IV 792 Od. X| 220.
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Omero: poynoovt €1g 6 ke texkuwp / Thtov ebpwcw (I, VII 30~IX 48), emel
obkéT dnete téxkpwp / Thiov oamewng (1. 1X 418, 685), e soprattutto dog dn
dnB’ EvL vhow Eplkeat, ovdé T Tékuwp / gvpéuevor dvvacor (Od. 1V
3731V 466). Queste ultime dtestazioni dell’ Odissea descrivono la difficolta di
Menelao imposdhilitato a salpare, perche bloccato nell’isola di Faro e non
possono che essere presenti al dotto lettore ellenistico.

Una terminologia di derivazione omerica € impiegata anche per la
creaioni di immagini che sviluppano il tema della “guerra’. La figura di Orfeo
che scende nell’Ade e immediatamente delineata dal nesso Opnoocov
otelrdpevog k18dpnv. Il motivo della cetra tracia si trova gia in un frammento
della Ipsipile di Euripide: ©pfics’ £péa kiBapie ‘Opdemc (fr. | 3 v. 10 Bond)™.
Mal'impiego d octelldpevog nella particolare accezione di “armato” rimanda a
un lessco militare. E in redta i sintagmi successivi, che delineano I'impresa di
Orfeo, riecheggiano wnaterminologiabellica Ai vv. 102 si legge infatti:

Nnd& Kol clvotdtov PAEUNL LEENELVE KLVOG,
EV TUpL LEV OwVN Y TeBompévov, EV Tupl 8buual
SKANPOY, TpLoTOLY oL SETNA dépmy'® KeaAXic
Il verbo vropéve, che indica nell’ elegia la forza dell’ eroe di affrontare Cerbero,
ricorre pit volte nell’ lliade, proprio in questa acezione:
" Apyelot &' vrEpewow dodréeg obde dpoPnbdev (1. V 498)
o & oby vméuewev Epwny / TInveréwo dvaktog (1. XIV 488-9)
oLd vméuewev / Idtpokrov (1. XVI 814).
Ed ancora il nes deipo dépwv € dtestato nello steso poema; di Ettore dhe
avanzatrai nemici si dice infatti:
BN 8¢ St mpoudiywy KekopuBuévog ollbomt yaAk®, / deluo dépwr Adaoiot
(I1.V 681-2).

Questo tema guerresco predomina anche nei versi dedicati ad Euripide
(vv. 61-8):
dnui 8¢ k&kewory TOV &el TEQLAAYLEVOY dVdpa
................................ , VO CKOALOLO TUTEVTO
t6E0u vukTEPIVAC obk AToBESH odlvac.

®Nella poesia dlenistical’immagine di Orfeo nell’atto d suonare &frequentisima; una
racolta del pass in K. Alexander, A Sylistic Comnentary on Phancales and related
Texts, Amsterdam, 1988 pp. 19-21.
%Gli editori preferiscono leggere Ssipa ¢épov; ma la ledone del codice edifeso dadlla
Kohiliri, Astylistic ... op. cit., p. 56.
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Il participio mepvrarypévor appartiene a lessico epico: in 1. XXI1II 343 Nestore
dice a Antiloco che sta per partecipare dla corsa dei cocchi durante i giuochi in
onaredi Patroclo:
AAAS, BLAOC, DpOVEMY TEGLVAXYVEVOC ELVaL.

La medesima sede metricami pare una mnferma che s tratti di una reminiscenza
omerica La cgacitadi esere “guardingo”, che in Omero € unadote dell’ eroe per
superare |’avversario, diventa qui la qualita di chi riesce asottrars ale ferite
d'Amore; o dmeno crede di riuscirvi, se in redta anche il medviayuévog
Euripide cale vittima delle armi di Eros. Il nes vwd turévta, impiegato per il
ferimento d Amore, discende da ll. XVIII 92 tu®d bmd dovpl tumeig; mentre il
valore metaforico di t6€ov deriva dai t6€a dpuxtar con cui in Med. 531 viene
descritto I’innamoramento dell’ ercina per Giasone'’.

Nei vv. 79-84 s insiste ancora sul motivo dell’onripotenza di Eros e a
riprova di cio Ermesianatte rimarca @me aiche i piu grandi filosofi ne siano
rimasti vittima (vv. 83-4):

o8’ 618" Sewov'® Epwtoc dmEsTpEyorTo KLSoLUOY
dovopevor’’, Sewov § HidBov LY Hvioyov

Laiunctura &réotpéyovto kudowudy ci rimanda ancora a Omero. Il verbo é
infatti impiegato nell’lliade in contesti bellici nel significato d “respingere” gli
asslti del nemici (Il. XV 62; XXIl 197). D’dtra parte kvdoyuog € un termine
specifico del linguaggio omerico e nons trova atestato se nonin epoca piul tarda,
ma ga stato giaimpiegato con uravalenza acticada Anacreonte:

dotpaydiorl & Epwtég €iow / pavian te kol kvdowpot (fr. 111 Gentili).
Ancheil verso successivo e strutturato secondo unostilema epico, pu sein forma
meno appariscente. 1| moduo fiAbov bmo seguito dall’acasativo € piu volte
ricorrente nell’ lliade: vrd *“ Thov AA6e (Il 216, 673, vrd " Thov HABov (11 249,
492)*° ed & sempre impiegato in relazione a uneroe giunto a Troia asostenerela
guerra. La variatio ottenuta con dewov... ivioyov, con un B0 metaforico del

YPer 1a metafora del ferimento d Amore cfr. G. Spatafora, “La metafora delle freccedi
Eros nella poesia greca atica”, Orpheus, XV 1 2, 1995, pp. 366-81. Peraltro Ermesianatte
rappresenta la passone di Antimaa d Colofone tramite la metafora della ferita d’ amore
(vv. 41-2): mTAnyeig... Avdng & 'Avtipoxog Avdnidog Ex pev Epwtog. L'immagine é
presente gia nella tragedia pov kol Bebg  mep  pépw  mEmMAnyMEvog
(Aesch. Agam. 1204); &vtovbo 8N  otévovoo  KAKTETMAMYMEVT  KEVTPOLG
Epwrog (Eurip. Hipp. 38); £pwtt Bupdv exkmdayeis’ Tdoovog (Eurip. Med. 8).

8per questaledone dr. Kohiliri, A stylistic ... op. cit., p. 212.

Per questalezone dr. Kohiliri, A stylistic ... op. cit., p. 214.

25 noti la variante nd¢ fidbec brd {odov hepdevra (Od. XI 57, 155).
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termine fvioxov di inveterata tradizione™, segna mn evidenza la differenza della
faticad’ amore rispetto all’ impresa epica, mane ribadisce invece la gravita.

Da questa prima andis dei pass possamo gia fissare dcuni punti: il
linguaggio epico appare mes in crisi nel suo originario significato; es viene
rintilizzato e trasformato in linguaggio erotico. Il dato stilistico rimanda
naturalmente ad un processo culturale di pit ampio respiro che vede da una parte
il rifiuto dell’eroe omerico e dei suoi valori, e dall’atra la formulazione di un
nuovo eroe, i cui tratti connaativi sono: la passione d’amore, come principae
esperienza della propria vita, il tormento e la dedizione con cui essa viene vissuta,
e una sorta di “titanismo” che pone I'eroe degiaco fuori dale cwmuni norme
esistenziali .

Ma proprio in relazione al profilarsi di un nuovo eroe offrono elementi di
riflessone i numeros pasd in cui il poeta mnsidera I'attivita compositiva di
alcuni del personaggi.

Una variazione del sintagma moAia mabwv € il NesD moddov dvotidg
del v. 35, impiegato per indicare il faticoso lavoro della creazione poetica di
Mimnermo, inevitabil mente connes al suo struggente anore per Nanno:

Miuvepuog O&, Tov NoLY O¢ eDPETO TOAALOY HVATACG
YoV Kol LOAGKOD TVEVUAL TO TEVTAUETPOL
Kkoleto uev Nowvovg

Il motivo none isolato nella letteratura dlenistica si legga infatti il fr. 10
Powell di Filetain cui il molla poyhoog sottolinealafaticosaricerca stilistica e
|a tormentata erudizione mitologica®™. Peraltro questo tratto caratteristico di Fil eta
e ribadito proprio nei versi che alui dedica Ermesianatte: ®1iitow / phuato Kol
ndca Tpvopevoy Aoy, La “fatica’ dellapoiesis & duncue motivo ricorrente

ZICfr. I'impiego del verbo fioxebw con valore aotico in Anaa. fr. 15, 4 Gentili. Su
questa metafora si veda anche F. Lassre, La figure d' Eros dans la poésie greajue,
Lausanne, 1946 p. 51

#Come éstato giustamente notato (cfr. Nicastri, Cornelio Gallo... op. cit., p. 52) questi
tratti psicologici sembrano anticipare tematiche ricorrenti negli autori elegiad latini,
Tibullo e Properzio soprattutto, e la wnceone della vita cme servitium amoris. Su
questo tema s vedano F. O. Copley, “Servitium amoris in the Roman Elegists’, in
TAPhA, LXXVIII, 1947, pp. 285-300, R. O. A. M. Lyne, “Servitium amoris’, CQ, XXIX,
1979 pp. 117-30, G. Giangrande, “Los topicos helenisticos en la degia latina”, Emerita,
XLII, 1974 pp. 1-36 (= Scripta Min, vol. I, pp. cit., pp. 463-98).

2Cfr. L. Sbardell , Filita. Testimonianze eframmenti poetici, Roma, 200Q p. 135.

)| versi che Ermesianatte dedica aFilita sono stati oggetto d attenzione da parte dei
critici; cfr. A. Hardie, “Philitas and the Plane Tree”, in Zeitschrift fir Papyrologie und
Epigraphik, 1997, pp. 21-36; E. Dettori, Hermesian. Fr. 7, 77 Pow. (Bittida... Bofjv), in
“Letteratura eriflessione sulla letteratura nella altura dasdca”. Atti del convegno (Pisa



4C G. Spatafora

nel testi ellenistici. L'impiego perd del nesso moilov &votidg, che rimanda d
moduo omerico tTAnvon / mabely, ripropane ancora una volta un elemento d
continuita el insieme di rottura dell’eroe elegiac rispetto a quello americo:
I"affrontare un’impresa e le fatiche mnnessa al essa rimane tratto comune di
entrambi, ma nel rinnovato ambiente aiturale elenigtico tale impresa s
configura, oltre die mme gpwtikov mdbnuo, anche mme tormentata ricerca
compositiva.  Perdtro questi due eementi “passione-composizione” del
personagg descritti da Ermesianatte sono inestricabil mente wnnessi; 1o statuto
del poetasi fonda infatti proprio sulla sua sofferenza d’amore. Vediamo ora amme
viene svil uppato questo binomio.

In dwe cai |'ispirazione poetica éconnessa a motivo del moila mabetv:
aproposito di Esiodo(v. 25 edi Omero (vv. 29-32) leggiamo infatti:

TOAN" Emabev, mdoag 88 Abywv dveypdyato BiBiovg

Aemtiw 8 £1¢’ 10dkny dveteiveto Olog’ Ouepog
®dnow, mvutng giveka [nvelénng,
fiv 81a moAld wabwv dALYNY Ecevdccato vicov,
TOALOY AT ebpeing Aeimbuevog motpidog:
ExAoie 8 Ikdpov 1e yEvog Kal dnuov ApdKAov
Kol Zrdptny, 101mv &ntduevog TobEwy
Al v. 25il tema della composizione s ridlaacia, tramite un 8¢ coniunctivum, a
moduo epico. Nei versi dedicati ad Omero invece oltre dl’ occorrenza del nesso
moAla mabwv, va oservato che nell’ultimo pentametro esplicitamente s afferma
che gli 1dwa 30N costituisconole ragioni del canto. Il moAia mabeiv ha dunge
una inaspettata evoluzione: se nell’Odissea designa il faticoso peregrinare
dell’eroe, che grazie al es® viene ristabilito nel ruolo di re, marito e padre, qu
indicainveceil camminointeriore di chi tramite la soff erenza d’amore fondail suo
status di poeta. Ci troviamo insomma dinnanzi ad una vera epropria ewunciazione
del principio poetico del moAlda moBely con cui S recupera un itinerario di
maturazione individuale di ascendenza omerica, ma riscritto in una prospettiva del
tutto differente, che riconferma il poeta degiac-amante wme gigono I’ eroe
epico. Tuttavial’idea dhe la poesia s sostanzia di sofferenze non é nuova, e trova

7-9 Giugno 1999 pp. 187-201; L. Shardella, “Bittida... Borv: il problema dell’ elegia
erotica in Filita”, in R. Pretagostini (cur.), La letteratura ellenistica. Problemi e
prospettive di ricerca. Atti del colloquio internazonale (Roma, Universita di “Tor
Vergata”, 29-30 Aprile 1997 Roma, 200Q pp. 79-89.
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il suo piti immediato paralelo in Euripide. Come & stato mes bene in luce®™,
alcune delle sue tragedie sviluppano “la poetica dd dolore™; i toni patetici
dominano infatti nelle Troadi, nell’ Andromaca. Significativi in tal senso i vers
6089 della prima tragedia: 'Qc Hdb ddikpua tolg Kakmde memovBoct Bphvay T
odvpuot povsd 6’ f Mmoo Exet, incui tral’altro si parladi unapoesia che trova
alimento nelle sofferenze (L tma); esemplificdiva per untal genere di poesia ela
monoda degiaca che intona Andromacanell’omonima tragedia (vv. 12-16). Di
Benedetto, a seguito di unalucida analisi delle Troiane, cosi conclude: “La poetica
del pianto che viene enunciata nelle Troiane deve esere messa (...) in stretta
relazione con il processo per cui Euripide, dgpo la fine del regime pdlitico
pericleo, aveva sempre piu perso i contatti con la realta politico-sociade del suo
tempo’ . Le dichiarazioni di Ermesianatte nonsi trovano pertanto isolate, ma sono
maturate durante un lungo proces culturale che certo ha le sue origini in un
radicale sovvertimento sociae che dalla fine del V secolo in poi restringe sempre
pit il campo d azione dell’intell etuale per I’insorgere di regimi assolutistici. Non
mi pare, per cio, privo d fondatezza inquadrare la sofferenza, fonte di ispirazione
poetica, come € dtestata in Ermesianatte, in unambito culturale per molti aspetti
affine aquello d Euripide, in cui la figura di intellettuale-poeta € quella di chi,
estromes da ogni tipo di contatto con wna redta padlitica e sociae, vive il suo
dramma esistenziale, come dramma d'amore, I'unica forma di espressione
concessagli.

Il binomio passone-ispirazione ritorna nell’ gpwtikov mabnua di Antimac
(vv. 45-6):

..ybwv & evemAfoarto BiBiovg
1pAG, EK TOVTOG TAVCAUEVOG KOUGTOV

Il motivo trova qui una formulazione particolarmente significativa in quanto la
riflessone sulla poiesis appare ulteriormente anpliata di un nuovo elemento: &x
ToVTOHG TOVSAUEVOG Koudtov. || nesw ricorre in OMero: movoele... Ko Tolo
(Od. V 492-3), anche con la variante: mtoboavto movov (Od. XV I 478, XXIV
384). Nei poemi il riferimento &€ sempre a una fatica fisica. Differente invece
I"accezione del nes nell’elegia s tratta delle soff erenze provocae della morte
dell’amata. L'impiego del sintagma epico dunque se colloca anche Antimam
nella serie dai “nuovi eroi”, ribadisce, con il rinnovato valore semantico, il
diverso valore del labor. Ma soprattutto significativa ela cnnessione posta tra
elaborazione poetica ecessamento delle sofferenze, per cui la prima si configura

#Cfr. V. Di Benedetto, Euripide: teatro e societd, Torino, 1971, pp. 222-38.

“|bidem, p. 237. Diversamente invece C. Diano, Saggza e poetiche degli antichi,
Veneza, 1968 pp. 21569 e G. Lanata, Poetica preplatonica, Firenze, 1963, pp. 169-70
che vedono in Euripide un preaursore della cdarsi tragica
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come antidoto alla malattia d’amore secondo wn topos ricorrente nella letteratura
ellenistica®’. Antima trova sollievo alle sue sofferenza soltanto “riempiendo d
gemiti i suoi libri”, facendo cioé del suo pianto poesia. Il punto di forza in una
simile mndizione non puoche esereil canto pcetico; e proprio sulla potenzialita
di esso troviamo alcuni accenni nell’ elegia.
Ecoo I'incipit della sezione dedicataa Museo (vv. 15-6):
OL punv ovd’ vidg Mfvng &yépoctov £OnKey
Movoaiog, Xapitwy fpavog, 'Avtidénny
[l neso OV unp ovd’ € una formula omerica: ob udv (1. X1l 318); ob udv ovd’
(I1. XX11 4417), che asolve verosimilmente ala funzione di dare un ritmo epico
all’esametro. Questa calenza non & smentita dai Sintagmi  successivi: v1og
Mnung, moduo comune in Omero (Od. X1 576, X1V 453), e &yepactov £0nKev.
Soprattutto quest’ultimo appare particolarmente indicativo. L’ &0nkev €
inequivocabil mente una ripresa omerica, sia per la particolare accezione (cfr. 1l.
V1 300), sia per la sede metrica®®; d' adltra parteil predicativo &yépoctov rimanda
il lettoread Il. 1 119in cui il termine, hapax, ricorre. Si tratta della famosa scena
in cui Cacante chiede ad Agamennore la restituzione di Criseide. Il re di Micene
consente arenderla, ma aggiunge:
obTap Epot yépag abty’ EToludoat dhpo un otog
Apyelov dyépoactog Em
Le situazioni sono per certi aspetti accostabili: il binomio eroe-donra éinfatti in
entrambi i pass presente. Ma nell’ lliade Agamennore rimane &yépactog perché
privato d Criseide, in Ermesianatte Antiope non é &yépactov grazia dle poesia
di Museo. Il termine asume pertanto ura nuova acceione; indica la alebrazione
della donna amata @n il canto pcetico che ne asicura la memoria. Un nuo/o
valore che ribadisce la forza della parola poetica, di cui é solo latore il poeta,
Xapitwv fipavog.

'Comune soprattutto il motivo del valore terapeutico del canto; cfr. Phylox. Cyth. fr. 9
Page; Theocr. X1 1-3, 17-18; Phanocl. fr. 1 vv. 3-4 Powell. Per una racomlta dei pass
poetici in cui appare il topos cfr. K. Alexander, A Stylistic Commrentary... op. cit., p. 27.
Su questo argomento s rimanda aG. Devereux, The Psychotherapy Scene in Euripides
Bacchae, in JHS, XC, 1970, pp. 35-46; H. Erbse, Dichtkunst und Medizin, in MH, XXII,
1965 pp. 232-6; C. Meéilli er, La fonction thérapeutique de la musique et de la pcésie dans
le reaueil des“ Bucoliques’ de Théocrite, in BAGB, 2, 1982, pp. 164-86; e soprattutto A.-
T. Cozzoli, Dalla catarsi mimetica aristotelica al’auto-catarsi dei poeti ellenistici, in
QUCC, 48, n. 3, vol. LXXV I, 1995, pp. 95-110, un acceano ad Ermesianatte dle pp.
10910.

28Cfr. per es. II. X 257, 261, 466
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Il tema perd ha la sua piu ampia formulazione nella narrazione della
caabas di Orfeo. Nei vers dedicati a questo eroe gpaiono a cwnrotare la sua
impresa acuni termini che rimandano alla sferadel canto poetico:

V. 2 oteldduevog Kibdpny
V. 7 "AML ETAn mapa kopo povélwotog Kibapilwy
v. 13" Evbev Avdidan® peydiovg dvéneicey draktog

Ermesianatte insiste nell’identificare la forza di Orfeo con la passione
d’ amore, le adi principali armi sono costituite dalla x18dpn e da canto. Mac'é di
piu. Ecco come si conclude la sezione dedicata aquesto eroe (w. 13-4):

"EvBey Audidwv peYAlovg AVETELCEY AVAKTOG

TAYPLOTNY LAAXKOD TIvEDUA AaBELY BloTou

L’ultimo dstico descrive le patenzialita del canto che, piegandogli dei dell’ Ade,
riporta Agriope dlavita Il nes poiakod... Bioétov & come éstato notato®’, un
caso di oppositio in imitandg s tratta infatti di una variazione dell’ omerico
uodoov 8avoatov (Od. XVIII 202), il cui ribaltamento semantico é ottenuto con
il termine Biotog, dove, se nonerro, & presente la suggestione dei celebri versi di
Anaaeonte:
YAvKepoL & oLKETL ToALOG / BLotou ypdvog Aedermtan (fr. 36 Gentili).
Ma il mutamento ilistico del sintagma omerico han ha un valore meramente
formale: le ami del nuovo eroe nontolgono la vita, ma la donano. E certamente
non puosfuggre il valore ssmbalico del messaggio per cui il poeta-amante wn la
forza del suo canto riesce a trionfare sulla morte. In tal senso s intende anche
perché Ermesianatte ébia scedto la versione del mito in cui la cdabasi di Orfeo
ha un esito vittorioso®".

Ricgitolando: se e vero che i vers di Ermesianatte sono venati da
un'ammiccante ironia, che s palesa soprattutto in certi tratti paradossali dei
personagg trattati, essa risponck perd soprattutto all’ esigenza di smorzare ogni
eceEsy seando ura tendenza generalizzata nella poesia dlenistica. Tuttavia
nell’elemento ironico non si esaurisce la cifra stilistica del frammento; I’ attenta
tramatura del linguaggio infatti rimanda il lettore con frequenza amodui epici;
tali modui vengono svuotati del loro significato originario e immesds nella

“Questa & la lezone tradita, corretta dagli editori in &owdidwy, ma la lezione del
manoscritto e difesa da G. Giangrande, Textual Problems in Hermesianax, in Bollettino
dell’'l gtituto d Filologia Grea; Universita d Padova, 1V, 1977-8, p. 188 il verbo
indicherebbe un canto d derivazone lidia. Molto materiale per I'interpretazone di
Avdidwv S trova anche racalto in Kohiliri, A Stylistic ... op. cit., p. 57.

30Cfr. Kobiliri, A Stylistic ... op. cit., p. 59.

31per e diverse versioni della caabasi di Orfeo cfr. O. Gruppe, Orpheus, in Roscher, Il1.
1, 1897-902, coll. 1157-65eK. Ziegler, Orpheus, in RE, XVl . 1, 1939, coll. 1269-81.
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terminologia eotica In qualche misura, tramite un gioco stilistico, s rifiuta es
mette in crisi un modello superato (eroe gico), ma ntemporaneanente 1o s
rinnova per fondarne un atro (eroe eegiam); un roces che rimarcala distanza
culturale dal modello. Il tratto conndativo d tale eore € la passione d amore,
come principal e esperienza della propria vita, vissuta con sofferenza, dedizione el
una sorta di “titanismo” che pone I'eroe elegiaco fuori dalle comuni norme
esistenziali. La Simnung dell’ eroe-poeta-amante @incide soprattutto con |l
moAra mabelv; un modudo d odissiaca memoria the ora designa I'itinerario
interiore dell a sofferenza che ailital’ eroe dla poiesis. Mal’idea e lapoesias
nutre di dolore si rialacciaad una “poetica del pianto” gia formulata da Euripide
e rivela un dramma esistenziale di chi si vede escluso da ogni forma di contatto
con la realtd, sicché I' pwtikov mabnua € leggibile come la sola possibilita
concess dl’intelluttuale dlenistico per esprimere il suo disagio esistenziae. In
questa prospettiva I’ unico superamento della ais e fornito dalle potenzidita del
canto poetico, smbao d immortalita



