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ARISTOFANES, NUB. 329-334: EL POETA Y LOS INTELECTUALES

IGNACIO RODRIGUEZ ALFAGEME*

Universidad Complutense

Summary: In Nub. 329-334 Aristophanes enumerates the professionals
who live without working. Between those we find physicians, sophists and
fortune tellers. Our aim is the study of the composed word tatpotéyvng
from the point of view of morphology and the context in order to
determine what kind of physician is referred to by word.

Algunas caracteristicas de la Comedia atica y de su funcion en la sociedad
no se pueden perder de vista si se quiere entender la importancia que se le
atribuye para entender la sociedad ateniense de la segunda mitad del siglo V. El
publico de Aristéfanes, constituido por ciudadanos mayoritariamente, participa
activamente, tanto en los asuntos publicos, como en las representaciones. Lo
mismo puede formar parte de un jurado que puede participar en un coro tragico o
cémico, de forma que podemos decir que el publico de las comedias atenienses
es un publico de expertos en teatro preparado para juzgar con conocimiento de
causa sobre las cualidades o defectos de una obra, cuando la esta viendo o
representando!. Se trata de un publico conocedor del teatro, pero también
entusiasta y capaz, por lo tanto, de prestar toda la complicidad posible para que
no fracase la ilusion escénica, indispensable, porque, como vio ya Gorgias, en la
representacion dramatica? "el que logra engafiar es mas justo que el que no lo
hace y el que se deja engafiar mas sabio que el que no se deja". Gorgias enuncia
esta paradoja refiriéndose a la tragedia, pero la comedia exige aiin mas la
complicidad del espectador, por su caracter de farsa.

* Direccion para correspondencia: Prof. . Rodriguez Alfageme. Catedra de Lingiiistica
Griega. Facultad de Filologia (Despacho 33). Universidad Complutense. 28040-Madrid

! Sobre el publico vid. G. Mastromarco (1994: 141-159), P. Thiercy (1999: 27-28).

25 1T AMATHOOE SIKALETEPOC ToD UT| ATATACAVTOC KAl b ATATNOELS, COPDTEPOC TOV
pn anatnéviog, fr. 23 D.-K. En realidad Gorgias se refiere a la tragedia, pero el mismo
pensamiento es valido para cualquier juego escénico; sobre este fragmento vid. B. Gentili
(1996: 122 ss.).
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La comedia es una pieza de teatro hecha con el sano fin de hacer reir al
espectador y si es a carcajadas, mejor. Si la risa es el objetivo de la comedia,
conviene ver de qué se reian los atenienses del siglo V. Y la verdad, es que no
hay muchas diferencias entre lo que provocaba su hilaridad y lo que la sigue
provocando hoy: chistes de todo tipo, con abundancia de los chistes subidos de
tono y de color, parodias de todo lo que se deje parodiar (tragedia, poesia,
musica), burlas de todo aquel que se ponga a tiro, golpes recibidos por el tonto o
por el personaje antipatico, danzas disparatadas y, en general, es objeto de la
comedia todo aquello que fuera en su momento de actualidad, aquello que
llamaba la atencidn de los atenienses o era motivo de sus preocupaciones. Entran
dentro de esta categoria fundamentalmente aquellas realidades que se imponen al
individuo como resultado de su insercion en la sociedad. La risa, y la comedia,
sirve asi de valvula de escape a las presiones que ejerce la socializacion sobre el
individuo. No extrafia, pues, que los politicos en cuanto ejercen el poder sean el
blanco preferido de las burlas de la comedia aristofanica. Y junto a ellos
podemos poner a los jueces (piénsese en Las avispas), a quienes ejercen una
influencia, como los intelectuales o los artistas (Sécrates, Euripides, Agatén). Y
en cuanto la salud constituye un problema, cuando no se tiene, y el enfermo tiene
que ponerse en las manos de un médico que adquiere en ese momento el poder
absoluto sobre su persona, no extrafia que también los médicos y la medicina
sean objeto de las burlas de la comedia.

Pero, hemos de tener muy presente que el modo de ejercer el poder de los
politicos es muy distinto al de los intelectuales. El politico lo hace dia a dia de un
modo ejecutivo, el intelectual se sirve de otros medios. El politico se hace
inaccesible y distante del hombre de la calle y el intelectual logra casi el mismo
resultado mediante sus conocimientos. De forma que el procedimiento obvio para
burlarse de ellos es mostrarlos sometidos a las mas prosaicas necesidades de la
vida diaria, y poner de relieve todos aquellos defectos que los humanicen. En
otras palabras, mostrar sus debilidades exagerando cuanto sea necesario para
mejorar el efecto comico. De ahi que sea una tarea plagada de dificultades
intentar reconstruir una figura histérica a partir del retrato que de ella hace la
comedia. La comedia no cuenta entre sus fines ser fiel al modelo, aunque el
efecto comico tiene que tener una base real para lograr su efecto.

En este catalogo de blancos a los que la comedia dirige sus criticas los
intelectuales ocupan un lugar especial, como hemos apuntado ya, entre otras
cosas porque su actividad se sale del circuito de produccién de bienes. No son
agricultores ni comerciantes y su trabajo no da un resultado material; se resuelve
en aire. No extrafia, pues, que en la parodo de Las nubes se desarrolle este
didlogo entre Socrates y Estrepsiades, en el que se nos da la némina de
personajes a los que alimentan las nubes:
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Tw. Tovtag HEvTol oL Bedg oboag obk fidelg oL Evdulec;
It ua AU, &AL ouixAny kol dpdboov abrdg fyobuny Kol kamvov elvot.
Tw. oL ydp ua Al olc’ ot TAeicToug abtal BOCKOLST SoPLoTdC,
OoVPLOUAVTELG, LATPOTEY VAG, SOPALYLIOVUY APKOUATAE,
KVKALWV TE XOPOV ACUATOKAUTTOG, AVdpag LETEWPODEVAKALC,
obdev dpdvtog Bockovs &pyoie, HTL TADTUG LOVSOTOOVSLY.
(Nub. 329-334)

"So. (Pero, éstas, tu no sabias que son diosas ni les rendias culto?

Est.  jNo, por Zeus!, sino que pensaba que ellas eran niebla, rocio y humo.

So. Entonces, por Zeus, no sabes que ellas alimentan a muchisimos
sofistas,adivinos de Turios, medi-técnicos, selli-ufii-vagui-melenudos y
tuercecanciones de coros ciclicos, hombres meteorotrileros; sin hacer nada
los alimentan ociosos, porque las musean."”

Dejando de lado los problemas que plantean los compuestos y su
traduccién encontramos aqui el motivo principal de la desconfianza que suscitan
estos personajes y en el que insiste Aristéfanes: se ganan la vida sin hacer nada
(obdev dpwvrag, &pyolc). Entre ellos figuran los compositores de ditirambos,
los adivinos y los sofistas, en el sentido que nosotros entendemos el término, lo
que haria de este lugar el primero en el que aparece atestiguado este sentidoS.

Pero, los problemas que plantea este texto son enormes, si se quiere
precisar a quién se estd refiriendo Socrates. ;La lista se abre con un término
genérico, coplotdc, y sigue con una serie de hipénimos?, como afirma
Guidorizzi#, ;o hemos de pensar que estan todos en el mismo plano? ;&vdpag
uetewpodevakag es un grupo independiente o se refiere a todos los anteriores
calificando su modo de actuar? Lo que si esta claro es que la repeticion del verbo
Bookovst en los versos 331 y 334 delimita formando anillo la enumeracién’.
Podemos pensar que codrotac tiene el significado genérico que tenia
originariamente, valido para referirse a cualquier artesano o artista que dominaba

3 Asi lo sugiere con alguna duda K. Dover (1968: 144). Pero nota que el término se usa en
esta época con el significado antiguo de "skilled in an art" y se aplica a poetas y musicos y
que el uso mas proximo sélo indica "teacher of apprentices” y especialmente profesor de
retdrica, como Protdgoras (asi lo usan Platén y Jenofonte y atestiguan que en este sentido
lo empleaban los sofistas ya refiriéndose a ellos mismos).

4 En del Corno (1996: 236).
5 Asi lo nota Guidorizzi, /.c.
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un arte o un oficio; es decir, se trataria de un sinénimo de dnuiovpydg, que en
Homero designa a los aedos, heraldos, adivinos y médicos; la coincidencia con
nuestra lista es llamativa. Otra cosa es pensar con Guidorizzi que aludiria a todo
posesor de un saber magico-poético®. Pero, también podemos suponer que
codLotd tiene un significado mas especifico, como sugiere Dover, y que esta en
el mismo plano que los otros términos. Seria entonces una lista abierta, sin
ninguna aposicioén explicativa, a no ser que coporyidovvyopyokountog lo sea
respecto a los precedentes. En este caso seria una estupenda descripcion del
aspecto atildado que adoptaban los sofistas, adivinos y médicos: melena larga,
anillo con sello, ufias largas y cuidadas, propias del que no hace nada con las
manos’. Pero no podemos descartar que cada elemento de la lista sea
independiente, aunque la presencia de la particula te invita a pensar que la lista
se cierrad, al menos parcialmente en A&ocuotoxdumtoc. En otras palabras,

tendriamos una estructura como la siguiente?:

BocKoLOL COPLOTAS" [BOVPLOUAVTELS, LALTPOTEY VAG,
COPALYLOOVUY OPYOKOUTTAG, KUKALWY TE Y OPOV ACUATOKAUTTAG],
Avdpag HeTewpPodEvaKag. oLdEY dpwvtag BOoKoLS &pyouc.

La aposicion &vdpag petempodévaxag se aplica por igual a toda la lista
que figura entre corchetes y se le afiade una oracion yuxtapuesta que sirve de
explicacion parentética a la frase que abre la enumeracién. De esta forma la lista

6 Del Corno, /.c., toma como punto de referencia el uso atestiguado en Herodoto (11 49).

7 Asi en L. Gil-I1. Rodriguez Alfageme (1972: 45-46), siguiendo a Dover se interpreta
codrotal como el género al que pertenecen los demas aludidos. El compuesto que ocupa
el centro en la enumeracién, coparyidovuyapyokountng, requiere mas comentario: el
primer y Gltimo elemento no plantean mayores problemas, pero los otros dos admiten dos
significados. EI elemento -apy- puede entenderse como "ocioso” (Dionisio Tracio) o
"blanco” (Hesiquio) y ovvy como "énice" (Kock) y "uiia" (Dover).

8 Hay paralelos de este uso en la lengua de la tragedia. El uso es raro, por lo que podemos
afiadir este rasgo al caracter artificioso del parlamento de Socrates; ¢f. Denniston (1970:
501).

9 La solucién alternativa, que separa la enumeracion en dos grupos al hacer de
odpayrdovvyxapyoKounitag una aposiciéon a los dos anteriores, se puede descartar a la
vista de la sintaxis que sugiere €. Ello no quiere decir que este compuesto no describa al
menos a los médicos, pero hace mas verosimil que se refiera a otro grupo relacionado con
los sofistas. En todo caso la lista parece sugerir que en torno a los sofistas se agrupaban
Jos personajes mas variopintos.
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se delimita con un doble anillo: el sefialado por copLoTag y pHeTewpodevakac, y
el que indican las dos apariciones de Bockovst.

En cualquier caso, lo que nos importa ahora es que los médicos figuran
con todos los honores en la lista de profesionales que viven del aire. Pero, es
posible que Aristéfanes no haya metido en el mismo saco a todos los médicos.
De hecho el compuesto que emplea parece designar una clase de médicos
determinada. Ante todo es un compuesto raro: es un Asapax, lo que indica que es
una creacion ocasional de Aristofanes. El primer elemento del compuesto es
totpde, una forma tematica de un nombre de agente formado sobre la raiz de
tdouan, "curar”, con un significado claro, "curador”. El formante del compuesto
no plantea grandes problemas: es la formacion normal de un masculino de un
tema en —a. Pero el significado de estos compuestos como ‘ EAlavodikog
plantea un pequefio problema: se trata de una formacién reciente que se ha
sentido como un compuesto de reccién verball0; es decir, el segundo elemento
del compuesto ha de ponerse en relaciéon con teyxvdouat, o con TexVaiw, y
equivaldria a un participio. Del mismo modo que * EAAavodikag significa "el
que juzga a los Helenos", & toug “ EAhevog dikalwy, y " OAvumiovikag, "el que
vence el certamen de Olimpia", o Ty ~ OAvumiddwv vikny vikov, hemos de
interpretar la segunda parte de nuestro compuesto como "ot teyvalovteg, ot
texvopevol”. En ambos casos hay que notar que Aristéfanes los usa en sentido
peyorativo "maquinar, urdir"!1.

El primer elemento tiene que funcionar como complemento directo del
verbo, pero resulta chocante, al menos, encontrarnos aqui con un nombre de
profesién que guarda una relacién de hiponimia con el lexema del verbol2:
referido a téxvn se esperaria el adjetivo Lotpikn y no el nombre de profesion
que guarda relacion con dnuiovpyds como término genérico. Esta inconsistencia,
creo que tiene sus implicaciones: por una parte, obliga a interpretar el primer
elemento como equivalente a un acusativo interno del mismo modo que ocurre en
OAvumiovikog y, por otra, lo coloca entre los compuestos propios de la lengua
poética (de hecho los compuestos mdas antiguos como KAVTOTEXVNG V¥

10 ¢f E. Riedi (1969: 28).

11 Cf. Ar. Ach. 385, Thesm. 94, Ran. 957; para teyvdopol con ese mismo valor, cf. Ar.
Vesp. 175. Probablemente esto est4 en relacion con el hecho de que té€xvn funcione como
abstracto de emictapat, segin afirma Lyons, aunque no proponga ninguna explicacién
para este fenomeno en su estudio.

12.¢f 3. Lyons (1972: 140-144).



108 I. Rodriguez Alfageme

&prototéyvag son exclusivos de Homero y Pindaro)!3. Y desde el punto de vista
del significado esta caracterizacion estilistica sugiere una interpretacion como
compuesto posesivo, frente a la mas normal y reciente de compuesto de reccion
verbal. En otras palabras, muy posiblemente coexistan en el compuesto los dos
sentidos que se atestiguan para estas formaciones, asi que seria equivalente tanto
a b 1o Latpov texvag texvalwy, "el que trama artes de médico", como a o THY
Latpov téxvmy Exwv, "el que tiene téxvny de médico". Del primer significado
es de notar el matiz peyorativo y del segundo la insistencia en la téxvm, que se
produce al ser el compuesto entero un equivalente sin mas del simple iatpoc,

El segundo elemento requiere mas explicacién, porque 7Téxvn no
coincide con ninglin término especifico del castellano. Su significado en Platén
ha sido estudiado por John Lyons!4, quien llega a la conclusién de que es el
abstracto verbal de Emictapat o, dicho en otras palabras: un sintagma en el que
aparezca Téxvn implica una frase en la que figura el verbo Emictoponls.
Traduciéndolo a términos intuitivos podemos decir que té€xvn implica una
actividad guiada por el conocimiento del objeto. El caso es que el trabajo de
Lyons no se ocupa de la historia del término ni de los usos anteriores a Platon. Y,
en principio, hemos de suponer que Platon constituye la culminacion de la
discusién que se habia llevado a cabo a lo largo del siglo V16, reflejo a su vez del
desarrollo que estaban adquiriendo entonces los distintos oficios y especialmente
la medicinal”. En Tucidides téxvn se suele referir al arte de remar, pero también
incluye cualquier técnica humana que esté en el origen de la civilizacion, entre
ellas, la medicina (Il 47). Sin duda, la t€xvm por excelencia es esta Gltima, como
ya aparece en Herddoto (III 125, 129, 130, 131), aunque también puede referirse

I3 ¢f. Riiedi (1969: 41); la misma autora nota que se trata de una parodia y sugiere como
origen el v. 1000 de Las Traquinias de Sofocles, Tig 0 xegpotéyvng toetopiag; ¢f. ibid. p.
172, n. 2. No hay muchos compuestos de este tipo; a los que recoge Ritedi hay que anadir
los siguientes: AapxlTEXING, YAWOCOTEXVNG, ELIEYVNG, KOAALTEXYNG, KNPOTEX VNG,
UOTOOTEY VNG, LOVSOTEX VTS Y Ttouvtex vNG. La mayor parte de ellos son tardios y estan
escasamente documentados.

14 (1972: 139-163); ¢f. también el estudio anterior de F. Jeffré (1922). Un punto de vista
filoséfico adopta F. Heinimann (1961: 105-133).

15 Lyons (1972: 160).

16 Entre los siglos VIII al V la consulta del 7LG arroja un total de 138 veces, mientras
que el siglo V aparece 1080 haciéndose mas frecuente en términos absolutos en los
autores mas jovenes.

17 Cf. P. Lain Entralgo (1970: 95-97); X. Zubiri (1963: 149-222); W. Capelle, (1922: 262
ss).
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a cualquier oficio de caracter hereditario (heraldos, flautistas o cocineros, VI 60).
Es decir, la t&¢yvn es lo que constituye como oficio una actividad.

Ahora bien, en la Atenas del siglo V, debido a las condiciones sociales
propias de la democracia que hemos descrito antes!8, ha surgido con fuerza un
arte que tiende a ocupar todo el espacio de las demas, la retdrica. Desde Tisias
sus profesionales compusieron obras de caracter practico, manuales, que daban
instrucciones para hablar de manera efectiva empleando los recursos adecuados a
las circunstancias. Estos manuales tienen el titulo de Téxvn y, aunque no
sepamos si eran conocidos ya en época de Aristofanes con este nombre, no
tenemos razones para suponer que no lo fueran. Aristételes al menos los cita ast
(Rhet. 1402a 18). Sabemos que Gorgias escribié uno de esos manuales!® y, mas
cerca de Aristofanes en el espacio y en el tiempo, conocemos la existencia de
téyvon escritas por Antifonte20 y Trasimaco?!. El hecho es que estos manuales,
asi como los profesionales que se dedicaban a ensefiar a hablar, debieron ser cosa
comun en la Atenas democratica, ya que los Treinta Tiranos prohibieron por ley
la ensefianza de la Aoywv téxvn?2. Buena prueba de que la meditacion sobre el
caracter de t€xvn de la retérica fue objeto de discusion por parte de los sofistas
es el hecho de que el Gorgias de Platén se centre precisamente en la definicidn
de este término (462 b)?3 y, entre los ejemplos que se discuten en ¢l con ese
objetivo, entra tanto la retérica, como la medicina y la cocina. Y, como dice Lain
Entralgo, en la vision de las artes de Platon y Aristoteles fueron determinantes
"el rapido desarrollo de la medicina como "técnica" y el auge de la sofistica"24.

Desde la perspectiva que nos da la historia de la medicina es de notar la serie
de tratados hipocraticos que se hacen eco de la discusion sobre el caracter de
t€xvn de la medicina dando por establecido que la medicina es un arte. Entre
ellos hemos de mencionar el que lleva el titulo mept té€yvng, que se enfrenta con
los que afirma que la medicina no es una T€xvm, y junto a él mept &pyaing

18 vease A. Lopez Eire (1988: 742-743).

19 Cf. A. Lopez Eire (1988: 745); v del mismo autor (1994).

20 A. Lopez Eire (1988: 753).

21 A. Lopez Eire (1988: 755). Incluso E. de Carli (1971: 38-39), sugiere Ia posibilidad de
que Aristofanes hubiera leido una de estas T&yvat.

22 Xen. Mem. 1, 2, 31, Kputiag, dote kot dte 1OV TPLAKOVTO. DV VOUODETNG UETA
XOPLKAEOVG EYEVETO, AMEUVNUOVEVSEY ODTM® KAl EV TOLG VOUOLG EYpoye AOYWV
TEX VMY P1) OddoKeLy.

23 Vid W. Jaeger (19627 : 524-517).

24 Vid. (1970: 96); F. Heinimann (1961: 105-133).
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intpikne que da por supuesta esta polémica?>. El siguiente texto lo refleja
claramente:

glol 8¢ dnuiovpyol, ol PeEv dAoLpol, ol & ToAAOY drapépovteg dTep, €l
un AV inTpikn dAwe, und &v abtén Eokento, und ebporto undev, obx &v
Ay, &Alo mAvteg &V ouolwg abténg AmeElpol TE Kol AVERICTAUOVEG
foaw, kot TOxN &V mAVTA T8 TOV Kopvovtwv dwwkéeto. (De prisca
medicina 1.1.)

"Hay, en efecto, profesionales; algunos son malos, pero otros son excelentes;
y esto seria imposible si no hubiera en absoluto un arte médico o éste no
hubiese investigado ni descubierto nada, ya que todos los médicos serian
entonces igualmente inexpertos e ignorantes y todo lo relativo a la
enfermedad estaria regido por el azar”. (Trad. D. Lara Nava).

Este texto nos situa inmediatamente en el &mbito de discusion que plantea
el lugar que ocupa la ciencia en el progreso de la humanidad. Los conocimientos
del hombre son el medio de que dispone para superar al imperio de la Toxn. Las
resonancias sofisticas de estas ideas son evidentes. La misma idea vuelve a
aparecer en Platon, quien la pone en relacién con la medicina y las demas artes.
El texto al que me refiero, aporta nuevas ideas que nos pueden servir para
precisar lo que estamos diciendo:

A®. moAdla Ot Kol vécor dvaykd{ouot KOLVOTOUELY, AOULDY
Te EUTLTTOVTOV, KL YPOVOV ETL TOALVV EVIALVTDOV TOAADY TOAAGLKLG
axoupior. tovte 3 mavte mpoidwv Tig dfelev dv elmelv dmep Eyd
vovdn, 16 OBvntov pev undévor vopoBetely undév, todxag & elvon
oyedov Amavto T Avbpdmve mpdyuotes T O EcTw mepl TE
VOLTIALOY Kol KLBEPUNTIKNY KOl 1OTPLKNY KA1 STPOTIYLKNY TAVTO
00T elmdvto Sokely €0 AEYEW, AAAG Yap buoiwg ad kol T6de EcTLy
AEyovtal €D AEYEW EV Tol¢ arbtol ¢ TobTotC.

KA. 10 motoy,

AO®. bg beog pEV MAVTO, KOl HET BeoL TOXM KOl KXLpOG,
TAVOpdTIVe  SLUKLBEPVOCT  COUTOVTO. HUEPMDTEPOY UMWY  TpiTov
cvyxwphoot to0tolg delv Emecbol TEXVMYT KOP® Yop XELLMDVOG
SVAABESHBOL KUBEPYTIKNY T UM, LEYQ TAEOVEK TG, EYWY &V Beiny.
] Twg; (Leg. 709a5-709¢3)

25 Sobre esta polémica vid. M. Vegetti (1964: 1-73).
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"Ateniense. También las enfermedades fuerzan a introducir muchas
innovaciones al sobrevenir epidemias, o muchas veces los malos afios que
se suceden en una larga serie. En atencién a todo esto podria uno
precipitarse a decir, como yo dije ahora, que ningun mortal legisla nada, y
que todos los negocios humanos no son en resumidas cuentas sino azar. Y
cabe que el que diga todo esto acerca de la navegacion, el pilotaje, la
medicina y la estrategia, parezca hablar con razén; pero de igual modo
cabe que hable razonablemente el que diga esto otro acerca de estas
mismas cosas.

Clinias. {El qué?

At. Que la divinidad es todo, y con la divinidad, la fortuna y la
ocasion gobiernan todos los asuntos humanos; mas templado, sin embargo,
es conceder que a estos elementos acompafia un tercero, que es el arte;
porque que en tiempo tormentoso se agregue el arte del piloto a la
oportunidad que se ofrezca, lo pongo yo mucho mas ventajoso que lo
contrario. ;| No es asi?". (Trad. J.M. Pabon-M. Fernandez Galiano).

Por lo tanto, las téxvan son los medios de los que se sirve el hombre para
manejar en su favor la fortuna y la ocasiéon, toxn xal xaipdg. Los
conocimientos de la realidad son imprescindibles para lograr este objetivo. De
esta manera se percibe que el doble significado de téxvn esta siempre presente.
Incluso ya en Homero se encuentra este doble valor, lo que indica que no son
mas que dos aspectos del mismo concepto. En efecto, en la Odisea cuando el
poeta narra la treta de Hefesto para sorprender a su esposa, Afrodita, en brazos
de Ares, hace decir a los dioses, que rien ante el cuadro que ha creado la astucia
del dios:

"OUK GPETA KOKA Epyo KLYAVEL Tol Bpadvg KOV,
¢ kol vov "Hoonotog edv Bpadie eidey "Apna,
wxOToTOHV TTEP ESVTOL BE®Y, Ol “OAvumov Exovat,
XWAOG £V, TeXVNOL" (Od. 8. 329-332)

"Las maldades no triunfan; el lento adelanta al ligero,
asi Hefesto con ser tan pesado le dio caza a Ares,

que es el dios mas veloz del Olimpo,

atn siendo cojo, con astucias."

Hefesto mediante su arte ha logrado algo que parecia imposible: coger en
una red al dios de la Guerra. Se entiende asi que se le aplique el epiteto fijo de
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kAvtotéxung. Y queda claro que la t€xvn es capaz de vencer a la naturaleza
mediante el conocimiento.

Pero, volviendo a una época mas cercana a Aristéfanes, entre los ecos de la
discusion sobre la téxvn que encontramos en Platon figura un muy conocido
pasaje del Fedro en el que se establece un paralelismo de procedimientos entre la
retérica y la medicina2® en cuanto ambas son TExvn:

TQ. b abtdg OV TPOTOG TEX VNG LOTPLKTG dOTEP KAl PNTOPLKTG.
DAL modg on;

Q. kv dudotéparg det SredécBot dOoLY, COUTOG HEV EV TT] ETEPQ,
woxng O EV TN ETEPQ, €1 MEAAELG, UT) TPLRT LOVOV KOl EUTELPLY
QARG TEXVTN, TO UEV OOPUOKO KO TPOONV TPOSOEPWY LYLEIOW KAl
pOUNY EUTOIACELY, 1T O& AOYOLG TE KOl EMTNOEVOELG VOULUOUG
nelfw fiv &v BoOAN Kol APETHY TOPAODTELV.

(Phaedr. 270.b.1-9)

"Sécrates. Sobre poco mas o menos la medicina y la retorica tienen la
misma particularidad.

Fedro. {Como?

Socrates. En ambas es preciso analizar una naturaleza, la del cuerpo en la
una, y la de] alma en la otra, si no es Unicamente por la rutina y la
practica, sino de un modo cientifico como se pretende aplicar, al uno la
medicacién y el alimento conveniente, a fin de conferirle la salud y la
fuerza, y a la otra los razonamientos y las practicas de rigor, con objeto
de comunicarle las convicciones que quieras y la virtud.”

(Trad. L. Gil).

Es decir, el conocimiento de la naturaleza de las cosas esta en la base de
ambas artes, y es esto lo que las proporciona su caracter de téyvn. Y, si
prescindimos del caracter ético que quiere Platon imprimir aqui a la retérica y
tenemos presente el texto de las Leyes que hemos visto anteriormente, podemos
ver con claridad el elemento definidor de toda téxvn. El piloto, el médico y el
estratego son capaces gracias a su téxvn de vencer el mar embravecido, la
enfermedad o al enemigo que le supera. Y sin su concurso estarian en manos de
la T0xn. De la misma forma el cojo Hefesto es capaz de inmovilizar a Ares. El
lisiado vence al mas veloz. Y asi la 1éxvn se convierte en el medio industrioso

26 La misma comparacion aparece en el Encomio de Helena (14) de Gorgias, cf. A.
Melero (1996: 209).
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para vencer a la naturaleza. En el caso de la retdrica no ocurre de otra manera.
No hace falta salir de Aristofanes para encontrarnos con la afirmacion de que la
tarea de aquélla es la de hacer que el discurso peor derribe al mejor (tov fitTove,
/ &g TadKA AEYWV AVATPETEL TOV Kpeittova, Ar. Nub. 884), que a todas luces
recoge la idea de Protagoras ... ToV fjTtw ... Aoyov kpeittw molelv?’. Esta es
precisamente la idea que mueve toda la comedia de Aristofanes hasta que se
plasma dramdticamente en el agon de los dos discursos (vv. 8§89-1104).

En este contexto creo que ya es posible entender todas las implicaciones
que posee el compuesto 1atpotéxvne Probablemente nos encontremos aqui con
un doble significado que viene sugerido por las peculiaridades de su formacion.
Pero, ;a qué médicos se refiere Aristéfanes con este término? Las posibilidades
van desde una condena universal a todos los médicos o solo a los escritores de
teorias médicas, como sugiere Dover (ad loc.), quien nota que las diferencias
entre ambos grupos no son demasiado netas. O bien a los curadores tradicionales
aludidos como iatpoudivtelc?8 o a los médicos que enfocan la medicina desde la
perspectiva que impone el estudio de la naturaleza y el estudio del origen y la
naturaleza del hombre, como defiende con buenos argumentos Olimpia
Imperio??.

El origen de cada una de estas interpretaciones se encuentra en ultimo
extremo en los escolios y en la Suda, y la confusion se debe en parte a que estos
textos no son muy precisos debido a que suelen resumir una fuente anterior
(normalmente un comentario de un gramatico). Los escolios y los comentarios
rezan asi:

1. Latpoté VoG LoTpLkng Emcthnovag Sch th-tr nub.332 b.1.

2. LOTPOTEY YOG KOl LoTpol Tepl &épwr Kol 0IaTog cuveypoyay,
Ddatar B elol <kal> ol vedEral. chvTayua Yooy EcTw ' Imnmokpdtoug mepl
dépwv, TOTwVY kal VdATwv. Scholia in nubes sch. nub. 332e.

3. tatpotéyvag Tovto Aéyel HoHarl 5, dTL Kol Lotpol TLveEg, ¢ Kol
Toainvée, Eypoyor mept puetedpwy, € v eig AV kol o Tainveg Ho Harl.5,
Kol pdAiota ‘ Inmokntdg TG Mpd EKelvov moAv HoHarl5. iotpoteyvog:
gmothnovag g teXVNG (Lb ¢f Th2Tr2 332b, tatpois Va, yvdokovtag Thy
totpwknv. Chale. Scholia in nubes sch recent nub.332c alpha.

27 Fr. 7. ap. Aristot. Rhet. B 24. 1402a 23.

28 Asi Guidorizzi (1996: 238).

29 Cf. A. M. Belardinelli, O. Imperio, G. Mastromarco, M. Pellegrino, P. Totaro (1998:
63-64).
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4. Emel kol Latpol Tweg Eypawyav mepl dépwy Kol Hdatog. docvpeL
ToVg CUVOETOL OVOUOTO. AEYOVTOC. TOVG EXOVTOG OQKTLALOUG EV TOLG
SaKTOAOLG. BOVPLOUAVTELS HOAVTIKOUE. LATPOTEYX VOGS O10TL PAEMOVOY €l¢
tov &épa. Commentarium in nubes sch. nub. 332c.

5. dmopiar TW¢ & al vedEAal TPEGOLSL TOVE TOLOVTOVE. ADCLE (G
dotpovdpwy [AoTENYOop®Y] HEV KL CTUELOCKOTWY KOl UAVTEMY OLPOVOV
KOl QOTEPO CKOTOLVTWV KOl T TEPL TOV AEPO KOl TG VEDEALG
ocvuBapata, priocddwy dE g UETEWPOLESYOVVTWY TEPL TOLOVTWY, LOTPMOV
8¢ g 1A KatacTHUATO TOV &dépwy cromoLVTOY dieyBpevoar yap obtog
Kol tatpolg daivetay Commentarium in nubes sch.nub.332a.

6. Latpog & EmMOoTAUWY, oLy O Lduevog pévov, AL O KAl Thy
altiow kad fiv 1aton yvopilwv. tatpotéyvoat OE. 6T Kol LoTpol TePL AEPWY,
opEwr kol LIATWY Eypawyov. cuVTAYUota OE elow ‘ Immoxkpdtouvg oLTwg
emLypodOpEVQ, TTEPL AEPWY, TOTWY Kol VdATwy. Sudae Lexicon iota. 63.2.

El primer escolio encaja perfectamente en el significado que hemos
encontrado para téxvn, pero no se ve claramente la relacién que se establece en
los siguientes (2-4) entre 1atpotéxne y la meteorologia y la Suda no sirve de
gran ayuda; es posible que la explicacion del primer escolio sea un resumen del
principio del lema, aunque el hecho de que la explicacion de emioTnuwy preceda
a1 TPOTEX VAL invita a pensar que tampoco ésta es la fuente de los escolios. Algo
mas nos dice el comentario transcrito en el nimero 5, porque se ve la razon por la
que se establece la conexion entre la meteorologia y la medicina: parece querer
decir que reciben este nombre los médicos, porque se fijan en la xatdoTOcLC,
"las condiciones ambientales”, podriamos decir, para determinar las
enfermedades y su tratamiento. Y de esta explicacién es facil ver cdmo se ha
pasado a establecer una relacién con el tratado De aeris, aquis, locis. Pero, en
rigor no se ve la relacién que pueda haber entre el compuesto en -téxvng y la
meteorologia. Mas bien parece que el comentarista se ha fijado en &vdpag
petewpodévaxag y ha entendido que este sintagma cierra la enumeracion
definiendo a todos sus componentes porque hacen trampas con su actividad
"vaporosa". Y esta interpretacion coincide con el analisis que hemos propuesto
mas arriba. De esta forma podemos descartar la idea propuesta por Dover de que
4T TarhTog Hovsomoovow no se refiere a los "sofistas” del principio, sino sélo a
los compositores de ditirambos30. No obstante, para asentar nuestro analisis

30 ¢f Dover, ad loc.
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conviene tener en cuenta como punto de partida aquellos extremos que parecen
estar bien sentados.

El personaje que esta hablando es Socrates y en su discurso enumera a
cuantos viven sin dar golpe o se dedican a una actividad vaporosa que se resuelve
en aire. Y en esta caracterizacion encajan perfectamente los adivinos, los
compositores de ditirambos y los meteorotrileros. Pero, ;cdémo explicar la
presencia de los otros dos grupos? Es decir, los 1atpotéxvor y los
oopayrdovuyapyokountot. Este segundo compuesto se ha querido entender
como una alusion a los personajes que frecuentaban a los sofistas y pasaban el
dia ociosos o bien como una pulla dirigida a la alta aristocracia ateniense3!. Pero,
esta interpretacion plantea el problema de cémo puede aplicarseles el término
coproTig, Si no ensefian ningun arte ni lo practican. Lo que parece indiscutible
es que este compuesto tiene un valor descriptivo, independientemente de como se
interprete cada uno de los elementos que lo conforman. Y esa descripcion
destaca un porte y un atavio fuera de lo comin que puede aplicarse tanto a los
@ovplopdrtelg, como a los 1atpotéyvan32, a los sofistas en general o, fuera de
esta enumeracion, a cualquier grupo de dandys que frecuentaran su compafiia. No
extrafia que los médicos cuiden su atuendo, lo mismo que deben cuidarse de
tener un aspecto saludable por razones obvias33. Sin embargo, hemos de pensar
que ésta es una nota afiadida a su caracter de "sofistas". Y, si se nos acepta traer
aqui a colacién el retrato que se hace de la nueva educacion en el agén de los dos
discursos34, hemos de reconocer que la moda de llevar el pelo largo35 y
frecuentar los bafios3¢ casa perfectamente con lo que deja traslucir este
compuesto.

Pero el texto que estamos comentando tiene algunas notas que no han sido
puestas de relieve en todas las implicaciones que tienen para su correcto
entendimiento. Por una parte, insiste en el hecho de que las nubes alimentan a los

31 ¢f. Guidorizzi (1996: 238-239).

32 Esta es la solucion propuesta ya en L. Gil, I. Rodriguez Alfageme (1972: 46).

33 in1pod pév kom Tpoostacin, opMV ebYPWE TE KAl £D0APKOG PO THY VIAPY0VCLY
oLt dOoy A&LoDYTOL YApP LIO TV TOAAWY Ol KN €D SLOKEIHEVOL TO COUA oLTWE,
obd A&v EtEpwv EMUEANBNVOL KoAMG ETELUTAL TA TEPL aLTOV KaBopiwg ExEw,
EoBnTL xpnoth Kol xplopacty eboduoig, (De medic. 1).

34 Para el contraste entre ambas educaciones y sus implicaciones politicas vid. O'Regan
(1992: 94 ss.)

35 Ar. Nub. 1101.

36 Ar. Nub.1044-1054.
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sofistas sin trabajar, sélo por el hecho de que buscan en ellas inspiraciéon3’. Es
posible interpretar asi el verbo compuesto povcomoiew frente al significado
banal de "cantar" o "componer poesia”, como se suele traducir. El verbo forzaria
el significado del compuesto38 deshaciéndolo en sus términos e interpretando el
primer elemento como un predicativo: Ta0tag Movoag molovowy. En general,
los verbos en -ew derivados de compuestos se interpretan como equivalentes a
"ser + adjetivo", en este caso "ser pouvcomoldg". Pero también tienen un
significado transitivo, asi &vBpwmnodayelv es equivalente de &vbpwnovg doyely
(Debrunner 1917: 94-96) y éste es el significado mas frecuente en los ejemplos
de Aristéfanes3®. El paralelo de Lisistrata 127, ob yop mpémel col toEomoteiv
TaG 0dpLG, es el mas cercano a nuestra interpretacion, ya que el primer elemento
se entiende como un predicativo de odpUg ("no esta bien poner las cejas en forma
de arco")*. En conclusién, nuestro compuesto puede interpretarse de dos
formas: "ser povcomoldg”, o bien "tag Movoag mowew". En otras palabras, el
primer elemento aporta el significado fundamental del compuesto?!, lo que
obliga a una interpretacion diferente a las traducciones mas frecuentes que lo
interpretan como un sinénimo de mowelv, "componer poesia”, mas bien seria
necesario traducirlo como "musear”. Por otra, se acumulan los compuestos, salvo
en el reproche fundamental donde aparece un pleonasmo que insiste en la
vagancia de los personajes, oLd&V SpdvTac... &pyols, que sirve para dar un
respiro antes de introducir el compuesto final, povconolovow.

37 De hecho las anotaciones que hacen Dover y Guidorizzi muestran cierta incomodidad
sobre la coherencia de este verbo con todos los sujetos a los que se refiere y optan por
afirmar que no tiene que ver con los sofistas. El adjetivo povconowdg designa a los poetas,
Pindaro, Safo, desde Herddoto (2.135.5) y aparece en dos lugares de Euripides (7roy.
1189, Hipp. 1428), el verbo aparece en Sofocles (fr. 245) al lado del adjetivo
LOVCOUALVAG:

povcopavel § EAGUONY dokETw moTL de1pdy,

Exouon 8 Ek 1€ AOpog £K TE vOpWY, obg Oauidpog

TEPLAALO LOVUCOTOLEL.
38 Aristofanes fuerza con frecuencia el significado de las palabras para lograr un efecto
comico. Asi alewpoBiog cryndriéa 1 dheldew {dv y no tov Biov dAeidwv, como
sefiala Schwyzer (1953: 430).
39 Cf. xapukonoelw, Eq. 343, xakonolel, Pax 731, 1o€oroeiy, Lys. 127, nodonoteiy,
Eccl. 616; el tnico que admite el significado intransitivo es Pluz. 513, tpoyonoteiv.
40 Es normal que el adjetivo que funciona como primer elemento de compuesto tenga
valor predicativo, ¢/ [. Rodriguez Alfageme (1998: 46).
41 Cf. Rodriguez Alfageme (1998: 46).
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Desde estas notas podemos intentar explicar los efectos que persigue la
sucesion de compuestos. "Adivinos de Turios", si hacemos caso a los escolios y
los comentarios, puede aludir a Lampon, adivino del circulo de Pericles que
intervino en la fundacion de Turios y fue premiado con el honor de comer en el
Pritaneo. Esto justifica por si sélo la afirmacion de que son alimentados por las
nubes. El compuesto que sigue inmediatamente a ®ovplopdvielg hace esperar
tras su primer elemento, ltpo-, la misma terminacién, con lo que se sugeriria
"médicoadivinos”, pero la aparicion de -té€xvag rompe esta expectativa con el
consiguiente efecto comico, y nos lanza a un ambito distinto, desde luego mas
acorde con los coprotol, como veremos. El efecto cémico culmina en el
siguiente compuesto, un bonito monstruo de cuatro elementos, que abre el paso a
la mencion de los compositores de ditirambos, los Gltimos componentes de la
lista. Pero, ;qué relacion guardan los poetas del ditirambo con los sofistas? Ya
hemos visto cémo los comentaristas modernos se limitan a decir que su estilo era
condenado por la cultura tradicional, o los excluyen del grupo de sofistas,
marcando una transicién que ocupa parte del desarrollo comico de la escena,
dedicada a continuacidn a la parodia de género poético. Pero, los compuestos son
precisamente, segin nos informa Aristoteles*2, una de las notas mas
caracteristicas de la lengua del ditirambo, que lleg6 a formaciones monstruosas
del tipo que emplea aqui Aristofanes*3. Y este punto sefiala un contacto formal
con algunos sofistas, como Gorgias, que emplea también compuestos como
TTWYOMOLCOKOAKaG para dar un tono poético a su prosa**. Estos excesos
verbales van en consonancia con la misica que componian los autores del nuevo
ditirambo y nos ponen en una pista que puede aclarar su asociacién con los
sofistas. En efecto, las criticas que les dirige la Comedia encuentran su eco en
Platén (Resp. 111 397¢c) quien condena su musica por los efectos nocivos que
produce en los ciudadanos al provocar emociones que perturban el equilibrio
racional4. Es decir, nos encontramos aqui con el debate sobre la educacién que
estd en la raiz del movimiento sofistico. Si a ello le afiadimos la noticia de que
los autores de ditirambos mas conocidos incurrian en sospecha de impiedad
(baste citar el nombre de Diagoras de Melos, el ateo por excelencia?, al que se
puede afiadir los nombres de Cinesias, objeto de las criticas de Aristéfanes, y
Timoteo de Mileto), nos podemos explicar su presencia junto al Sécrates de La

42 Rher. 1406b 1; B. Zimmermann (1992: 9-11) y (1997: 87-93).

43 Cf. ex. gr. Timoth. fr. 15, col. 3.88, cOpTig pakpovy evOTAOVG.

44 Cf. Aristot. Rhet. 1405°38.

45 Cf. B. Gentili (1996: 62-69).

46 A ¢l parece aludir Estrepsiades al llamar "melio” a Socrates (Nub. 830).
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nubes: son todos ellos los representantes de la nueva educacién con sus tintes de
impiedad respecto a los dioses tradicionales y su revolucion frente a la ética
tradicional. Cinesias, por ejemplo, aparece junto a un parricida y un sicofanta en
Las aves, como simbolo del desprecio por todo lo que significa tradicion
heredada: la musica antigua, los padres y las leyes, segin destaca Olimpia
Imperio47. Incluso Timoteo de Mileto hace gala de no seguir las viejas melodias
expulsando de sus composiciones a la vieja Musa (f. 796 P.)*8 en una frase que
puede servir de apoyo a la interpretacion que hemos propuesto para ToOTOG
uovoomoetly. Si esto da la clave de la relacién que guardan los autores de
ditirambos con los sofistas y con Soécrates, podemos postular que esta
caracteristica es comun a todos los personajes mencionados en nuestra lista.

Recapitulando las notas caracteristicas de los personajes aqui
mencionados, tal como las hemos recopilado, nos da el siguiente denominador
comun: elegante, atildado en el vestir y en el decir, profesional consciente de su
arte, rupturista en su arte y en su comportamiento, vago, tramposo, impio y poco
respetuoso con la moral tradicional. A estas notas podemos afadir cierta aficion a
ganar dinero facilmente que estd implicita en todas ellas, como pone de
manifiesto el personaje de Socrates a lo largo de la obra y el uso de sutilezas que
aparece en otras piezas de Aristofanes*9.

No parece éste un retrato muy halagiiefio, pero hemos de reconocer que es
un retrato muy sugerente de la imagen que daban los sofistas y que coincide con
la que nos ha transmitido Platon, que en esto se alinea con la Comedia. Pero, ;se
pueden aplicar todas estas caracteristicas a todos y cada uno de los personajes
mencionados? Creo que a estas alturas esta claro que la respuesta es afirmativa
para los sofistas con Sécrates0 entre ellos, y para los nuevos poetas. Se nos
escapa hasta qué punto esta descripcion es valida para los ®@ovplopdvteirg. Pero,
si se trata de una alusién a Lampdn, que pertenecia al circulo intelectual de
Pericles, no esta de mas recordar las acusaciones de impiedad de las que fueron
objeto varios miembros de este grupo. Ademas Lampon es presentado en la

47 (1998: 81), donde se estudian todas estas acusaciones.

48 Cf. B. Gentili (1996: 67).

49 viéase la recopilacion de lugares y la lista de defectos que recoge Spyropoulos (1974:
101-102).

50 El retrato de Socrates no coincide exactamente con esta caracterizacion de los sofistas.
Pero no podemos abordar este problema aqui, vid. Guthrie (1971: 39-57) y Souto Delibes
(1997: 339-345); en cualquier caso la comedia no tiene por qué ser coherente en la
descripcion de los personajes, como tampoco puede ser un retrato preciso de lar personas
que critica; la exageracion comica lo impide.



Aristéfanes Nub. 329-334: el poeta y los intelectuales 119

Comedia como el paradigma del mistificador aprovechado’!. En cualquier caso
la imagen del adivino que nos transmite la Comedia le integra plenamente entre
los &idlovec, "personajes que han hecho del ejercicio sin escrupulos de la
inteligencia un modus vivendi, lo que les exime de dedicarse a un trabajo
productivo"2. Baste recordar el personaje de Anaxéandrides que incluye la
&rofovelor entre las téxvor afirmando que es capaz de vencerlas a todas
después- de la adulaciéon (fr. 50 K.-A.). El fragmento pertenece a la comedia
titulada ®opuaxoudvtig y este hecho sugiere que en el compuesto
Oovploudrtig nos encontramos con un sobreentendido de la comedia, debido a
la caracterizaciéon de los adivinos, que podriamos hacer explicito como
"impostor/adivino de Turios". El hecho de que Aristételes’® incluya entre los
"impostores por ganancia" al adivino, al "sabio" y al médico, udvrtig, codde,
wotpdg, nos ayuda a comprender mejor el chiste que supone la sorpresa
provocada por el segundo elemento del compuesto iatpotéxvoac, cuando el
anterior compuesto, @ovploudvtelg, hace esperar iotpoudvtels. Y podemos
estar seguros de que esta asociacidn estaba presente en la comedia, puesto que la
clasificacion de Aristételes esté inspirada en ella>4.

Por lo que respecta a los médicos la inclusion en este conjunto de rasgos de
caracter nos permite excluir de los atpotéyvon a cualquier profesional que no
sea un claro representante de la medicina influida por la sofistica y la filosofia
natural jonia, y la nota de impiedad apunta claramente a la discusién que se
refleja en el tratado De morbo sacro entre aquellos médicos que consideran la
epilepsia como una enfermedad sagrada y los que niegan la existencia de
cualquier tipo de enfermedad que deba merecer ese nombre. La acusacién de que
viven sin trabajar, sugerida por su inclusion en la lista de los sofistas alimentados
por las nubes, invita a distinguirlos de los médicos que se ganan la vida en la
atencién mas rutinaria de los enfermos. Mas bien se trata de profesionales
conscientes de la gran importancia de su profesién, con lo que resulta tentador
identificarlos con los médicos que habian tomado la dietética como base de su
oficio y se dedicaban a tratar a aquellos que "tienen tiempo de estar enfermos",
por decirlo en los mismos términos que Platén33. Y la comparacién de este lugar

S1.¢f. 0. Imperio (1998: 63, y 234-236).

52.¢f L. Gil (1981-83: 40).

53 EN 4.13, 1127b20; ¢f- O. Imperio (1998: 63, n. 40).

54 Asi ocurre con estos tipos de caracter en la Etica a Eudemo, 1221a24-28; ¢f. L. Gil,
(1981-83: 51).

55 Resp. 111 15, 406 d-e; ¢f. L. Gil - I. R. Alfageme (1972: 42), y la discusién de L. Gil
(1973: 258-259).
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de Las nubes con el tratamiento retérico-dietético’® que emplea Euripides para
tratar la obesidad de la tragedia en Las ranas hace pensar que Aristofanes seguia
incluyendo a los médicos dietetas entre los sofistas casi 20 afios mds tarde. En
cualquier caso la reconstruccion que nos permite hacer la comedia de Aristofanes
sobre este punto refleja el conflicto que atestigua Platon (Phaedr. 270c¢) y, desde
otro punto de vista, el autor de tratado De prisca medicina (20) al asociar a
sofistas y médicos en el intento de basar la medicina en el estudio de la
naturaleza del hombre. Igualmente la aposicion &vdpag petewpodevakag, que
ha de referirse por igual a todos los componentes de la lista de sofistas segin
indica el andlisis que hemos establecido, obliga a pensar que estos médicos estan
especialmente atentos al influjo del clima en la salud, lo que apunta a una serie
de tratados del CH entre los que hemos de contar las Epidemias, asi como De
aeris, aquis, locis. En definitiva los escolios cuando aluden a estos tratados no
estan desencaminados.

BIBLIOGRAFIA

Belardinelli, A. M., Imperio, O., Mastromarco, G. Pellegrino, M. Totaro, P.,
1998: Tessere. Frammenti della commedia greca: studi e
commenti, Bari: Adriatica.

Capelle, W., 1922: "Zur hippokratische Frage", Hermes 57, 247-265.

Debrunner, A., 1917: Griechische Wortbildungslehre, Heidelberg.

de Carli, E., 1971: Aristofane e la retorica, Firenze.

del Corno, D., 1996: Aristofane. Le Nuvole, Milano.

Denniston, J.D., 1970%: The Greek particles, Oxford.

Dover, K., 1968:Aristophanes’Clouds, Oxford.

Gentili, B., 1996: Poesia y publico en la Grecia antigua, Barcelona.

Gil, L. Rodriguez Alfageme, 1., 1972: "La figura del médico en la Comedia
atica", CFC 3, 35-91.

Gil, L., 1973: "Artzlicher Beistand und attische Komédie", S4 57, 255-274.

Gil, L., 1981-83: "El & aldv y sus variantes”, EClds 86, 39-57.

Guidorizzi, 1996: "Note", en del Corno (1996).

Guthrie, W.K.C, 1971: Socrates, Cambridge.

Heinimann, F., 1961: "Eine vorplatonische Theorie der téxvn", MH 18, 105-133.

Imperio, O., 1998: "Callia", en Belardinelli (1998: 195-254).

56 Vid. 1. Rodriguez Alfageme (1997: 162-170).



Aristéfanes Nub. 329-334: el poeta y los intelectuales 121

Imperio, O., 1998: "La figura dell’intellettuale nella commedia greca"”, en
Belardinelli (1998: 43-130).

Jaeger, W., 1962%: Paideia, México.

Jeffré, F., 1922: Der Begriff téyvn bei Platon, dis. Kiel.

Kock, Th., 1894*: Aristophanes, Wolken, Leipzig.

Lain Entralgo, P., 1970: La medicina hipocrdtica, Madrid.

Lépez Eire, A., 1988: "La oratoria”, en J.A. Lopez Férez (1988: 742-743).

Lépez Eire, A., 1994: Los origenes de la oratoria en la Grecia cldsica, Zaragoza.

Lépez Eire, A., 1997: Sociedad, politica y literatura. Comedia griega antigua,
Salamanca.

Lopez Férez, J.A. (ed.), 1988: Historia de la literatura griega, Madrid.

Lyons, J., 1972: Structural semantics, Oxford.

Mastromarco, G., 1994: Introduzione a Aristofane, Bari.

Melero, A., 1996: Sofistas. Testimonios y fragmentos, Madrid.

O’'Regan, D. E., 1992: Rhetoric, comedy, and the violence of language in
Aristophanes Clouds, New Y ork-Oxford.

Rodriguez Alfageme, 1., 1997: "Retérica, comedia y medicina: sobre Ar. Ran.
940-947", en A. Lopez Eire (1997: 151-172).

Rodriguez Alfageme, 1., 1998: "Los compuestos de movg", Myrtia 13, 5-51.

Riiedi, E., 1969: Vorn ' EAAavodikog zum cllavtondAng, Zirich.

Schwyzer, E., 1953: Griechische Grammatik, Miinchen.

Souto Delibes, F., 1997: "La figura de Socrates en la comedia ateniense”, en
Loépez Eire (1997: 339-345).

Spyropulos, E.S., 1974: L accumulation verbale chez Aristophane, Thessaloniki.

Thiercy, P. -Menu, M. (ed.), 1997: Aristophane: la langue, la scéne, la cité,
Bari: Levante.

Thiercy, P., 1999: Aristophane et l’ancienne comédie, Paris.

Vegetti, M. 1964: "Technai e filosofia nel Peri technes pseudo-hippocratico”,
Atti della Accademia di Sc. d. Torino, 98.

Zimmermann, B., 1992: Dithyrambos. Geschichte einer Gattung, Gottingen.

Zimmermann, B., 1997: "Parodie dithyrambischer Dichtung in den Komddien
des Aristophanes", en P. Thiercy — M. Menu (1997: 87-93).

Zubiri, X., 1963: "Sécrates y la sabiduria griega", en Naturaleza, Historia, Dios,
Madrid.



