Esta obra explora el uso y la proyeccion del pasa-
do por parte de las familias influyentes espaficlas en
tiempos de transformacion (siglos XVII-XIX). En ultima
instancia, lo que proponemos a la comunidad es una
reflexion de conjunto sobre cémo personas de carne y
hueso, con sus circunstancias a cuestas, en medio de
un presente inestable, pero con un futuro gque ganar,
miraron el pasado, su propio pasado, v lo convirtieron
en un legado que les permitio obtener réditos en forma
de prestigio, honor y poder. Ese es el reto principal de
este libro.

Y lo hacemos en la frontera de dos mundos sociales
que a traves de estas pdginas aparecen mds comu-
nicados de lo que puede parecer a simple vista. Por
todo ello, invitamos al lector interesado a que se situe
en el gozne de esas sociedades en evolucién y que

desculbra con nosotros las respuestas.a muchos de los

inferrogantes sobre como reyes, aristécratas, simples
hidalgos, burgueses acaudalados, eruditos o grandes

prebostes de |a Iglesia se vieron y fueron vistos, se pre-
ocuparon y dejaron constancia de las fensiones de un
mundo que frataron de resolver recurriendo al pasado
como medio de justificacion.
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Distincién y Privilegio. Dos realidades que marcaron una larga épo-
ca de la historia europea, aquella que emerge en el otofio de la Edad
Media y comienza a desvanecerse durante el despertar de la Edad
Contemporanea. Un tiempo en el que, si el privilegio dividia a la socie-
dad, reservando funciones de mando a unos pocos, la distincién cana-
lizaba las expectativas de éxito y servia para representar a grupos que
ostentaban un poder que se pretendia exclusivo.

Son dos categorias de anélisis cuyos significados sociales, politi-
cos, culturales y econémicos han sido ampliamente revisados y puestos
al dia por unas historiografias que han convertido a los privilegiados y
a sus mecanismos de distincién en elementos dindmicos e integradores
para el estudio del pasado. Las paginas de esta coleccién se abren a la
recepcién de todas aquellas propuestas que pretendan arrojar luz sobre
esta realidad compleja, diversa y cambiante en la sociedad moderna;
no se priorizan metodologias ni puntos de vista determinados, sino que
esta abierta a trabajos que permitan comprender mejor como se forjé
la realidad social de los privilegiados, desde su cultura, ética o compor-
tamiento econémico, hasta las mas variadas formas de diferenciacién y
de influencia practicadas en el seno de una sociedad que los reconocia
como diferentes, gracias a que ellos se preocuparon de que asi fuera.
Pues, como escribiera Jerénimo Carranza a finales del siglo XVI: Cada
qual se contente con su officio y sin tyranizar el que es ageno.
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Maria Teresa Marin Torres
(Editores)

Toda empresa editorial tiene detrds un camino, largo o pequefio,
que le precede y en el que se encuentran los porqués que explican su
publicacién. Esta obra no es una excepcién. Aunque vea la luz a prin-
cipios del afio 2024, su gestacion se remonta al verano de 2022, un
momento en el que los editores comenzamos a barruntar la oportuni-
dad de organizar un congreso que finalmente se llevé a cabo el pasado
mes de marzo, en la ciudad de Murcia, bajo el titulo: Los arcanos de la
memoria familiar: espacios, medios y prdcticas de proyeccion del patri-
monio (1740-1830). Aquella convocatoria, como suele decirse, rebasé
las expectativas de los organizadores y colegas que nos acompafiaron
durante los dos dias del encuentro.

El alto nivel de las exposiciones, los debates y el interés que suscit6
entre el pablico asistente (més alla de los especialistas) nos hizo pensar
en la conveniencia de poner negro sobre blanco los estudios comparti-
dos en aquellas dos jornadas de trabajo. ¢Dénde? Ese momento de in-
definicién coincidié con la puesta en marcha de una nueva coleccién,
Distincion y Privilegio, que la editorial Dykinson iba a inaugurar para dar
a conocer algunas investigaciones derivadas de las renovadoras historio-
graffas que se ocupan del poder y los grupos poderosos desde finales de
la Edad Media hasta nuestros dfas. La propuesta de nuestra obra enca-
jaba de lleno en los limites tematicos y temporales de la coleccién. Al
hilo de los trabajos debatidos en el congreso, ampliados con una serie de



Sobre el racionero José Marin y Lamas.
Memoria de los encargos escultoricos:
devociones y donaciones

Concepcion de la Pefia Velasco

Universidad de Murcia

INTRODUCCION

La pintura siempre ha tenido una presencia més destacada que
la escultura en el coleccionismo!. Si bien, una cosa es coleccionar y
otra efectuar encargos con fines piadosos y con el deseo de perpetuar
la memoria propia y familiar, cuando no de legitimarla®. Sucede con
José Marin y Lamas (Murcia, 1693-1764) (fig. 1) —doctor Don Joseph
de Marin y Lamas, como solia firmar—, miembro del cabildo de la
Catedral de Murcia y formado en el entorno de la corte pontificia. La
devocién marca la seleccién de esculturas que encomendé y compré
para si o para donarlas a conjuntos monasticos murcianos, donde las
escrituras expuestas descubren al benefactor y redundan en la genero-
sidad de la accién acometida. Este es el tema sobre el que versara este
estudio, que pretende analizar tales encargos, su funcién y destino,

1 Este estudio ha sido realizado en el marco del proyecto Hispanofilia V. Las
Formas de interaccion con el mundo: cautiverio, violencia y representacion, referencia
PID2021-122319NB-C21, financiado por MCIN/ AEI /10.13039/501100011033.

2 Sobre las narrativas de las élites y sus estrategias en los comienzos de la Edad
Moderna, véase el texto clasico y referencial URQUIZAR HERRERA, Coleccionismo y
nobleza.
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asi como reflexionar sobre la personalidad del comitente y la imagen
que queria dar, sobre los requisitos que pudo exigir y sobre el dialogo
que entablarfa con el artista, a partir de la documentacién y de las
obras que se han conservado.

Hijo de un secretario del secreto de la Inquisicién en Murcia, José
Marin y Lamas tuvo particular sensibilidad artistica, posiblemente
reforzada durante su paso por Italia y sus lecturas, pues su biblio-
teca, de variadas disciplinas y en diferentes lenguas, fue uno de sus
tesoros mas preciados. Reunié cuadros de José de Ribera y de maes-
tros italianos, asi como de renombrados pintores del siglo anterior
que trabajaron en Murcia, como Nicolas de Villacis, Pedro de Orrente,
Cristobal de Acevedo o Senén Vila, ademas de los que encomendé a
artifices coetdneos®. En cuanto a la escultura, el vinculo mas estre-
cho lo tuvo con Francisco Salzillo en el segundo tercio del siglo XVIII,
aunque también posey6 alguna pieza napolitana, y estuvo en contac-
to con artistas que trabajaron en piedra, en concreto con el taller del
gran imafronte catedralicio. Los encargos de Marin y Lamas fueron,
en general, devocionales, salvo los retratos del papa Clemente XI, sus
padres o el suyo, con destino a los lugares de donacién, en concreto la
biblioteca y la capilla de San Jerénimo en el monasterio de la orden
homoénima en San Pedro de La Nora, préximo a la ciudad de Murcia.
Cabe destacar las piezas suntuarias que reunié para el ceremonial re-
ligioso y para uso doméstico.

JOSE MARIN Y LAMAS, EDUCACION Y MODELOS DE
COMPORTAMIENTO

La familia, la curia romana y el cabildo de la Iglesia de Cartagena
fueron tres vectores que forjaron la educacién del racionero y deter-
minaron sus modelos de comportamiento. Creci6 en un ambiente cul-
tural donde las apariencias eran esenciales y en un entorno de profun-
da religiosidad. No tenfa parientes cercanos que vivieran en Murcia,
mas alla de sus progenitores y hermanos, con un padre imperioso y
severo, que era secretario del secreto de la Inquisicién, con lo que ello

3 SANCHEZ MORENO, “Noticia de perdidas colecciones”; AGUERA ROS, “El
Monasterio de San Pedro de La Nora”.
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significaba. Su madre muri6 en 1708. Dejé una prole de vastagos me-
nores, todos varones, salvo la pequefa que profes6 en las dominicas
de la ciudad. Francisco y Antonio fueron sacerdotes, Bernardo monje
jerénimo y José y Bernardino prebendados de la Iglesia de Cartagena.
José Domingo nacié en 1693, Francisco en 1696, Antonio en 1699,
Bernardo en 1703, Bernardino en 1705 y Marfa en 1708%.

Julian de Marin y Lamas era de Santiago y Micaela Serrano de la
localidad manchega de Membrilla. Se casaron en 1692, cuando él ya
estaba destinado en Murcia, donde permanecié mas de medio siglo y

se jubilé. En Zaragoza habia ocupado, igualmente, la plaza de secre-

tario del secreto del Santo Oficio de Aragén®. En los dltimos meses
de1688, se inici6 proceso judicial contra él, acontecido en el marco
del Palacio de la Aljaferfa. Rondaba los treinta afios y llevaba dos en
ese destino. Se le acusaba de conducta inapropiada, con revelacién de
secreto y actitud soberbia y arrogante. Se argumentaba que guardar
secreto constitufa una obligacién y su no observancia perjudicaba la
autoridad del tribunal, el recto ejercicio de la administracién de jus-
ticia y la imagen de compostura y modestia inherente a los miembros
de la institucién. En la causa seguida para averiguar lo acontecido, los
testigos relataron su falta de silencio, prepotencia, desconsideracién
e irritabilidad, pues acortaba lo que le parecia en los interrogatorios,
prestaba menos atencién de lo debido, se enfadaba al escuchar de-
claraciones que no le satisfacian y las cambiaba, cuando consideraba
que no tenfan la brevedad requerida®. Se sefialaba que quebrantar el
secreto, al comunicar lo que no se debia en las cosas mas arcanas, era
motivo de escdndalo. Se afiadia que hablaba con mofa y usaba el estilo
de chanza, amén de hacer comentarios inapropiados en privado. Pese
a que personas préximas le advirtieron de sus demasias y le aconseja-
ron reprimirse, hizo caso omiso. En alguna ocasién, se descompuso
de palabra y accién. Ademads, se le achacaba que deseaba desocuparse

4 PENA VELASCO, José Mariny Lamas, p. 17.

5 Sobre la informacién geneal6gica de Julidn de Marin Rodeiro —apellido mater-
no- en su pretensién a oficial del Santo Oficio, véase AHN (Archivo Histérico Nacional),
Inquisicién, 1575. Exp. 518, 1686.

6 AHN, Inquisicién, 1806. Exp. 16, 1688-1689, Proceso contra Julidn de Marin,
1688-1689. El expediente ha sido estudiado por SANTIAGO MEDINA, La burocracia in-
quisitorial, pp. 328-330. Citado en PENA VELASCO, José Marin y Lamas, p. 14. Las refe-
rencias siguientes sobre este asunto se han extraido del citado documento.
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de su trabajo en el tribunal, pues se quejaba si estaba mas tiempo o si
lo llamaban en dias feriados.

La documentacién denota su caracter autoritario y sus salidas de
tono. Sus compafieros ratificaron que era “sujeto arrojado y ocasiona-
do”, que levantaba el descontento y que habia llegado a los oidos del
Santo Oficio que lo querfan matar. Un testigo que era sastre manifesto
que individuos “tan mal sufridos mejor estarfan en el Imperio”, apos-
tillando lo siguiente: “Joven es este cavallero para empleo de tanta
madurez, y cordura como es necesaria en las cosas del Santo Oficio, y
que fuera mejor, que su poco sufrimiento, célera y brio los emplease
matando turcos en la Ungria o Franceses en la Alsacia”. Continué
relatando que, “con grande intrepidez y enojo”, arrojé enfadado y con
desprecio unos papeles contra fray Martin de Romera y Peralta, tam-
bién secretario del secreto, llevandose por medio el tintero, salvadera
y plumas, y detrés la daga. Si bien, Julidn de Marin alegé que esta se
cay6 a causa de habérsele aflojado la pretina. Asimismo, levant6 un
taburete para darle en la cabeza, deteniéndolo uno de los testigos, que
lamenté que un “lance tan inopinado” tuviera lugar entre personas de
“tanta graduacién”, que debian servir de ejemplo y ganarse el respeto.
Se hablaba de descompostura, atrevimiento y de que debia contener
su orgullo. ‘

Asi era Julian de Marin, al menos cuando era joven. Empero, en
muchas cosas los individuos no cambian. En el retrato que persiste
suyo de 1744 (fig. 2), aparece con sus armas que manifiestan su per-
tenencia al Santo Oficio, al incorporar la cruz de la Orden de Santo
" Domingo. Sittia una mano sobre el pecho y, en la otra, lleva un rosario,
queriendo expresar que era hombre piadoso®. Rasgos de suficiencia,
altaneria y mal caricter los mostraron algunos de sus hijos, pero no
se han encontrado reproches al desempefio de los trabajos que les en-
comendaron, ni a su preparacién intelectual. Esta documentado que
asi sucedié con José y con Bernardo, monje jerénimo que fue prior
en San Pedro de La Nora y definidor general de su orden, asi como

7  AHN, Inquisicién, 1806. Exp. 16, noviembre 1688, f. 12v.

8 La retérica del cuadro y su configuracién evoca soluciones pictéricas anterio-
res, lleva el escudo a un lado, con talla que envuelve de cronologfa més temprana, como
se observa en las representaciones de la nobleza masculina de finales del siglo XVII y la
inscripcién en mayusculas en la parte superior.
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calificador del Santo Oficio en el Reino de Murcia. Aunque se lleva-
ban diez afios, ambos estuvieron muy unidos. Ademas, José cuidé y
ayudé a Bernardino (1705-1775), el menor, quien accedié como coad-
jutor suyo en el cabildo catedralicio y, después, promocioné a cané-
nigo, mientras que José siguié siendo racionero entero’. Bernardo
y Bernardino hablaron de José como de su muy amado hermano y
sefialaron que fue un padre para ellos. Francisco fue ministro titular
del Santo Oficio y Antonio entré en esta institucién para sustituir a
su progenitor como secretario!®. En diciembre de 1752 Francisco y
Antonio habian muerto!'. En la cotidianeidad doméstica, todos ve-

rfan y aprenderian de los comportamientos impetuosos paternos,

pues apenas por un tiempo su madre podria haber suavizado los mo-
dales de los nifios y educarlos.

Julidn de Marin se defendié de las acusaciones de que fue objeto
en el tribunal de la Inquisicién y sus argumentos revelan su astucia'?.
Declar6 que llevaba una vida regular en Zaragoza, que se recogia tem-
prano, que no habia dado motivo para que quisieran matarlo y que
utilizé la “cortesanfa de Madrid” saludando a las mujeres y quitando-
se el sombrero®3. Sefialé que habia pedido perdén al compafiero que
soporté sus excesos. Insistié en que cumplia con su ministerio, que
solo tuvo palabras consolatorias y aconsej6 ser paciente a la acusa-
cién de revelar el secreto, que hablaba sin enfado en las audiencias,
que en los dias de fiesta y feriados acudia a misa al Pilar y luego pa-
seaba y asistia gustoso si era avisado para algtn trabajo de oficio. En
cuanto a las jocosidades, se defendi6é de que no pudo aguantar la risa
cuando un testigo, que era sastre infanzon, firmé “Don Jusepe”!4.

9  CANOVAS BOTIA, Auge y decadencia, pp. 250, 252.

10 SANCHEZ GIL, “Aportacién al estudio de la burocracia inquisitorial”,
pp. 1522, 1524. :

11 Elsegundo test6 en 1751 y designé como albaceas y heredero a su hermano José.

12 SANTIAGO MEDINA, La burocracia inquisitorial, pp. 329-330.

13 Elreceptor del Santo Oficio le advirtié que en la calle de San Pablo no hiciera
tal cortesia, porque le podrian tirar un carabinazo y pensé que se lo decia en broma hasta
que el receptor le dijo que podia volver a pasar, dado que “ya estaba la persona desenga-
flada de la buena intencién de este” (AHN, Inquisicién, 1806. Exp. 16).

14  Cambi6 la versién de un testigo cirujano de 58 afios que era soltero. Cuando le
inquirié por qué no se habia casado, Julidn Marin le dijo que si querfa hacerlo con una
muchacha que él habia dejado.
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En febrero de 1689 culminé el proceso. Se afirmé que Julidn de
Marin habia quebrantado el secreto que juré6 en el ingreso de su oficio
y se le suspendi6 en el ejercicio de secretario por un afio, con pena de
cincuenta ducados. Si bien, el 4 de mayo de 1689 se determiné que,
dada su pobreza —bien que poco después aporté al matrimonio bienes
y dinero por valor de unos mil ducados de vell6n-, se le otorgaba un
plazo de dos afios para el pago, se le conmutaba la cesacién de su ofi-
cio y que se fuera a ejercer en Mallorca y se avisara Murcia, para que
no le retribuyese alli su salario's.

Cuando Julidn de Marin llegé a esta tltima ciudad, la proximidad
de los sucesos y los comentarios que correrian sobre lo acontecido
marcarian el discurrir de su larga vida, pues muri6é con mas de ochenta
afnos. El tiempo atemperaria las murmuraciones, pero las habladurias
permanecerian més o menos debilitadas en un nicleo urbano peque-
fio, donde todos se conocian, aunque fuera de oidas. Su matrimonio
pudo ser una estrategia para contribuir a construir la apariencia de
hombre respetable y, quiza, algo lo calmaria. Procuraria no violar la
obligacién de silencio, pero cabe pensar que dificilmente moderaria
su habla y aplacaria su pronto impulsivo'®. La condena de Julidn de
Marin y su fama de persona altiva pesarian en su entorno y repercu-
tirfan sobre sus hijos, aunque él se defendié de guardar la circuns-
peccién de su oficio y resté importancia a lo acaecido en Zaragoza, al
calificarlo de desazones, disgustos y confianzas de compafieros.

Julidn de Marin puso toda la atencién formativa en su primogéni-
to y lo envi6 a estudiar al centro de poder religioso y de toma de deci-
sién mas importante del orbe catélico. Ese empefio queda expresado
en su testamento, suscrito en 1714, cuando pedia a sus hijos que se
ocupasen de su hermana y continuasen con las costumbres de educa-
cién que él les habia inculcado!’. Desde Italia, José Marin solicité su-
cesivamente las dimisorias para las érdenes menores, subdiaconado,

15 SANTIAGO MEDINA, La burocracia inquisitorial, pp. 328-330.

16 En 1707, estuvo preso por su tribunal (BLAZQUEZ MIGUEL, El tribunal de la
Inquisicion, p. 64). ;

17 Pidi6é que su funeral se desarrollara con la menor pompa posible, bien que e
6bito acontecerfa mucho después (AHPMU (Archivo Histérico Provincial de Murcia),
prot. 2798, 15 octubre 1714, ff. 110r-112v). SANCHEZ MORENO, “Noticias de perdi-
das colecciones”, p. 780; CANDEL CRESPO, “Los hermanos Marin y Lamas”’; PEREZ
SANCHEZ, “Las artes suntuarias y decorativas”, p. 123.
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- diaconado y presbiterado en septiembre de 1715. Le experiencia ro-

mana debi6 contribuir a su instruccién global, pero también al disfru-
te estético y a forjar y moldear el gusto. En el ambiente cultural en el
que se desenvolvié, dominaba el coleccionismo de escultura antigua
y, en general, de antigiiedades, asi como el mecenazgo del alto clero.
La ciudad se adorné con estatuas del pasado y del presente, destacan-
do los conjuntos de Bernini y sus discipulos en lugares diversos, con
incorporacién de piezas de otras culturas, que él veria. Célebres fue-
ron algunas de las numerosas imagenes devocionales colocadas en los
altares de los templos que surcaban la ciudad de Roma. José Marin

contemplarfa el Laocoonte, el Apolo de Belvedere y otras piezas en el

“cortile delle statue” en el Vaticano y en otros jardines palaciegos. El
coleccionismo de escultura no fue exclusivo del clero en Italia, tam-
bién Mazarino en Francia y otros principes de la Iglesia destacaron en
esta practica. Como, igualmente, monarcas como Carlos I, Luis XIV
o Cristina de Suecia y, asimismo, nobles como el II conde de Arundel,
cuyo retrato de Mytens lo sitiia sefialando su galeria de obras antiguas,
o el VII marqués del Carpio, por citar algunos ejemplos destacados.

Por otro lado, la devocién eucaristica se extendio por tierras cat6-
licas, con gran impulso desde el siglo XVI. Constituia la contrarréplica
a la negacion de la transubstanciacién, reafirmando la presencia real
de Cristo en el pan consagrado, como detallaba el Concilio de Trento,
en su referencia al mas excelente de los sacramentos, que habia sido
instituido por Cristo. Se pontificaba sobre su culto, veneracion, uso y
conveniencia de sefalar ciertos dias para efectuar demostraciones de
gratitud. Aumentaron las ceremonias, procesiones, cofradias y ritos
relacionados con la exposicién eucaristica, con los consiguientes re-
zos y concesion de indulgencias'®. La magnificencia de tabernaculos
y custodias de mano —con la frecuente incorporacién de figuras de
la corte angélica en oro, plata y madera- alcanzaria una etapa de es-
plendor en los siglos XVII y XVIII en los dominios de las Monarquias
Ibéricas.

José Marin particip6 de este fervor y latria y lo tuvo muy presente
en las obras que patrociné, como buen conocedor de la teologia sacra-

18  Seria el caso, por ejemplo, de la celebracién de las Cuarenta Horas, oracién
continuada de los fieles durante el tiempo que Cristo permanecié en el sepulcro.
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mental. En los tltimos afios de su vida, se intensificé su voluntad de
erigir un ambito destinado a la exposicién eucaristica y a la plegaria.
Primero se ocupé de edificar una capilla en el crucero de la epistola de
las dominicas de Murcia, donde tomo el habito su tinica hermana, de-
vota también de la Eucaristia y de la Virgen Dolorosa'®. Fracasado en
su intento cuando estaba casi finalizado, emprendié la construccién
de una iglesia de nueva planta para el hospital de San Juan de Dios
y dejé instrucciones precisas sobre su decoro interior. Lo hizo “para
mayor culto de su Majestad Sacramentado”, segtin repite la documen-
tacion. Se agrega que este fue siempre su fin. Igualmente, acometi6 el
adorno de la capilla dedicada a San Jer6nimo en el monasterio de San
Pedro de La Nora, donde habfa ingresado su hermano Bernardo.

Como persona perteneciente al cabildo, el racionero vivié unas
décadas de importantes proyectos acometidos, con la ereccién de la
fachada principal de la catedral, la configuracién de una plaza de-
lante de la misma, la construccién del palacio episcopal y otra serie
de intervenciones en el entorno del templo principal de la Iglesia de
Cartagena. En el casi medio siglo transcurrido desde la concesion de
su prebenda hasta su muerte en 1764, coincidié con cuatro destaca-
dos obispos y vio transformarse y crecer una ciudad, que conformé su
fisionomia y se fue recuperando tras la Guerra de Sucesion.

Emulo de sus comparfieros capitulares que destacaron por su
mecenazgo, José Marin centr6 su patrocinio en el altar mayor de la
catedral, costeando el arca de plata para albergar las reliquias de San
Fulgencio y Santa Florentina?’. También contribuy6 a pagar un viril

“para la relevante custodia del Corpus que se habia realizado el siglo
anterior. Si bien, su atencién principal se orient6 fuera de este templo
y vario6 segiin el momento de su vida, centrandose en las 6rdenes reli-
giosas. En los jerénimos y dominicas, contarfa con la complicidad de
sus hermanos fray Bernardo y sor Maria de la Concepcién.

Sus encargos y donaciones revelan que entendia y que era un in-
dividuo culto y amante de la belleza. José Marin fue persona dificil
en el trato y tan autoritario, colérico y prepotente como su padre. Lo

19 CANDEL CRESPO, “Los hermanos Marin y Lamas”.

i 20  Elincendio de 1854 destruy6 la pieza encargada a Rafael Proens, con inscrip-
cién donde se nombraba al donante (VIVO PINA, “El arca relicario”, pp. 465-466).
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revela, por ejemplo, el problema que tuvo con los jerénimos en 1757,
tras desaparecer los retratos de sus progenitores de la capilla que ha-
bia adornado a su costa. Se alegaba que estaba prohibido ponerlos,
pues se podia dar culto por error a quien no habia sido elevado a los
altares. Enfurecido, reclamé que pasaran a otras manos los libros y
bienes que habia entregado a la orden jer6nima. Luego, hizo un trato
con la comunidad y desisti6 del litigio por la capilla, capellania y li-
breria. El suceso ocurri6 la primera noche en que dejé de ser prior su
hermano fray Bernardo. Por ende, hubo equivocos consentidos por
la comunidad sobre lo concerniente a la propiedad de la capilla y, si
no se aclaré, fue por temor a este dltimo. José Marin se autoprocla-
maba poseedor y asf constaba cuando menos en una lapida sobre el
pavimento y en una inscripcién en un relicario. Se manifestaba que el
intransigente racionero se sinti6 agraviado en su honra y la de su fa-
milia y que procuraron aquietarlo. De la preparacién y conocimientos
de José Marin no se duda. Era persona docta e instruida. Fue quien,
en nombre del cabildo, argumenté en el problema que tuvo la institu-
cién con los curas beneficiados de la catedral que defendian su inde-
pendencia. Publicé, entonces, Conflictus legis, et rationis, donde decla-
raba que se valfa del latin porque buscaba el juicio de los sabios y que
convenceria por la ley, la razén y los documentos?!. En otro sentido,
en 1733 y como comisario de Nuestra Sefiora de la Antigua, una mila-
grosa imagen pintada y ubicada en una ermita en Monteagudo que
era del cabildo, informé en el conflicto con los moradores del lugar.
Ademas, fue visitador de tercias y fiel del granero mayor del cabildo.

En cuanto a la escultura comprada o encargada por José Marin,
se tiene constancia documental de las siguientes obras: el relieve de la
Virgen de la Leche de Francisco Salzillo para su oratorio; un San José
y de San Pedro de Alcdntara que conservaba en su casa, junto a otras
piezas que afirmaba tener y no identificaba; una Asuncién napolita-
na que entregé para la libreria de los jerénimos; un San Jerénino de
Salzillo para la capilla en el templo del monasterio en La Nora, donde
también incorporé dos 4dngeles de hechura napolitana y, finalmente,
otros dos angeles de Salzillo destinados al altar mayor en la iglesia del
hospital de San Juan de Dios. Las obras de Francisco Salzillo son pie-

21 Las referencias biograficas se han obtenido de nuestro trabajo José Marin y
Lamas, al que se remite para evitar citas.
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zas singulares que realizé en diferentes momentos de su trayectoria
artistica. Si el relieve mariano se fecharia en torno a los afios cuaren-

ta, el santo eremita es de 1755 y los 4ngeles estaban concluidos a falta
de color en 1764. :

Sobre la escultura monumental, costeé una figura de la Fe flan-
queada de dos dngeles nifios para la portada del crucero de la epistola
de templo de dominicas en Murcia. Asimismo, dejé apalabradas en
1764 las esculturas en estuco de unos santos y otras figuras para ador
no de la arquitectura en la iglesia del hospital, que se harian afios des-
pués. Queda al margen de este estudio la escultura en plata y oro, que
tanta importancia tuvo en las piezas para los ajuares littrgicos. Es el
caso, por ejemplo, de la custodia de 1751 que doné para el templo de
San Juan de Dios, que fue robada en el siglo XIX. Incorporaba la ale-
goria de la Fe, con los ojos cubiertos con una venda con doce diaman-
tes. Llevaba un 4ncora y cadenas, asf como numerosos querubines de
oro con alas de plata, un pelicano, un becerro, un cordero, un cier-
Vo, una sierpe con una perla simulando una manzana en la boca, un
arca del testamento y un globo terraqueo con el zodiaco?. Esta pieza
fue excepcional por su factura y materiales de oro, plata, un ingente
ntimero de diamantes —1.489- de diferentes tamafios, rubies y perlas.
José Marin resalt6é que los diamantes simbolizaban la caridad.

SOBRE EL AMBITO DOMESTICO Y LA ESCULTURA DEVOCIONAL

De regreso a Murcia sobre 1717 tras su estancia italiana, José
Marin tomaria casa propia. Vivia en una mansién a la que se refiere
como casa principal o “casas de mi habitacién”, que afrontaba con
la Puerta de los Apéstoles en la catedral, collacién de Santa Maria.
Conocer su estirpe, la institucién a la que se vincula, los aspectos so-
bre su cotidianeidad y los bienes que posefa y vefa a diario permi-
ten intuir algo sobre su manera de ser y modo de vida. José Marin y
Lamas era consciente de su estatus y linaje. Su identidad estaba de-

terminada por su pertenencia al cabildo y su comportamiento debia "

manifestar las virtudes, honorabilidad y perfeccién, conforme a los

22 SANCHEZ-ROJAS, Fundacién v estudio de la Iglesia d ]
. E ; glesia de San Juan de Dios, pp.
23-24; PEREZ SANCHEZ, “Las artes suntuarias y decorativas”, p. 122.
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ideales predicados por los tratados sacerdotales?, y, si cabe, expresar
su superioridad moral. En el retrato que se conserva suyo del Museo
de Bellas Artes de Murcia no lleva joyas (fig. 1), aunque las tuviera, y
muestra un aspecto austero. Exhibe una condicién social y cultural
elevadas, pero sin alardes de opulencia, ni de un fasto exuberante y
excesivo. Denota riqueza y gala, pero de manera sutil, con los libros
que son el saber, el birrete de doctor y el mobiliario y colgaduras como
ostentacién silenciosa en lo material. Es muy distinto al retrato de su
padre, Julian de Marin (fig. 2), reconocido por la inscripcién que in-
corpora. Visualiza la apariencia que José Marin dese6 dejar a la poste-
ridad de ambos. Constituyen dos representaciones diferentes, ambas
con signos de distincién y elementos indicadores de preeminencia, al
revelar que formaban parte de estamentos privilegiados.

En un padrén de noviembre de 1743, se consignaba que tenia un
paje de 18 afios, que era estudiante de Filosofia y el hijo mayor de
Juan Garcia, pintor de 46 afios?*. En la década siguiente, el Catastro
del Marqués de la Ensenada revelaba que vivia con su hermano. Se
relataba que era presbitero y tenfa un lacayo. Declaraba como fiel ma-
yor de los granos de la catedral. Sobre la presencia femenina en su
entorno, cabe recordar que su madre murié joven, ninguno de los her-
manos varones contrajo matrimonio y su hermana profesé con pocos
afios. Las esclavas y criadas fueron esenciales como parte del grupo
doméstico, contribuyendo a proporcionar bienestar y confortabili-
dad. Por su testamento, se sabe que al morir tenia a Maria y Juana y
que era su d&nimo darles la libertad, pero no lo habia hecho por temor
a que su corta edad las hiciera perderse. Se las dej6é a Bernardino para
su servicio, rogandole que las mirase y atendiese “con toda caridad
y amor, cridndolas, educandolas” como correspondia. Tras el falleci-
miento del canénigo, debian quedar libres —y asi aconteci6-?5, si es

23 IRIGOYEN LOPEZ, “El clérigo ideal hispano”.

24 AMMU (Archivo Municipal de Murcia), leg. 2499 II, padrones 1743, Murcia,
parroquia de Santa Marfa.

25 Bernardino las dejé libres de esclavitud cuando murié, dando a Maria 6.000
reales en especie y a Juana 3.000 (AHPMU, prot. 3239, 28 junio 1775, f£.375r-393v, cita
f. 390 r, Testamento de Bernardino Marin y Lamas). El poder para testar de José a sus
hermanos Bernardo y Bernardino el 14 de marzo de 1764 y el testamento que efectuaron
estos en nombre de José Marin el 7 de junio siguiente los dio a conocery analizé Sanchez-
Rojas en Fundacion y estudio de la Iglesia de San Juan de Dios. Véase ACM (Archivo de la
Catedral de Murcia), leg. 248, doc. 1, Testamento de José Marin y Lamas, 1764.
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que este no veia conveniente hacerlo antes. Les “ordenaba” que lo en-
comendasen a Dios. También Felipa Gonzalez, viuda de “Don Juan
Espejo”, se mudé a la casa de José Marin, para atenderlo con “afecto y
carifio”, y alli muri6?®.

Se sabe poco de la distribucién de la vivienda y de cémo adornaba
las dependencias. Si hay constantes citas a la pintura. Eran numerosos
los cuadros y laminas que posefa. Los mejores pasaron a Bernardino
Marin y, tras su muerte, a la iglesia de San Juan de Dios. Respecto al
consumo suntuario en el clero, es un tema todavia escasamente conoci-
do. No todos los prebendados tenian capacidad econémica para adqui-
rir objetos de lujo, ademés existian prohibiciones y recomendaciones al
respecto. El racionero sabfa apreciar la finura en el trabajo con los teji-
dos —incluso bordaba?’-, las joyas y el cristal. Junto a las piezas de ajuar
litdrgico y ornamentos que encargé ex profeso para un d4mbito deter-
minado, estaban los de uso doméstico que por via testamentaria pidi6
que fueran vendidos y se aplicara lo obtenido a la construccién y ornato
del templo del hospital. Hay alguna referencia a objetos de uso perso-
nal, bien para higiene, adorno o accesorios de prendas y calzado®. Asi,
poseia una bacia de afeitar valorada en 380 reales, una caja de plata, un
par de hebillas, cinco pares de broches de camisa, “piececitas de plata”,
un anillo viejo de oro, otros dos de plata con siete diamantes cada uno
y “un papelito de esmeraldas”. También se mencionaban otras piezas
para el servicio de mesa. Se detallaba la estimacién en reales de cada
alhaja, segtin su peso y el precio de la onza, que oscilaba entre 16 y 20
reales. La més valiosa de cuantas tenfa era una salvilla grande de plata

_valorada en 743 reales y otra en 643. Ademas de seis platos tasados en
980, cuatro polleros en 643, dos jicaras en 152 reales y 17 maravedies y
una chocolatera en 165. En su testamento se cita una rosa de oro con
ramos de hojas y pie en forma de jarro de plata.

De documentos diversos se deducen las devociones de José
Marin, fundamentalmente a Cristo, Maria, San José y San Jerénimo.

26  Era madre de un oratoriano suarista, formado en La Anunciata, que habia al-
canzado destacados cargos en las instituciones eclesiasticas murcianas.

27 PEREZ SANCHEZ, El arte del bordado, pp. 133-134.

28 AHPMU, DIP 6.261, 3. Inventario de alhajas para la obra de la Iglesia de San
Juan de Dios. Documento al que se refieren CANDEL CRESPO, “Los hermanos Marin y
Lamas”, s.p. y GARCIA ZAPATA, La orfebreria, p. 367.
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Algunas le fueron inculcadas en el seno familiar. En 1714, Julian de
Marin se encomendaba a la Virgen, San José, San Francisco, Santo
Domingo, San Juan Bautista, San Juan Evangelista, los tres arcan-
geles, Santiago, San Juan de Dios y el Angel Custodio. Sobre las es-
culturas que tenia el racionero, se citaban unas efigies de San José
y de San Pedro de Alcdntara, de cuyo paradero no hay actualmente
noticia. Bernardino afirmaba que José le habia indicado que las me-
jores obras las entregara a San Juan de Dios y las demas las destinara
a otros fines, que le habia detallado. No consta que las imagenes ci-
tadas las diera a la orden hospitalaria®. Quiz4 pasaran al canénigo
José Benigno de Castilla y Chaves, heredero de Bernardino. San José
era una devocién que tuvo Julian Marin, quien puso a todos sus hijos
varones este nombre. También lo tomé fray Bernardo de San José,
cuando ingresé en su orden.

En su oratorio, José Marin tenia un relieve oval de la Virgen de la
Leche (fig. 3). La devocién a la lactancia de la Virgen estuvo arraigada
en el cabildo de Cartagena, al menos desde finales de la Edad Media,
asi lo testifica la presencia de una tabla de Bernabé de Médena situa-
da en una capilla del claustro. En el siglo XVIII alcanz6 renovada pie-
dad al llegar, en 1715, la venerada reliquia de leche de Marfa —~donada
y conseguida en Népoles por la Marquesa de los Vélez—, que se licuaba
en la octava de la Asuncién. Por ende, era una devocién familiar, pues
San Bernardo -nombre del hermano jerénimo- fue el santo que reci-
bi6 en la boca gotas de leche de la Virgen, mientras oraba.

En 1764, Bernardino Marin heredé esta obra. Tras el fallecimiento
del canénigo en 1775, pas6 a la Catedral de Murcia, emplazandose
primero en la Capilla de las Lagrimas, junto a todos sus ornamen-
tos, salvo el ajuar littrgico®®. Cronolégicamente y en su formaliza-
cién, cabe relacionarla con la desaparecida imagen que Salzillo hizo
para San Mateo de Lorca, firmada y fechada en 1738, conservandose

29 AHPMU, prot. 3258, 29 diciembre 1787, ff. 6391-652v, Fundacién de José Marin
y Lamas en el convento de San Juan de Dios.

30 Por via testamentaria Bernardino Marin y respetando la voluntad de su her-
mano José, dispuso que pasaran a San Juan de Dios los siguientes bienes del oratorio:
“Candeleros, vinajeras sin plato, céliz, patena, hostiario y campanilla y dos ramos de
flores” (AHPMU, prot. 3239, 23 abril 1775, ff.375r-393v, cita f. 389 r/v, Testamento de
Bernardino Marin y Lamas. Se antepone y copia el poder para testar fechado el 23 abril
1775, ff. 375r-383r).
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un modelo del mismo asunto en el Museo Salzillo (fig. 4)*!. Eran los
afios que, junto a Francisco Salzillo, trabajaban sus hermanos José,
que era escultor, e Inés, colaborando en las labores policromas. Los
primeros comentarios sobre la Virgen de la Leche se sitian a finales del
Setecientos. La referencia de Diego Antonio Rején de Silva, académi-
co de la Espafiola y de San Fernando, no ofrece dudas sobre la autoria
de Francisco Salzillo, pues los historiadores la atribuyeron también al
francés Antonio Dupar, que trabajé en Murcia desde la segunda déca-
da del siglo XVIII hasta comienzos de los afios treinta y cuya impron-
ta pervivié en aquel. Rején de Silva es una fuente esencial, en tanto
que sabia de arte y escribi6 la biografia de Salzillo cuando todavia
vivian familiares muy cercanos al escultor y otras personas que lo ha-
bian tratado. Rejon ensalzaba la imitacién del natural, los gestos, la
comunicacién entre las figuras, el gusto y la policromia:

“En la Ciudad de Murcia en la Iglesia Cathedral en la Capilla de Nuestra
Sefiora de las Lagrimas, se encuentra un medall6n de N. S. de Leche con el
Nifio en sus Brazos, San Juan a un lado en ademan estar ablando con el Nifio
y sefialando el Borrego todo del tamafio de seis palmos, en esta Ymagen se
havierte el mucho gusto y cuidado que tubo para aserla, y colorirla, y imita-
cién al natural de carnes y ropas como lo manifiesta dicha Imagen"32

Antes de mediar el siglo XIX, Félix Ponzoa volvia a elogiarla, al
referirse a las esculturas “buenas” de la catedral, censurando que, por
orden de un prelado, se hubiera cubierto la desnudez del pecho, tifién-
dolo de rojo. Asi permaneci6 hasta comienzos del siglo XXI:

“La primera y mejor de todas, que nunca puede ser bastante alavada [sic],
y que pude ponerse junto a la mejor escultura de los tiempos modernos
es un medallén en relieve de unos siete palmos con una virgen y los nifios
Jestis y San Juan, que esta colocado dentro de la Capilla de las Lagrimas
donde se visten ahora los obispos. La obra del inmortal Salcillo: la hizo
con todo empefio tan hermosa para perpetuar su pecho. Estaba la virgen
ensefiando el pecho izquierdo al nifio Jests. Este se separa satisfecho, y
mira a San Juan: a esto se reduce la accién y representacién de tan pre-
cioso grupo. Mas un Sefior Obispo, que no digo su nombre por hacerle

31 SANCHEZ MORENO, Vida y obra de Francisco Salzillo, p. 113.
32 Manuscrito publicado por MARTINEZ CEREZO, “Vida de Salzillo”, p. 68 y
GARCIA LOPEZ, “Era todo para todos™, p. 149.
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merced, hizo escripulo de ver el pecho de la virgen y mandé cubrirlo se
conoce la parte de manto que han afiadido, aunque esta bien disimulado.
Qué belleza! Qué proporciones! Qué natural!”33.

Fl primer estudio dedicado exclusivamente a la obra lo efectué
Ibafiez en los afios veinte del siglo pasado y, con posterioridad, la han
analizado otros investigadores*. No seria extrafio que José Marin le
hubiera facilitado a Salzillo alguna de las ldminas que circularon de
la Madonna del Latte de Correggio, que perteneci6 al VII Marqués del
Carpio —importante coleccionista y virrey de Napoles—, y en la que se
inspir6. La gracia y formas amables del artista italiano debieron ser
del gusto del racionero, pues, segin Vargas Ponce, en la biblioteca
de los jerénimos habfa en 1796 “una ruin copia de famoso cuadro de
Corregio” de los Desposorios de Santa Catalina, que también doné
Marin®. Si bien, la riqueza iconografica que presenta la Virgen de la
Leche la distancia de la fuente original. El complejo significado que-
da soslayado ante la aparente sencillez de una escena familiar de lac-
tancia materna. Un tratamiento del tema con las mismas tres figuras
lo formaliz6 décadas antes José Risuefio y, de otra manera y sin el
Bautista, lo trabajaria La Roldana. El simbolismo de los elementos
que incorpora el relieve esta por doquier y, quiz4, se aluda a la Huida
a Egipto, segundo de los dolores de Marfa*. Envuelve un potente fon-
do de paisaje, que es mucho més que acompafiamiento. La Virgen va
arropada por jeroglificos marianos y elementos que refieren su for-
taleza y otras virtudes¥. La prefiguracién de la muerte de Cristo la
evoca el pafio del Nifio Jestis, que también es recurso para el decoro, y
la presencia de San Juan con el cordero, invitando al arrepentimiento
y sefialando al fiel, en una postura saliéndose de un marco de talla de
la misma época.

33 Félix Ponza Cebrin, La Iglesia Catedral de Cartagena trasladada a Murcia, ff.
63v-64. Se trata de un manuscrito fechado en los afios cuarenta del siglo XIX y conserva-
do en el Archivo Municipal de Murcia (Ms. 1-1-40).

34 BELDA NAVARRO ha remarcado la 1mportanc1a de los patronos en Salzﬂlo y
de José Marin en Francisco Salzillo, pp. 52-63. IBANEZ, “Un notable altorrelieve”, s.p.;
RAMALLO ASENSIO, “Antonio Dupar (1698-1755). Algunos estilemas”, pp. 385-390.

35 GARCIA LOPEZ, "Revuelvo archivo", p. 113.

36 Los colores encarnado y azul la identifican como Dolorosa. Ramallo Asensio
interpreta iconograficamente la pieza en “Antonio Dupar (1698-1755). Algunos estile-
mas”, pp. 385-390.

37 PENA VELASCO, José Marin y Lamas, pp. 133-142.
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JOSE MARIN Y LAMAS, OBRAS NAPOLITANAS Y ENCARGOS A
SALZILLO PARA SER DONADOS

José Marin y Francisco Salzillo tenfan un perfil familiar afin, aun-
que con diferencias notables socialmente. Sus padres habian llegado
de fuera, en un caso con el lastre de una condena por no cumplir con
su deber como correspondia y, en el otro, con la necesidad de hacerse
un nombre y recibir encargos. Marin admiraba la escultura devocio-

nal napolitana, que Nicolas Salzillo habia aprendido a trabajar en su
tierra de origen.

Entre las esculturas que José Marin doné a los jerénimos, se men-
ciona una imagen napolitana de la Asuncién, que entregé para la li-
brerfa del monasterio de La Nora y acaso estuvo antes en su vivienda.
Ademads, dos angeles de la misma procedencia se situaron en la ca-
pilla de San Jerénimo, acompanando al doctor de la Iglesia. Se des-
criben en el inventario realizado por José Marin en 1759. Llevaban

peanas negras, talla dorada y su altura ascendfa a media vara,
aproximadamente®,

La devocién a San Jeronimo recobré nuevos impulsos con la
Contrarreforma. El fervor de los hermanos Marin por el santo peni-
tente lo asumieron en el ambito familiar. El racionero tenia varios
cuadros dedicados al santo eremita, siendo el de José de Ribera el més
valioso, seguido de una Piedad que trajo de Roma. En su testamento,
hay referencias a las misas que dispuso para celebrar en su festividad.
La escultura de San Jerénimo ha sido tradicionalmente considerada

" una realizacién sefiera de Salzillo y de la imagineria barroca espafiola
(fig. 5)%. Est4 fechada en 1755, como indica una inscripcién sobre la
portada de un libro situado en el suelo, que también manifiesta que
la mandé hacer José Marin y la efectué Francisco Salzillo. El artista
la tallé en una etapa de reconocimiento profesional, cuando se apro-
ximaba al medio siglo de vida. Ese afio fue nombrado escultor de la
ciudad de Murcia. En el obrador le ayudaban su hermano Patricio
en la policromia y su discipulo José Lépez. Se habia casado pocos

38 AHPMU, prot. 3178, 1 de marzo de 1759, f. 119; SANCHEZ MORENO, “Noticia
de perdidas colecciones”, p. 774.

39 BELDA NAVARRO, Francisco Salzillo, p. 65.
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afios antes y vivia su hija Maria Fulgencia. Le demandaban importan-
tes encargos, era respetuoso con los clientes y debatia con autoridad.
Tenia criterio, sabia escuchar y era astuto a la par que correcto en
los tratos, sin ceder cuando crefa que no debia hacerlo. Por las mis-
mas fechas hizo pasos procesionales y los Cuatro Santos de Cartagena.
Hay constancia de las conversaciones entre Pedro Corvari, mediador
en este tltimo encargo, y Salzillo en 1754. Los testimonios del re-
gidor demuestran el reconocimiento que se le profesaba al maestro.
Corvari se referia al celebrado escultor y acreditado artifice, remar-
cando su habilidad y honradez, pero también sus finezas. Hablaron
de proporcién; medidas “mas acomodadas”, discrepando Salzillo de
las que le solicitaban; peanas; atributos, que serian de escultura y los
harfa con primor y siguiendo las modas; telas a fingir; de si el Concejo
de Cartagena deseaba que pusiera las figuras en alguna accién o pos-
tura; de que llevarian los colores que correspondiesen y, l6gicamen-
te, del plazo de ejecucién, precio y traslado. Lo mismo sucederia con
San Jerénimo (fig. 6), donde también pondria la voluntad de hacer
una alhaja superior, como declaré respecto a los santos hermanos de
Cartagena.

La informacién relatada por Corvari permite especular sobre las
platicas que José Marin habria tenido con Salzillo en fechas similares.
Como en la Virgen de la Leche, probablemente el escultor consideré
alguna de las sugerencias del comitente, sabedor de su erudicién, sen-
sibilidad y pertinacia. Marin conocia en profundidad los escritos de
este padre de la Iglesia, mas alla de que tuviera sus libros y los hubie-
ra leido*. Su opinién pesaria, pero también darfa libertad al artista
para decidir sobre la ejecucién de la “soberana ymaxen”. Por su par-
te, Salzillo buscaria la satisfaccién del comitente. El matemaético Luis
Santiago Bado sintetiza lo que significé la recepcién de San Jerénimo
en el siglo XVIIL “prodigiosa estatua”, “obra maestra y compendio de
quanto supo”, “excelente y maravilloso”, el cuerpo de “pura y perfecta
anatomia”, “admirable inteligencia y estudio de musculos, tendones
y arterias” conforme a su edad y “estado penitente” y, en fin, la cons-

tatacién de que era buscada “por inteligentes naturales y extranjeros”

40 CASAL, “Cuatro imégenes de Salzillo”, s.p.; BELDA NAVARRO, Francisco

Salzillo, pp. 114-119.
41 BELMONTE RUBIO, San Pedro de La Nora, p. 194.
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para ser contemplada®. Salzillo aspiraba a hacer una obra que refle-
jase su maestria y fuera trasunto artistico de la grandeza del santo.
También Marin y Lamas lo desearia.

Salzillo no hizo otro San Jerénimo penitente, aunque si algtin
santo con esta advocacién, pero “de cardenal”. La escultura posee es-
pacialidad y dispone los elementos que integra de manera que no se
obstaculice su vista, especialmente de San Jerénimo y el crucificado.
No era pieza para salir en procesion, pero se la veria elevada y rodea-
da de espejos. Hasta su emplazamiento en el Museo de la Catedral
de Murcia, San Jerénimo estuvo en la capilla dedicada al santo, cuyo
ideario segufa la orden jerénima, en una iglesia que se habia hecho
de nueva planta y bendecido en 1738. Siendo fray Bernardo de San
José prior, acord6 de palabra con su hermano José Marin que este
realizara el adorno y dotacién de esta capilla, junto a la mayor, lado
de la epistola. Amén de hacerlo poniendo todo su empefio, la convirtié
en un ambito encomiastico para su familia. Cuando en abril de 1757
se designé un nuevo prior, surgieron problemas. La versién de los he-
chos acontecidos fue difundida por ambas partes en libelos, lo que
increment6 las desavenencias. Solventado el problema con dificul-
tad, a la muerte de José Marin en 1764 la capilla pasé a su hermano
Bernardino y de él en 1775 a Diego de Melgarejo, para que la agregase
a sus mayorazgos. Ni Melgarejo, ni sus sucesores, podrian consentir
que se sacase San Jeronimo de su ubicacion primigenia.

El santo destaca por la expresién de su rostro y manos, a la par que
el cuerpo. Es elocuente en todos sus elementos y, muy especialmente,
“en el crucificado. Se presenta con el habito de la orden jerénima. La
tinica blanca se dispone honestando lo preciso, en palabras de Bado,
y el color oscuro del escapulario, que simula una tela més fina, se deja
caer sobre la roca en que apoya el manuscrito en el que San Jerénimo
trabaja. Como otros anacoretas, la desnudez es nuditas temporalis, di-
ferente a la naturalis, virtualis y criminalis. El santo ejemplariza la re-
nuncia a los bienes del mundo y, quiz4 en el contexto de la orden, alu-
da al voto de pobreza. Junto a las practicas ascéticas que exterioriza la
figura como orante y penitente, esta su labor como traductor y exége-

) 42 La transcripcién de la biograffa de Salzillo por Bado en MARTINEZ RIPOLL,
Francisco Salzillo, un profeta”, pp. 38-54, cita p. 52.

276

Sobre el racionero José Marin y Lamas. Memoria de los encargos escultéricos...

ta, pues se identifican dos libros tamafio folio y anacrénicos respecto
ala época en que vivio este doctor de la Iglesia. Uno cerrado revela en
el lomo que se trata del Comentario a Isaias. El que esta abierto sobre
larocay en el que se encuentra trabajando el santo es la traduccién de
la Vulgata, pues comienza por “In ...”, prosiguiendo con varias lineas
garabateadas en una de las paginas encuadernadas en pergamino .

San Jerénimo ha experimentado alguna alteracién en los atribu-
tos de anacoreta. Segin el matematico Luis Santiago Bado, la cala-
vera original en madera destacaba en su “exactitud y naturalidad”,
que también lleva la imagen de San Francisco de Borja, obra tradi-
cionalmente atribuida a Nicolds de Bussy y, recientemente, a Nicol4s
Salzillo que perteneci6 a los jesuitas —y Salzillo fue porcionista en el
colegio de la Compaiifa de Jests—*. El escultor conocia bien esta pie-
za, que pudo inspirarle. Las fotografias antiguas del santo eremita
muestran un craneo real. El libro y el capelo cardenalicio han inter-
cambiado sus posiciones, segtin se deduce de tempranas fotografias,
que también incorporan en algin caso vegetacién desértica®. El san-
to se arrodilla sobre un leén, que ha despertado alguna critica*. El
torso masculino desvestido manifiesta las huellas del castigo corpo-
ral. Estan las disciplinas y el “guijarro” ablandado por el uso, que en-
camina hacia el corazén y deja una huella amoratada en su pecho. El
desierto es retiro purificador e implica significa renuncia, soledad y
privaciones. El acabado policromo es importante. La palidez de las
carnaciones refuerza el mensaje de pureza y bondad, segtin las teorias
fisiognémicas.

En cuanto a los dos angeles que flanquean el tabernaculo del al-
tar mayor de la iglesia hospitalaria —entonces denominada de Nuestra
Sefiora de Gracia y Buen Suceso—, son las tnicas esculturas vincu-

43 PENA VELASCO, “Francisco Salzillo and the image of Penance”.

44 FERNANDEZ LABANA, “San Francisco de Borja, una obra de Nicolas Salzillo”;
MARTINEZ RIPOLL, “Francisco Salzillo, un profeta”, pp. 38-54.

45  https://archivogeneral.carm.es/archivoGeneral/arg.detalle_documento?idDeta-
lle=43442894 [14/08/2023].

46  Los animales y seres fantasticos son un tema a estudiar en Salzillo: el cerdo y
el dragén en San Antén, el dguila de San Juan, el cordero de San Juan Bautista, el buey de
San Lucas, el leén de San Marcos, el perro de San Roque, el gallo de San Pedro, el dragén
de La Inmaculada y San Jorge y otras advocaciones. Ademas, estd la variedad de animales
que aparecen en el Belén de Jesualdo Riquelme, como los caballos, camellos, aves, gana-
do ovino y bovino.
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ladas a José Marin y Lamas que se conservan en el lugar para el que
fueron concebidas (fig. 7). Se hicieron en correspondencia y a pro-
porcién del mismo. En tempranas biografias de Salzillo se le asigna-
ron a este maestro, pero, merced a la publicacién del testamento de
Marin y Lamas, se conocieron las circunstancias de su realizacién. Ya
estaban hechos en 1764 cuando el racionero redacté su tltima volun-
tad. Manifestaba que medfan “cinco palmos menos dos dedos”, que
se alzaban sobre una nube y estaban “en accién de tener luzes en las
manos”#’. Declaraba que los tenia “en su Poder, e hizo Don Francisco
Sarcillo”, que el prebendado los habia pagado y que el artista tenia la
obligacién de terminarlos, pues estaban sin policromia.

El 4ngel mancebo tuvo una presencia constante en la produccién
del escultor. Realiz6 un conjunto muy notable de tales representacio-
nes y aproveché licencias permitidas, que denotan su conocimiento y
dominio de la anatomia, con la belleza que correspondia a estos seres
celestiales. Su aportacion se extiende desde los tempranos arciange-
les para el retablo mayor de San Miguel, pasando por un San Rafael
y un San Gabriel para Cartagena o los que estan en el Nacimiento de
Jesualdo Riquelme del Museo Salzillo, asi como el desaparecido Angel
de la Guarda para el altar del gremio de alarifes, al Angel en los pasos
de la Oracion en el Huerto para Murcia y Cartagena o los muy logrados
adoradores en el tabernaculo en las clarisas, entre otros. Ademas, ca-
bria recordar los numerosos nifios y serafines que acompanan figuras
diversas. En este caso, los dngeles hacen pareja y cada uno muestra
un brazo extendido, con despliegue de grandes alas y pafios volan-
do, otorgando una gracia persuasiva a la silueta y contribuyendo a
proporcionar esplendor al aparato escenografico y boato al culto. No
se trata de piezas gemelas, como, por ejemplo, si lo fueron los nifios
que también iluminan en el retablo del Patrocinio en San Miguel de
Murcia, de cronologia anterior. Los dos 4dngeles son diferentes, pero se
efectuaron en correspondencia y como manifestacion de piedad.

47 SANCHEZ-ROJAS, Fundacion y estudio de la Iglesia de San Juan de Dios, p. 13;
ACM, leg. 248, doc. 1, Testamento de José Marin y Lamas, 1764.

278

Sobre el racionero José Marin y Lamas. Memoria de los encargos escultoricos...

LA ESCULTURA MONUMENTAL

Un capitulo diferente lo compone la escultura vinculada a la arqui-
tectura. José Marin traté con tallistas y escultores en piedra, encargé
sus escudos para lugares diversos y opiné sobre la fachada principal
de la catedral de Murcia. Cuando en 1745 se erigia el citado imafronte
y todavia estaba vigente el proyecto de tres cuerpos y no habfa expe-
rimentado la reduccién a dos que después se efectud, planteé al ca-
bildo sus dudas sobre su seguridad y firmeza. Se refiri6 a los “gastos
superfluos” generados en “la saca, y conduccién de la piedra” y a “la
hechura de las estatuas, talla, y colocacion de las piedras”®. El dato
revelarfa que entendia del tema y le preocupaba el coste.

La iglesia de Nuestra Sefiora de Gracia y Buen Suceso luce en su
fachada un relieve oval con la imagen mariana que evoca la titulari-
dad del templo y su interior presenta yeseria figurada, destacando los
querubines, cabezas femeninas coronadas con guirnaldas y otros ele-
mentos que se reparten por su arquitectura, asi como las esculturas que
hizo Guisart, escultor bohemio llegado de Valencia®. Marin y Lamas no
pudo contemplar cémo quedd, pero si subrayaba los “vivos y eficaces
deseos” que puso en este proyecto. En 1764 dej6 la iglesia “dibujada” y
“planteada”, insistié en que se construyese como estaba “deslindada y
mapeada” y manifest6 que la traza la habfa hecho Martin Solera®, un
destacado maestro de arquitectura a quien encomend¢ dirigirla y lle-
varla a cabo, pero apenas pudo acometerla, pues muri6 en 1766, sien-
do Salzillo su albacea. Ademas, en el testamento José Marin sefialaba
que la escultura que se alzara sobre los pedestales de piedra franca y se
pusiera sobre los arcos torales y ctpula fuera de yeso y estucada, con
aprobacién del padre general y prior, que es como se hizo.

Poco antes, mandé edificar y costeé la capilla eucaristica de las
dominicas en Murcia, que no llegé a tener este fin por los problemas

48 Recogido por HERNANDEZ ALBALADEJO, La fachada de la catedral, p. 65.

49 TLaautorfa de Guisart se deduce de las palabras de Vargas Ponce (GARCIA LOPEZ,
“Revuelvo archivos”, p. 109). Tales obras bien pudieron seguir las disposiciones que José
Marin efectué o que determinaron sus hermanos Bernardo y Bernardino. Los santos de es-
tuco imitando marmol evocan devociones y nombres familiares de los Marin y Lamas. En el
altar mayor, hay un San José y un San Joaquin de madera policromada de Roque L6pez.

50 SANCHEZ-ROJAS, Fundacion y estudio de la Iglesia de San Juan de Dios, p. 17.
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surgidos con las religiosas, que le obligaron a derribar y devolver a
su estado original algunas partes de lo ya erigido. Sin embargo, en
el acuerdo tomado entre las monjas y el racionero el 13 de junio de
1763, se declaraba expresamente en el capitulo seis que la portada
de jaspes y las estatuas hechas a costa de Marin para la fachada de
la capilla se quedarfan como estaban (fig. 8), dado que complacian
a la comunidad. La Fe (fig. 9), alegoria presente en ciclos iconogra-
ficos eucaristicos, y los dos 4ngeles nifios ya se habian efectuado’!,
Una figura femenina que simboliza esta virtud estaba en la custodia
de 1751, que Marin doné para San Juan de Dios. Quién sabe si no ha-
bria pensado destinarla en un primer momento a las dominicas. La Fe
se sittia sedente en el atico, con el manto que cae sobre la parte alta de
su cabeza cubriendo los ojos. Porta en su mano derecha un caliz y en
la izquierda una cruz. Destaca con su color blanco sobre el fondo rojo
del paramento, al igual que los nifios emplazados en los derrames de
jaspe negro del frontén.

Para realizar estas piezas se valdria de un maestro diestro. José
Salzillo, hermano de Francisco con dominio en tales labores, habia
muerto en febrero de 1744. La fachada principal de la Catedral de
Murcia estaba culminada, pero fue un ambito excepcional de for-
macién y en la ciudad permanecian algunos de los artifices —caso de
Pedro Pérez y otros— del taller dirigido por Jaime Bort, cuyas dos hijas
entraron en el monasterio de Santa Ana. Se trata de una obra que se
realizarfa a comienzos de los sesenta, pues en junio de 1763 cuando se
estaba finalizando, “poderosas razones”, que no se especifican, altera-

“ron el acuerdo establecido.

GENEROSIDAD, GUSTO E IMPOSICIONES DEL BENEFACTOR:
“LA DESCRIPCION DE SER DADOR”, LA MEMORIA FAMILIAR Y
LOS VALORES ESCENOGRAFICOS DE LA ESCULTURA

José Marin y Lamas fue un bienhechor magnanimo, que buscé la
honra mundana. Aunque en alguna ocasién enfatizase que actuaba
para gloria de Dios, no logré sustraerse de guardar en secreto la bon-

51 BUENO ESPINAR, EIl Monasterio, p. 376.
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dad de sus acciones y le irritaba la ingratitud. Moralmente revelar lo
que uno hacfa era vanidad y habia que eludir las alabanzas tempora-
les®2. El prebendado demandaba que las cosas se hicieran a su gusto
e indicaba qué objetos irian en cada lugar, asi como dénde y c6mo se
situarfan. No olvidaba difundir por qué y quién habia patrocinado.
Esa minuciosidad le obsesioné maés all4 de la muerte.

La generosidad de José Marin y Lamas es incuestionable, como
también lo es la necesidad de comunicar su munificencia, de modo
que se perpetuase en los siglos venideros. La férmula mas repetida fue
mediante escrituras expuestas en esculturas, cuadros, objetos suntua-
rios y lapidas con inscripciones. Se hablaba del “letrero” y de las cé-
dulas que llevaban las piezas, que no requerian portarlo las obras que
tenfa para su devocién y disfrute. Las que entregé en vida contienen
los mensajes que él ordené incorporar, pero también en su testamento
y en el de su hermano Bernardino se insiste en lo que dejé dicho. Hay
comentarios que sefialan que él —el “Doctor Don José Marin”, racione-
ro entero de la Iglesia de Cartagena- “lo mandé hacer” y suelen estar
fechados. Otros expresan sus devociones —“puesto a los pies de Cristo
Sacramentado”-, motivaciones o que el bien era de su propiedad. En
una lapida de marmol rodeada de molduras de yeso imitando jaspes
y puesta en la capilla de San Jerénimo, se leia que se habia adornado
a devocién de Julidn de Marin, de Micaela Serrano y de sus hijos José
y fray Bernardo de San José. Ademas, en la escultura del titular se es-
cribié el nombre del artista que lo ejecuté sobre un libro, objeto que
induce a leer. Contrasta la actitud de José Marin con la de Francisco
Salzillo, quien no acostumbraba a firmar sus obras, empero, lo efec-
tu6 con mayor frecuencia en las que realizé para fuera de Murcia®.
Ademas, los libros que doné a los jerénimos tenian que ir firmados
por él y o por su hermano fray Bernardo y ciertos cuadros incluyen la
referencia “Dr. Marin”, que indica pertenencia.

52  En los textos piadosos inspirados en la Biblia, abundan los comentarios que
redundan en que quien hace ya recibe el galardén: “La buena obra ella alaba a si misma”,
“No publiques las buenas obras que hazes, ni busques los loores humanos”, “Ama ser te-
nido en nada, y esto te sera més provechoso que ser alabado por los hombres”, etc. (Diego
de Estella, Tratado de la Vanidad del Mundo, pp. 87-88).

53 Tampoco consta el nombre del escultor en la cédula que aparecié en su interior
de la Dolorosa de Santa Catalina, cuando se restauré. Si se indica la persona que la habia
pagado, el parroco, la fecha y el destino de la pieza (PENA VELASCO, “Para memoria de
los tiempos venideros”, p. 609).
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Por ende, José Marin planteaba a los receptores de los bienes sus
intenciones de dejar constancia publica de lo que habia perpetrado, de
manera que no hubiera equivocos respecto a la materializacién de la da-
diva. Asi, al considerar la donacién de la mencionada librerfa, le entre-
g6 al prior fray Antonio de San Fernando un escrito con las condicio-
nes exigidas, que los jerénimos aceptaron en capitulo celebrado el 3 de
diciembre de 1752. En el primer punto, constaba que se pondrian dos
retratos en la estancia, uno de su difunto padre y otro suyo “con la des-
cripcién de ser dador” y que se deberian mantener perpetuamente alli*,
Ademas, requeria, segtin revela la clausula cuarta de los requerimientos,
que los nombres de sus progenitores y de todos los hermanos se pusieran
en la tabla de los bienhechores del monasterio para que perpetuamente
constase “4 los venideros hijos de este Monasterio”. Dos afios después
habfa incrementado con “exquisitos” libros de diferentes disciplinas trai-
dos de Francia y otros paises®. Entonces, instituy6 una capellania con
una misa diaria y doce en altar privilegiado en la festividad de los nom-
bres de su familia, a la saz6n José, Julidn, Miguel, Francisco, Antonio de
Padua, Bernardo, Bernardino de Siena y en la Asuncién. La comunidad
declaraba que era una manera de pagarle “tanto beneficio, y afecto” y dar
a “entender a los venideros el agradecimiento, y reconocimiento”. En
consecuencia, la prictica de publicitar lo que habia hecho con inscrip-
ciones no fue la tinica estrategia que empleé para preservar su memoria
y la de su familia. Poner el retrato del papa, que habia ocupado la catedra
en los afios romanos de Marin, era expresién de gratitud, pero el racio-
nero sacaba provecho de su vinculo con el pontifice. Ya, dos siglos an-
tes, Gil Rodriguez de Junteré6n, protonotario apostélico de Julio IT, habia
emplazado el busto de este y sus armas en su capilla de la catedral. Por
otro lado, cabe conjeturar que, al incorporar el retrato de Julidan Marin en
ciertos lugares de su mecenazgo, José Marin estuviera intentando con-

54 Elacuerdo de la comunidad se dio a la imprenta y se antepuso a la escritura de
acuerdo que se suscribié entre los jer6nimos y José Marin (AHPMU, prot. 3178, 23 abril
1759, ff. 120r-123v. Acuerdo 4 diciembre 1752, ff. 1161-117v).

55 Hay que valorar la cultura de José Marin y su interés cientifico. Cabe destacar
que entregara “los globos celeste y terrestre”, que habian sido de Tosca, con su estuche e

instrumentos, “para el estudio y uso de ellos” (Inventario de las alhajas puestas en la li- -

breria de San Pedro de La Nora donadas por José Marin en AHPMU, prot. 3178, 2 marzo
1759, f. 115r). SANCHEZ MORENO, “Noticia de perdidas colecciones”, p. 774.

56 También esta determinacién se imprimié y se insert6 en el protocolo notarial
de 1759 del acuerdo (AHPMU, prot. 3178, 23 abril 1759, ff. 120r-123v. Acuerdo 23 julio
1754, f. 118r/v, cita f. 118v).
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tribuir a recuperar el prestigio menoscabado de su progenitor, al tiempo
que respetaba la clausula testamentaria de este, al encargar a sus hijos
que fueran sus devotos, reiterdndoles el amor que siempre les habia te-
nido. Ademas, estaban los escudos, presentes en los proyectos arquitec-
ténicos que emprendi6, con una filacteria donde se lefa “DE MARIN Y
LAMAS”. Pasado el tiempo, esta referencia resultaria insuficiente. En
otro sentido, otras inscripciones tuvieron una funcién vinculada al signi-
ficado simbodlico. Es el caso de los dngelitos en el monasterio Santa Ana 'y
de la custodia para San Juan de Dios, con inscripciones latinas tomadas
de la Biblia y alusivas al simbolismo sacramental. En las dominicas unas
leyendas, emplazadas bajo las pilastras de la portada que mandé edificar,
remiten al final de la existencia humana.

Marin y Lamas donaba, disponia y, bajo sus indicaciones —buen pa-
recer y arbitrio de don José-, se distribuia lo entregado —“se coloque en
donde nos dejé comunicado” o con alternativas “en defecto de que no
fuera”-. Si la escultura era importante, también la era la escenografia.
A veces las piezas pequefias llevaban su propia proteccién y adorno. El
fanal que acogfa la Asuncion, en la libreria de los jer6nimos, fue descrito
por José Marin del siguiente modo: “Un escaparate enbutido en concha
y otras maderas con sus xptales y dentro del una imagen de talla de la
Asumpcién de N. Sefiora con su corona de plata trayda de Népoles, de
altura con su peana dorada de una vara”’. En los inventarios de ciertas
donaciones que José Marin elaboré, describia con minuciosidad el entor-
no en el que se encontraban las imagenes, demostrando su preocupacién
por conseguir la armonia en el conjunto de bienes muebles e inmueble.
Consideraba la funcién y uso de las piezas, la adecuacién al lugar; el ta-
maiio, la correspondencia entre los objetos y otros aspectos. Lo ejempli-
fican los angeles para San Juan de Dios, un templo que concibié como
tabernaculo eucaristico y ambito para la belleza. En capillas y oratorios,
los titulares focalizaban la mirada y todo debia redundar en resaltarlos.
Sucederia con la Virgen de la Leche y San Jerénimo. La figura mariana in-
corporaba “un anillo con chispas de diamantes, collar, manillas y adorno
del manto de aljofar”, mas propios de una imagen de vestir®.

57 Inventario de las alhajas puestas en la librerfa de San Pedro de La Nora dona-
das por José Marin (AHPMU, prot. 3178, 2 marzo 1759, f. 115r). SANCHEZ MORENO,
“Noticia de perdidas colecciones”, p. 774.

58  Asi figura en un inventario de 1807 (IBANEZ, “Un notable altorrelieve”, s.p.).
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En cuanto a San Jerénimo, en el testamento de José Marin se indi-
caba que mandé hacer a Salzillo la “gloriosa imaxen” y que dispuso el
“Altar, Retablo y Camaril, el que adorné, como también dicha capilla
con todas las pinturas y demas alaxas”®. La “hechura de cuerpo natu-
ral de San Jer6nimo penitente con peana” estaba rodeada de espejos,
como muestra una antigua fotografia del camarin (fig. 10)¢°. En el in-
ventario de los bienes de la capilla elaborado en 1759 por Marin, se
enumeraba lo que habia hecho con sus caudales. Figuraban multiples
espejos: cuatro de once palmos de altura con marcos dorados vesti-
dos de cristal, doce cornucopias de Venecia doradas de unos cuatro
palmos y ocho 6valos con color y perfiles dorados. Ademas, habia un
aguila y “dos nifios de Napoles de talla con sus peanas negras y la talla
dorada de altura media vara poco mas o menos”. El retablo era “do-
rado y de colores de diversos jaspes con su camarin y en él las armas
de la familia”. Presentaba bocaporte y mesa de altar a la romana pin-
tada, igualmente, de jaspes. Asimismo, se mencionaban dos zécalos
“del pie del altar” de silleria con molduras “coloridas de jaspe negro”.
Doné reliquias con el “letrero” corresponciente, una lampara de pla-
ta 'y cuadros de temética religiosa cubrian las paredes de la capilla y
los cuatro retratos de tres palmos de Clemente XI, José Marin con
“vestido capitular” y sus padres —presencia que dio lugar al conflicto
y posterior concordia con la orden-, “en acto de veneracién al santo”,
ademds de una lampara de plata y rejas de hierro. Pese a todos los
esfuerzos puestos en la dotacion de la capilla, era un 4mbito oscuro
que no permitia ser apreciado como correspondia. Asf lo constataba
Vargas Ponce en misiva enviada en junio de 1796 a Cean Bermtdez,

- aunque de San Jerénimo declaraba: “pasma, asombra y compite con

el de Torrigiano” ®'. Por las mismas fechas el sacerdote Luis Santiago
Bado censur6, igualmente, su lobreguez hasta en los dias claros y con
el “sol en el meridiano” y la “irrisible impropiedad” de colocar al santo
en lo una decoracién propia del “gabinete de una dama”¢2.

59 ACM, leg. 248, doc. 1, Testamento de José Marin y Lamas, 1764.
60  El documento fue transcrito y abordado por SANCHEZ MORENO, “Noticia de per

didas colecciones”, pp. 774-775 y por BELMONTE RUBIO, San Pedro de La Nora, pp. 198-199. -

61 “Ala derecha de la nave de la epistola est4 el San Jerénimo, capo d ‘opera de
Salzillo. Pero en tal lobreguez y altura arrinconado, que para verlo a mediodia es forzoso
encender una candelilla en lo alto de una cafa y mirarlo faccién por faccién y miembro
por miembro sin/gozarlos juntos” (GARCIA LOPEZ, “Revuelvo archivo”, pp. 95, 112-113).

62 MARTINEZ RIPOLL, “Francisco Salzillo, un profeta”, p. 62.
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Diferente fueron los condicionantes que primaron en los angeles
que destiné a San Juan de Dios. Su funcién era alumbrar, proporcio-
nar ornato al altar mayor y contribuir a la hermosura y dignidad del
punto neuralgico del templo. José Marin dejé la mayor parte de sus
bienes para costear la iglesia y el gasto de cera y que no faltaran ve-
las que estuvieran perpetuamente ardiendo, en un enclave histérica y
simbdlicamente relevante, vinculado a los origenes del culto cristiano
en la Murcia del siglo XIII y, segin la tradicién, donde se emplazé
la catedral en los primeros momentos —asi lo crefa el racionero y lo
manifestaba en su testamento—-. En este tltimo documento y en el in-
ventario elaborado el 3 de mayo de 1787 se describe, en parte, como
Marin y Lamas concibi6 el adorno del presbiterio. Antes de morir, te-
nia dispuesto cuanto rodeaba la visién de la Eucaristia. Respecto al
primer cuerpo del retablo —cuyo disefio dej6 delineado y entregé para
que se custodiara en el arca donde debian permanecer los objetos de
valor donados—, en 1764 estaban labrados y brufiidos los pedestales
de piedra de “diferentes colores” y las columnas de “jaspe manchado
de encarnado”, todos procedentes de las canteras de Mula. También
lo estaban cuatro capiteles y las basas de los soportes, que eran de
canteria procedente de Abanilla, ademas de piezas sin labrar y otras
negras para el zécalo, como también estaba el enlosado de un palmo
en cuadro de jaspe encarnado con vetas blancas procedente del Reino
de Valencia y la reja de hierro de tres palmos. Constaba que en la par-
te del bocaporte que daba al camarin se puso el retrato de Marin y
Lamas junto a una copia de la costosisima custodia.

Tenia que haber motivos de peso para que la talla y la policromia
de las esculturas no se efectuasen sin dilacién, cuando, ademas estaban
concluidas las piezas sefieras que irfan alli, a la sazén la custodia de oro
y piedras preciosas, el tabernaculo —que fue robado unos afios después—
y el frontal —que en 1764 estaba desarmado en sus piezas de plata, bron-
ce, hierro y tablero, siendo vendido para obtener caudales para la cons-
truccién de una iglesia, cuya dedicacién tuvo lugar el 3 de marzo de
1782%—, El tabernaculo y el frontal eran de plata, como también cuatro

63 PEREZ SANCHEZ, “Las artes suntuarias y decorativas”, p. 123. Prohibi6é que
los objetos dedicados al adorno y servicio del altar se vendiesen, prestasen, trocasen o
enajenasen, salvo que se menoscabase y no tuviera composicién, en cuyo caso se haria
otro semejante. De suceder, dispuso que de inmediato pasaran las alhajas, propiedades
y censos a los carmelitas descalzos. También en el caso de la donacién de la libreria a los
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candeleros con este destino. De las palabras de José Marin se deduce la
razén por la que estaban sin terminar los dngeles. El benefactor queria
que armonizasen con el lugar, una vez ofreciera este espacio su aspecto
definitivo, con todos los elementos que irfan en él. Salzillo estaba obli-
gado, luego que estuviera “fabricada la Iglesia de dicho combento”, a
finalizar los angeles, ddndoles la policromia (fig. 11). El prebendado de-
mandé que pusiera “las rropas de colores que les correspondan sin oro
—decia-, los ojos de cristal y las carnes con encarnacién”®. Asimismo,
insisti6 en “el modo y forma en que ha de tener y colocar perpetuamen-
te a su Magestad en la custodia y taberniculo”, incluso determiné las
velas que irfan cada dia y el ntimero de frailes que cantarian el himno
eucaristico de Santo Tomas de Aquino: Tantum ergo Sacramentum, du-
rante las horas de exposicién, y Genitori Genitoque, cuando se cubrie-
se o reservase el tabernaculo. En 1787, ya se citaban los dos 4ngeles
alumbradores situados sobre dos gradas de madera dorada, del mismo
material del tabernéculo, pero no era el previsto originalmente. Por ello
posiblemente José Marin no queria que fuera oro en los estofados de
los angeles y, excepcionalmente, se utilizé plata. Como se ubicarian en
un lugar de honor, su tratamiento estaba sujeto al decoro general del
altar mayor, sin desmerecer al tabernéculo, ni a la custodia.

CONSIDERACIONES FINALES

José Marin y Lamas fue un docto bienhechor en la Murcia del se-
gundo tercio del siglo XVIII. Fue ejemplar en lo familiar, inescrutable
- en lo religioso y nunca digno de olvido sino de remembranza. Se rodeé
de belleza y exquisitez en su entorno doméstico y, a la par que servia a
la institucién a la que pertenecia, promovié con ilusién, pasién y de-
nuedo iniciativas munificentes con 6rdenes religiosas en su ciudad, que
variaron segtin su edad y sus circunstancias vitales. Si su retrato aproxi-

jerénimos habfa intentado, tras el problema surgido con esta comunidad, que todo lo
recibiera el Colegio de Santa Teresa.

64 SANCHEZ-ROJAS, Fundacion y estudio de la Iglesia de San Juan de Dios, p. 13;
ACM, leg. 248, doc. 1, Testamento de José Marin y Lamas, 1764. Fernandez Labafia ha
analizado las variaciones en los ojos de cristal y en el modo de colocarlos, a partir de las
obras de diferentes artistas en el siglo XVIII en Murcia. Considera que los de estos dnge-
les constituyen un punto de inflexién en el trabajo de Francisco Salzillo, observable en
sus realizaciones tardias (en “Evolucién de los ojos de cristal”, p. 408).
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ma a su imagen prosopografica, la documentacién y las obras empren-
didas acercan a la etopéyica. Ambas permiten ahondar en cuestiones de
gusto e identidad del alto clero secular, pero también en la singularidad
de una persona marcada por un padre sancionado en el desempefio de
su cargo, ademas de por su paso formativo en Roma y por el cabildo
de Cartagena. Entre lo que realizd, destaca lo dirigido a los jerénimos,
las dominicas y los hospitalarios de San Juan de Dios, siendo su pro-
yecto mas ambicioso este dltimo, que inicié cuando estaba a punto de
morir y que se erige en monumento a su fama. En los tres, la escultura
tuvo un valor preeminente y no por el nimero de piezas, sino porque
procuré que fueran efigies de calidad y se preocupé por seleccionar y
situar convenientemente los elementos que acompanaban, consciente
de que la escenografia era esencial y que el bien mueble y la arquitec-
tura podian potenciarse o ensombrecerse. En las dominicas y pese a la
disrupcién acontecida y los cambios experimentados, ha permanecido
la escultura monumental que él determiné poner.

El racionero entero de la Catedral de Murcia destacé en su dilec-
ci6én por lo suntuario. Era una persona docta e interesada en el cono-
cimiento que proporcionaban los libros y, en general, le atrajo cuanto
tuviera un caracter cientifico, raro y “precioso”. Hombre de profunda
religiosidad y temeroso de Dios, necesité del reconocimiento a su be-
nignidad por parte de receptores de su tiempo y futuros. Utiliz6 la
palabra como recurso narrativo, que aproveché bien para evocar sus
gestas, eternizar su nombre y evitar que se desvaneciese lo que habia
promovido y costeado. La voluntad de hacer perdurar su accién guio
constantemente sus pasos. No se trataba de remembranzas individua-
les o familiares que los demés hubieran escrito. En general y mientras
vivid, él fue quien determiné lo que deseaba exactamente que se dijese
sobre la labor que habia efectuado. Asi, las escrituras expuestas rela-
tan, guardan y hacen perdurar su generosidad, delatando su ambicién
de notoriedad. Las concibié como . declaracién de virtud —exigencia
ejemplificadora que se le reclamaba al clero- y de méritos de piedad
y devocién. Su liberalidad podria buscar asistir a la comunidad cris-
tiana para salvar sus almas, pero acaso consideraria si contribuirian a
que €l se granjease el cielo, amén de incrementar su prestigio.

José Marin no fue un coleccionista de escultura. Sus fines eran de-
vocionales. Se trata de escultura religiosa, pues no hay alusiones a la
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profana. Consideré que las obras formaban parte del espacio que las
acogia y procuré que hubiera correspondencia y proporcién entre los
elementos, coadyuvando al adorno, lucimiento y belleza del entorno.
Los encargos vinculados a Francisco Salzillo, pese a las dudas en las
atribuciones, han recibido atencién historiografica, pero no las piezas
religiosas napolitanas, que se insertarfan en la creciente llegada a la pe-
ninsula de imagenes devocionales italianas. Trascendiendo del analisis
de las obras, se plantea un enfoque que intensifique la importancia del
ambiente cultural en que se concibieron, del lugar en el que se situa-
ron y, especialmente, de las exigencias del cliente y del didlogo con un
artista que estaba bien formado, pero que sabfa argumentar y atender
las demandas del comitente, hasta donde quisiera y considerara opor-
tuno. Quiza el resultado haya sido la plasmacién de complejas conside-
raciones sapienciales e iconogréficas, evidentes, especialmente, en la
Virgen de la Leche, que altera la imagen de Correggio que la inspir6. San
Jerénimo fue unicum en la produccién de un artista acostumbrado a re-
petir modelos y reunié, desde el siglo en que fue realizada, valoraciones
superlativas, a pesar de que Salzillo respet6 los arquetipos establecidos
en la representacién del santo como penitente, lo cual no implicé una
dependencia absoluta. En ambos casos, contemplarlas significaba per-
mitir la intrusién del devoto en un momento de intimidad, bien de la
Virgen amamantando y en la vida en soledad del eremita.

En ocasiones, se consideré que el sentido en que fue adornado el
ambito que acogfa la imagen era irreconciliable con lo que esta trans-
mitia. En parte, sucedié como consecuencia de los cambios de gusto. El
adorno con espejos de diferentes tamafios que surcaban el camarin del
santo eremita fue criticado por sus excesos y por el encuentro disyunti-
vo —aunque en originalidad dialéctica—, que confrontaba la representa-
ci6n de un desierto, con lo engafioso del reflejo en unos espejos, atribu-
to comtin de la vanidad, a la que alude el Padre de la Iglesia Latina en
su representaciéon como penitente. Las criticas surgieron en el contexto
ilustrado de censura a los excesos barrocos. San Jerénimo habla sobre
sobre el artista, pero también sobre José Marin y Lamas, de su 4nimo

contrito, de su piedad y de él como persona benefactora y amante del |

estudio y de los libros. También lo hacen los angeles lampadarios, ejem-
plo de las obras que dio y promovié, para suscitar la devocién, para
mayor culto y veneracién eucarfsticas y para esplendor del ceremonial.
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FIGURAS

Figura 2. Retrato de Julidn de Marin'y Lamas,
secretario del secreto de la Inquisicién en Murcia,
Museo de Bellas Artes de Murcia (fotografia Manuel Saura).

Figura 1. Retrato de José Marin y Lamas,
racionero entero de la Catedral de Murcia (det.),
Museo de Bellas Artes de Murcia (fotografia Manuel Saura).
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Figura 3. Francisco Salzillo, Virgen de la Leche (det.), Figura 4. Francisco Salzillo, Virgen de la Leche,
Museo de la Catedral de Murcia (fotografia Manuel Saura). boceto, Museo Salzillo (fotografia Pedro J. Navarro).
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Figura 5. Francisco Salzillo, San Jerénimo,
Museo de la Catedral de Murcia (fotografia Manuel Saura).

Sobre el racionero José Marin y Lamas. Memoria de los encargos escultéricos...

Figura 6. Francisco Salzillo, San Jerénimo,
Museo de la Catedral de Murcia (fotografia Manuel Saura).
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Figura 7. Francisco Salzillo, Angeles,
Iglesia de San Juan de Dios de Murcia (fotografia Manuel Saura).

Figura 8. Portada del crucero de la epistola, Iglesia del Monasterio de Santa Ana
de Murcia (fotografia Manuel Saura).
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~ Figura 9. Alegoria de la Fe, Portada del crucero de la epistola, Ca iﬁ;ggéasi(r)l. éi?rﬁrgodi ?Zsiéaj Zg g;nl;lop(ec(liisc;[?;iz)ﬁora
Iglesia del Monasterio de Santa Ana de Murcia (fotograffa Manuel Saura). p (en Belmonte ’Sagn Pedro de La Nora)
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Figura 11. Francisco Salzillo, Angel (det.),
Iglesia de San Juan de Dios de Murcia (fotografia Manuel Saura).

La casa museo
como escenografia del grupo de poder
en la Edad Moderna

Soledad Pérez Mateo

Conservadora de Museos. Ministerio de Cultura

Potius mori quam foedari!

HISTORIAR LA FAMILIA EN UNA CASA MUSEO

El presente trabajo es una aproximacioén a dos temas aparentemen-
te alejados entre si como son las casas museo y la familia. El primero se
vincula al 4mbito de los profesionales y especialistas del campo de los
museos’, sin profundizar en el valor de identidad de la casa, mientras
que el segundo parece excluir la casa museo como fuente de estudio
y se relaciona con las investigaciones de la casa a partir de las fuentes
documentales. Ambos deben estudiarse en estrecha interaccién porque
son mds las semejanzas que las diferencias. Nos permiten conocer el

1 Inscripcién en la fachada del Palacio Guevara (Lorca), que refleja la posicién
social lograda por los Guevara, y es un canto a la gloria del nuevo caballero santiaguista,
honor obtenido por Real Cédula de Carlos II de 19 de marzo de 1689. En la actualidad se
encuentra cerrado al publico por obras de consolidacién y musealizacién. Permanece in-
tacto con minimas modificaciones de la estructura original: SEGADO BRAVO, “Don Juan
de Guevara”, pp. 419-449,

2 Una casa museo no es un museo sino una panoplia de interiores domésticos
conservados junto a su continente y, en este sentido, no se le pueden aplicar los mis-
mos pardmetros que a un museo. De hecho, su evolucién histérica es diferente: PEREZ
MATEO, “Casas museo” (en prensa).
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