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Hablar del Museo de Arte Ibérico de El Cigarralejo es hablar de uno de los museos
de Arqueologia Ibérica mas importante de nuestro pais y, por lo que ello implica,
del mundo. Es un lugar de parada fundamental en cualquier itinerario arqueologi-
co por el sureste ibérico, un destino idoneo para excursiones de distintos niveles
educativos y una referencia obligada para los numerosos investigadores que, alo-
jandose en su apartamento, pasan tiempo estudiando las piezas de sus fondos o los
volumenes de su biblioteca. Aunque son muchos los factores que explican el éxito
de este Museo, la gran mayoria de ellos tienen un denominador comun: la labor
incansable que durante afios ha desempeiiado su directora, Virginia Page del Pozo.

Aunque en recientes entrevistas ha afirmado que “Necesitaria dos vidas mds
para poder hacer todo lo que me gustaria hacer en El Cigarralejo”, el otofio de 2024
trajo consigo su feliz jubilacion del mundo laboral. La matizacion es importante:
aunque ya no esta a los mandos del Museo de El Cigarralejo, Virginia parece estar
mas activa que nunca y, desde la comodidad de su retiro, sigue investigando, par-
ticipando en congresos y exposiciones e implicandose en numerosas actividades
relacionadas con el patrimonio cultural y arqueoldgico de la Region. Pese a todo
ello, creemos que es buen momento para charlar con ella de su larga carrera como
investigadora, restauradora y directora de Museo, repasando asi una vida dedica-
da a la Arqueologia.

Remontémonos al principio de su carrera ¢Qué le lleva a estudiar historia en la Universi-
dad de Murcia?

Desde pequefia me atraia mucho la Arqueologia. Al matricularme en la Facultad de Filosofia y
Letras, en ese momento habia que hacerlo en Geografia e Historia, tres aflos de comunes y dos
de especialidad. Tuve la suerte, con la llegada de la Dra. Ana M* Mufioz Amilibia que se creara
la especialidad de Historia Antigua y Arqueologia, justo al empezar mi tercer curso, con lo que
los dos ultimos afios de la carrera se centraron justamente en lo que me gustaba.

Y una vez que ya estudia Arqueologia :Por qué decide centrarse en los iberos?

Todas las excavaciones arqueoldgicas, tanto ordinarias como de urgencias, se organizaban
desde el Departamento de Historia Antigua y Arqueologia de la Universidad de Murcia, dirigi-
do por la Dra. Mufioz. Con lo que los alumnos de la especialidad teniamos la oportunidad de
asistir a muchas de ellas. Mi primera campatfia fue en 1978, concretamente un enterramiento
de época argarica en Abaran, que recuerdo con mucho cariflo, ya que ademas de algunos
alumnos, participaron casi todos los profesores que habia en ese momento en el Departa-
mento: Dfia. Ana M? Manuela Alaya, Antonio Yelo. También colaboré en algunas de época
medieval en el casco urbano de Murcia.

Durante las vacaciones estivales se realizaban las excavaciones ordinarias y, al ser tan
pocos alumnos, se intentaban hacer correlativas, al menos las de los yacimientos de un mis-
mo periodo cultural, con el fin de que pudiéramos asistir a todas ellas. No me qued6 ninguna
duda de cual era mi vocacidn, al trabajar en los poblados ibéricos de Coimbra del Barranco
Ancho (Jumilla), con Dila. Ana y en el de Los Molinicos de Moratalla con Pedro Lillo y pos-
teriormente en la necrépolis de EL Cigarralejo (Mula) dirigida por D. Emeterio Cuadrado y
junto al entonces mi compaiiero y hoy marido, José Miguel Garcia Cano. Era un periodo mag-
nifico del que quedaba mucho por investigar y aprender, lo que tuve la suerte de hacer ya que
en Mula estuve hasta la ultima campafia en 1988, y continué colaborando con D. Emeterio
muchos afios después.

Al trabajar simultdineamente en poblados y en necrépolis, aprecias las diferencias exis-
tentes en ambos ambientes. En principio, parecen mds llamativos los resultados obtenidos en
una necroépolis, al ser conjuntos cerrados y normalmente intactos con los numerosos objetos
que componen el ajuar funerario del difunto. Mientras que, en un poblado, la cultura material
es mas escasa y fragmentaria, pero muy interesante por la variedad de restos que te indican
como fue el dia a dia de estas gentes y la gran diferencia entre los objetos, mas seleccionados
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y de prestigio en las tumbas y totalmente utilitarios en los habitat. Incluso la decoracién de la
ceramica es mas modesta por lo general en los poblados.

Durante estos afios escribiste también tu tesina sobre imitaciones griegas y luego estuviste
unos meses en Madrid con Ricardo Olmos ¢Cierto?

Si, primero realicé la tesina sobre las imitaciones en ceramica ibérica de formas de vasos grie-
gos en la Region de Murcia. Diia. Ana M®* Mufioz, mi directora de la Tesis de Licenciatura, me
sugiri6 que le enviara el manuscrito al Dr. Ricardo Olmos, entonces Conservador en el Museo
Arqueoldgico Nacional, ya que estaba embarcado en un proyecto de actualizacién de la “Iberia
Graeca” y que seguramente estaria interesado en un tema tan novedoso. Inmediatamente se la
mandé por correo y recibi una carta super carifiosa en la que me decia que el trabajo le habia
encantado y queria que me pasara por Madrid para hablar del tema. Sin cita previa, José Miguel
y yo nos presentamos en el MAN, donde Ricardo Olmos me comenté6 que le gustaria que el
primer volumen de la serie fuera el mio, pero que habria de ampliar la investigacién al sureste
peninsular y sur de Valencia, con lo que me puse a ello, incluido ir a todos los museos de la zona
que contaban con imitaciones, con el fin de ver y analizar las piezas en directo.

Durante estos meses me desplacé en varias ocasiones a Madrid, donde permanecia
varios dias, sobre todo a discutir con R. Olmos sobre el trabajo y a consultar la magnifica
biblioteca del MAN. Ahora puede resultar chocante, pero en ese momento no contdbamos
con los adelantos ni la rapidez que te proporciona Internet. Habia que ir a las bibliotecas y
consultar libros y revistas especializadas en papel. Ricardo me ayudé continuamente, ademas
de facilitarme el acceso a la biblioteca del MAN. Todo fueron facilidades.

¢Y qué gran ensefianza te llevas de esa época?

Que, para aprender un poco de cualquier tema, has de dedicarle muchas horas de estudio e
investigacion. Asi como relacionarte con especialistas, para intercambiar opiniones y otros
puntos de vista. En ese sentido, le estoy muy agradecida a Ricardo Olmos por la oportunidad
y el asesoramiento que me brindé en todo momento y por supuesto a Dfia. Ana, a Pedro Lillo
y a Don Emeterio Cuadrado que me permitié estudiar todos los materiales de El Cigarralejo,
asi como consultar sus diarios de excavacion. Ademds de la suerte que tuve al contar con tan
buenos maestros.

Después de esa esa etapa con las imitaciones realizaste una tesis que no llegaste a defender
sobre escultura Ibérica...
Si, me interesaba mucho la escultura ibérica en piedra y la Comunidad Auténoma me en-
cargo6 que hiciera un catdlogo de toda la escultura conocida hasta la fecha en la Regién de
Murcia. Incluso inclui dibujos de algunos materiales punteados a rotring sobre papel vegetal,
tal y como se realizaban en la época. Al entregarlo, el jefe del Servicio de Patrimonio Histé-
rico me ofrecid publicarlo, incluso se plante6 que sirviera de base a mi tesis doctoral. No me
pareci6 apropiado, ya que estaba trabajando en otros proyectos, ademas de ser madre y me
faltaban horas por todos lados. Finalmente, si que publiqué una buena parte del mismo, con
José Miguel, en la revista Verdolay, concretamente toda la escultura del Cabecico del Tesoro
(Verdolay, La Alberca).

Después, empecé a trabajar en la primera Escuela Taller de Mula y posteriormente
en el Museo de Arte Ibérico el Cigarralejo y ya no tuve tiempo de retomar un trabajo de esa
envergadura.

Entre esos trabajos que mencionas, tuviste también tu propia empresa de restauracion con
la que realizaste algunos trabajos importantes en la Region, que imagino que te quitarian
también mucho tiempo...

Claro, con cuatro de mis alumnos de la Escuela Taller, al finalizar ésta en 1991, creamos una
cooperativa de restauracién y de puesta en valor de yacimientos arqueolégicos, Arcorest. En
este ultimo punto, fuimos pioneros en Murcia con la villa romana de los Villaricos (Mula) y
algin que otro yacimiento de nuestra Regién. También restauramos objetos arqueolégicos de
algunos de nuestros museos (Lorca, Aguilas, Caravaca, etc.) o extraje objetos de gran tamafio
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aparecidos en una excavacidn, en un bloque para trasladarlo a otro sitio en donde no corrie-
ra peligro. Por citar algunos ejemplos destacaria el horno de época fenicia aparecido en un
solar del casco urbano de Lorca, que iba a ser edificado y lo trasladamos y montamos en el
patio de dicho museo, o el bafio judio del castillo de Lorca, lo arrancamos en un bloque para
ubicarlo en otro punto del complejo y evitar su destrucciéon por la construccién del parador;
o los enterramientos romanos de Mazarrdon, procedentes de un solar del casco urbano y hoy
se exhiben en el museo Romano de los Salazones. Normalmente estos trabajos se realizaban
por las tardes y los fines de semana, ya que el Ayuntamiento de Mula contraté a nuestra em-
presa para que se ocupara de la gestion del museo de El Cigarralejo, creo que también fue un
“experimento” pionero en la peninsula. Asi que por la mafiana yo dirigia el museo de El Ciga-
rralejo, organizaba talleres para escolares y todo tipo de actividades y el resto de dia, junto a
mis socios, sobre todo Catalina Tudela y Juan Garcia, nos ocupabamos de los trabajos de res-
tauracién. Pero cuando la Comunidad Auténoma de Murcia creé el cuerpo de Conservadores
de Museos y convocd 6 plazas a oposicion, no dudé en presentarme y, una vez aprobada dicha
oposicién, abandoné la empresa y me dediqué a tiempo completo al Museo de El Cigarralejo.

Uno de esos primeros proyectos en los que colaboraste fue la extraccion del pilar-estela de
Coimbra del Barranco Ancho

Efectivamente, en 1981, cuando aparecio este importante monumento, yo ya formaba parte
del equipo de direccién de las excavaciones de Coimbra del Barranco Ancho. Dfia. Ana M?*
Muiloz, dada mis habilidades manuales, me eligié para que colaborara con la restaurado-
ra del ICROA (Instituto Central de Restauracién de Madrid), Maria Sanz Néjera, que vino al
yacimiento para protegerlo durante su extraccién y posterior traslado al Museo de Jumilla.
En este sentido, Maria us6 un método novedoso de extraccion de grandes piezas arqueolo-
gicas, inmovilizdndolas con poliuretano expandido y un soporte rigido, para que la pieza no
sufriera durante el proceso. Aprendi mucho con ella y afios mas tarde, modifiqué la técnica,
para poder emplearla en objetos mas pesados o de dificil acceso, como por ejemplo con un
sarcofago de ceramica helenistica encontrado en el yacimiento de Tell Hamis (Siria), dada
su gran fragilidad y el calor extremo que ocasiond que el proceso hubiera de realizarse de
madrugada, con el fin de que éste funcionara correctamente. Al afio siguiente, lo restauré y
se hizo un montaje en el Museo Nacional de Alepo, junto a algunos de los materiales recu-
perados en las excavaciones arqueoldgicas. Formé parte del equipo de la Misién Espafiola de
Arqueologia en Siria encabezado por las universidades de Murcia y Barcelona, entre 1996 y
2001. Fue una experiencia inolvidable, aunque bastante dura, ya que tuve que tomar la dificil
decisién de dejar un mes al afio, el de mis vacaciones veraniegas, a mi hija Irene de tan solo
un afio de edad y a Virginia, con ocho, al cuidado de las abuelas, 15 dias cada una. Pero ante
la insistencia y buena consideraciéon de mi amigo Gonzalo Matilla, por mi experiencia en
restauracion e intervencién “in situ”, no pude negarme. Ademas, en 1999 tuve la fortuna de
participar activamente en el montaje de dos vitrinas y del propio sarcéfago helenistico en el
museo Nacional de Alepo.

Volviendo al cipo de Coimbra, en las navidades de ese afio [1981] también ayudé a re-
tirar el embalaje y a su restauracién para su exposicion permanente en el Museo Municipal
de Jumilla, donde seria presentado a nivel cientifico en el XVI Congreso Nacional de Arqueo-
logia. Con motivo de esta reapertura, se restauraron varios materiales arqueoldgicos, se re-
modelaron las vitrinas con un nuevo montaje y carteleria. Estos trabajos los realizaban José
Miguel Garcia Cano y Angel Iniesta, mientras Maria y yo trabajamos en el cipo.

También estuviste trabajando en la restauracion del conjunto monumental de Santa Clara
la Real...

Si, estuve trabajando alli cuando aparecid el primer arco de acceso a la gran sala de la crujia
norte. El arqueélogo municipal era Julio Navarro Palazén y la empresa que se ocupaba de la
rehabilitacion del convento me contrat6 para la restauracion del arco. Estuve varios meses
bajo la direccién del restaurador del Servicio de Patrimonio de nuestra Comunidad Auténo-
ma, Manuel Mateo Saura. Posteriormente participé en la restauracién de la arraba epigrafica
y en la reconstruccion de otros arcos procedentes de la crujia sur que fueron derribados con
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Virginia Page del Pozo consolidando el sarcéfago helenistico mencionado.

la construccién de un garaje a principios de los afios sesenta del s. XX y cuyos trozos esta-
ban custodiados en el Museo Arqueolégico de Murcia. Los restauré para su exhibicién en la
Expo92 de Sevilla, para posteriormente exponerlos en el Museo de Las Claras. Con el correr
de los afios, aparecieron mads arcos y participé en la restauracién de casi todos ellos.

Aunque ya casi nos ha respondido anteriormente, volvamos un poco sobre el tema :Como
llegaste hasta El Cigarralejo?

Llegué en un primer momento a participar en las excavaciones de la necrépolis de El Ciga-
rralejo. Esto ocurrid gracias a que Dofia Ana M* Mufioz, le pidié a Don Emeterio Cuadrado
que dos de sus colaboradores en las excavaciones de Coimbra (José Miguel Garcia Cano y
Angel Iniesta), pudieran ir a formarse al Cigarralejo. Justo al afio siguiente, me incorporé yo
al equipo arqueoldgico y, unos afios después, lo hicieron otros buenos amigos pertenecientes
también al equipo de Coimbra del Barranco Ancho, como Francisco Ventura, M*® José Ruiz y
Carlos Garcia Cano. Una vez comenzamos a trabajar con él, lo acompafiamos hasta la tltima
campafa que realizd en 1988. Hicimos una gran amistad con D. Emeterio y con su familia, ya
que nos acogia en su casa de Mula.

Ademads, como ya abrigaba la idea de que se creara un museo monografico en Mula
sobre El Cigarralejo, vio la necesidad de que se fueran restaurando los materiales arqueoldgi-
cos, para que todo estuviera listo para ese futuro museo. Asi que, cada afio al finalizar la cam-
pafla, acudian al Cigarralejo restauradores del ICROA, a los que me agregaba yo, a peticién
de Don Emeterio. Posteriormente, continué restaurando las armas con Gonzalo Matilla y las
ceramicas con Jerénimo Mellado. Finalmente, cuando se cred la primera escuela Taller de
Mula, me incorporé como profesora de museografia y de restauracion de materiales arqueo-
16gicos, de manera que el ultimo afio de los tres que dur6 la escuela, mis alumnos disponian
ya de una buena formacién. Don Emeterio Cuadrado nos fue dejando numerosos materiales
para que se trataran bajo mi supervisién. De ahi que el Museo de El Cigarralejo disponga de
tanto armamento y utiles de hierro restaurados. Ese ultimo afio de la Escuela, también coin-
cidié con la remodelacion del palacio del Marqués de Menahermosa, futura sede del museo,
por parte del Ministerio de Cultura. Asi que colaboraron en ello la mayoria de los talleres: el
de carpinteria en la elaboracién de mobiliario y el taller de albafiileria y pintura y, como ya
hemos visto, el de restauracion de materiales arqueoldgicos. Una vez puesto a punto el edifi-
cio, se iniciaron los trabajos de montaje de la exposiciéon permanente del museo. Lo llevaba
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el Ministerio de Cultura a través de una empre-
sa contratada para tal fin. Al equipo de montaje
se sumaron también, por peticidn directa de D.
Emeterio, dos de sus también colaboradores,
Elena Ruiz Valderas y Carlos Garcia Cano. De
manera que yo trabajaba por las mafianas con
mis alumnos en la restauracion de materiales y
por latarde y fines de semana a tiempo comple-
to, me unia a Elena y Carlos que, bajo la super-
vision de Don Emeterio, sentado en un sillén
plegable dispuesto delante de la vitrina corres-
pondiente, daba 6rdenes de cdmo ir colocando
el contenido. Hizo un proyecto previo en el que
o - o ) dibujé a escala, en papel milimetrado, todas las
Virginia Page del Pozo en compaififa de D. Emeterio Cua- . . .y
drado Diaz durante las excavaciones en la necrépolis de vitrinas con los Ob_] etos reales, también a es-
El Cigarralejo. cala, de las tumbas que se exhibirian en ellas.
Cuando habia alguna duda sobre alguna pieza,
decia: “jTraedme la Biblia!”; es decir, la gran publicacién de la necrépolis de El Cigarralejo,
donde recogia el estudio de las primeras 350 tumbas. Comprobaba el objeto en cuestion o el
numero de inventario o de sepultura, aclaraba el entuerto y pasdbamos a otra cosa.

D. Emeterio tuvo el acierto de dibujar las vitrinas a escala con las imagenes reales, no
obstante, hubo que hacer muchos cambios, ya que determinados materiales estaban muy
incompletos y no podian exhibirse y faltaban vitrinas por definir, como la dedicada a la cera-
mica ibérica, en la Sala V, o la monogréfica sobre el comercio e importaciones. También hubo
que disefiar completamente la sala X del museo, ya que su idea era colocar, en un futuro, los
caballitos y demas exvotos del santuario. No podia quedar vacia mientras se hacia efectiva la
donacién de esos materiales, con lo que le propusimos a D. Emeterio dedicarla provisional-
mente a la escultura y la arquitectura funeraria ibérica, que es tal y como puede visitarse en la
actualidad con alguna mejora. La exposicion de los exvotos se ubicé finalmente, en 2023, en
la planta baja con un moderno y espectacular montaje disefiado por el arquitecto Angel Ro-
camora, que creo que supera con creces las expectativas hubiera tenido D. Emeterio y, desde
luego, las mias, ya que no veia el fin de la musealizacidon de los exvotos del santuario, veinte
afios después de la inauguracién del museo, con los materiales procedentes de la necrépolis
de El Cigarralejo.

Una vez que tu ya entras al Museo ¢Fue dificil el gestionar desde una administraciéon piu-
blica o un primer momento desde una cooperativa, lo que hasta entonces habia sido una
coleccion privada?

Laverdad es que surgieron varios problemas. En primer lugar, se trataba del inico museo que
habia en Mula y la administracién local no tenia experiencia en este tipo de gestién. Por suer-
te, yo tenia practica en el tema, puesto que habia trabajado mucho en el Museo Arqueoldgico
Municipal Jerénimo Molina de Jumilla y porque para poder opositar al Cuerpo Facultativo
de Conservadores de Museos, era preceptivo hacer unas practicas previas. Estas consistian
en trabajar, durante un afio, en un museo de titularidad estatal. Mi marido José Miguel y yo
las hicimos juntos en el entonces Museo de Murcia, seccién de Arqueologia. Alli realizamos
variadas tareas: organizar la biblioteca, guias turisticos, revisar el topografico de las salas per-
manentes, ordenar los fondos, especialmente los materiales de Cabecico del Tesoro, con los
que aprendimos mucho sobre ceramicas ibéricas y de importacién. De manera que, al entrar
en el Museo de El Cigarralejo, tenia bastante claro lo que debia hacer en este centro que tam-
bién es de titularidad estatal, lo que incluia elaborar formularios especificos sobre control de
visitantes, solicitud de estudio de materiales, donaciones de libros, uso del apartamento para
investigadores, etc. Esto ultimo, otra genialidad de D. Emeterio, ya que supuso que, a falta de
una dotacién econémica en el museo, la mejor manera de colaborar con los investigadores,
era ofrecerles durante unos dias, que a veces se convirtieron en meses, un lugar de trabajo
con alojamiento gratuito durante su estancia en Mula.
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Jose Miguel Garcia Cano, Virginia Page del Pozo, Fernando Quesada Sanz y Angel Rocamora el dia de la inauguracién
de las nuevas salas dedicadas al santuario de El Cigarralejo.

Otro de los retos fue que el museo contaba con un gran espacio para la biblioteca y de
enormes armarios acristalados para libros, pero, no habia ninguno. Era preceptivo dotarlo
con una buena biblioteca acorde a las colecciones. Encontré un buen apoyo en la Universidad
de Murcia, ya que al comentarle a mi amigo Pedro Lillo el problema, se quedé unos segundos
pensativo y me dijo: “Ven mafiana con una maleta o un carro de la compra”. Asi lo hice y me
dio todas las publicaciones de arqueologia que habia editado el Servicio de Publicaciones de
la Universidad ante la mirada aténita de la encargada del recinto, que no se atrevié a poner
ninguna objecién. Incluso, como José Miguel y yo éramos compaifieros de carrera, teniamos
libros repetidos y todos mis ejemplares fueron a parar a la biblioteca del museo. Por otro
lado, la Asociaciéon de Amigos de la Arqueologia de Madrid, creada por D. Emeterio, doné
una buena parte de su biblioteca al museo y afios mas tarde, me puse en contacto con la Bi-
blioteca Regional de Murcia, concretamente con mi buena amiga Amparo Iborra. A partir de
ese momento y durante todos estos afios, todos los ejemplares que se descatalogaban sobre
arqueologia, historia y arte antiguo, enciclopedias genéricas, revistas especializadas, etc, los
traia al museo de El Cigarralejo. También me puse en contacto con el Servicio de Patrimonio,
que editaba una revista anual y otras muchas publicaciones que enviaba a otros museos como
intercambios bibliograficos, asi que pudimos nutrir a la biblioteca con unos buenos fondos.
Al editar nosotros una serie periddica “Monografias del Museo de Arte Ibérico El Cigarralejo”,
el nimero de intercambios con otras instituciones se incrementd, hasta llegar casi a los 500.
En estos ultimos afos, hemos tenido ademds importantes aportaciones con la donacién de
Ana M* Mufioz de toda su biblioteca, de una parte de la de D. Emeterio Cuadrado y justo antes
de jubilarme, la de los catedraticos de la Universidad Auténoma de Madrid, Juan Blanquez y
Lourdes Roldan, dos grandes amigos y excelentes compafieros de viajes por esos mundos.

Otro reto fue conseguir, sin ningin presupuesto, realizar todo tipo de actividades di-
dacticas, divulgativas y cientificas, pero siempre he tenido la suerte de contar con buenos
amigos dentro y fuera del gremio, que se han ofrecido a impartir charlas, colaborar en exposi-
ciones temporales, etc. Asi como que fuera conocido y visitado por el mayor nimero posible
de publico. No fue facil, ya que Mula solo cuenta con seis centros escolares, pero gracias a
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nuestra oferta didactica, que cambiabamos todos los afios, conseguimos que el mismo grupo
escolar, repitiera su visita al museo, hasta cuatro o cinco veces el mismo curso, para asistir a
un acto totalmente diferente, incluso elaborado exprofeso acorde a la materia que se estuvie-
ra impartiendo en clase en ese momento, como una extension del aprendizaje en el aula. Del
mismo modo organicé muchos talleres para adultos, por la tarde, con los monitores Catalina
Tudela y Juan Antonio Marin.

¢Como fue el gestionar la coleccion? D. Emeterio tenia todo el material en su casa ¢verdad?
Si, él tenia toda la coleccién procedente de la necrépolis en la gran casa de Mula, mientras
que los exvotos del santuario, los exhibia en dos grandes vitrinas empotradas en su vivienda
madrilefia. Durante el montaje, fuimos bajando desde su casa de Mula poco a poco todo el
material al museo, ya que no se contraté a ninguna empresa especializada. Nosotros los em-
balabamos y trasladdbamos en coche, primero la ceramica de mayor tamafio, y después el
resto, dejando las piezas “menudas”, en terminologia emeteriana, para el final.

Una vez en el museo, se iba dejando el material a exponer sobre grandes mesas en una
de las dependencias, o incluso dentro de su vitrina correspondiente. Mientras que el resto
de los materiales se agruparon por tumbas, bien protegidos y con sus etiquetas respectivas
en cajas apilables y herméticas. Uno o varios ajuares completos se introducian en una caja,
que a su vez se disponia correlativamente en los fondos del museo, es decir, desde la tumba
n° 1 hasta la 547, con una etiqueta externa que indicaba el contenido de la misma. La ventaja
es que el museo disponia de mucho espacio vacio para poder trabajar, ademads de contar con
un sistema de armarios compactos correderos que facilitd la distribucion de las cajas con los
materiales de las tumbas. El mayor problema que tuvimos que afrontar fue que D. Emeterio
guardaba la coleccidn en vitrinas y estantes de su casa por tipologia, no por ajuares comple-
tos, tal y como es mas operativo conservarlos en un museo de cara a facilitar su localizacién,
asi que tuvimos que recomponer los ajuares.

Como directora de uno de los museos mas importantes que hay en Arqueologia ibérica y
gracias también a ese apartamento que hizo D. Emeterio, has visto pasar a centenares de
investigadores a los que el museo les ha dado voz :Como ves el futuro de los estudios ibé-
ricos en Murcia?

Creo que lo mdas importante en este o cualquier museo es colaborar con los investigadores,
lo que no siempre sucede. Y es fundamental consultar de primera mano los materiales, no te
puedes basar unicamente en las imagenes que muestran las publicaciones, si es que lo que
te interesa ya ha sido objeto de estudio. Confio en que el Cigarralejo continte en esta linea,
facilitando el trabajo de investigacion, ya que la mejor forma de aprender es tocando objetos,
viendo las pastas, las calidades... También que prosiga la edicidén de nuestra serie cientifica
“Monografias del Museo de Arte Ibérico el Cigarralejo”, de la que ya se han editado siete vo-
limenes.

Siempre habra gente interesada en la investigacion, tanto jévenes licenciados, como
iberistas consagrados que participan en proyectos de investigacion a nivel nacional, lo cual
me parece fundamental para el futuro de los estudios ibéricos en Mula y el museo debe coo-
perar con ellos, facilitindoles el acceso al mismo, de manera que los estudios contintien.

¢Cual dirias que es el momento mas emocionante de tu carrera investigadora o profesional?
Es muy dificil, ha habido muchos. Al principio, quizas, por la ilusién de empezar a trabajar en
un museo del que conocia sus materiales, desde la etapa de la excavacién, restauracién, mon-
taje del museo y en el que estaba casi todo por hacer, excepto la coleccién ya inventariada por
D. Emeterio y publicada en buena parte. Logicamente no estaba catalogada en un programa
informatico.

Quizas, el momento cumbre fue cuando aprobé la oposicidn, puesto que ya llevaba ca-
torce afos trabajando en el museo y de no haberlo conseguido, yo pasaria a engrosar la lista
del paro. En una oposicion, el curriculum previo no sirve si no superas las pruebas escritas.

La mejor época laboral fue con la llegada de José Miguel Noguera como Director Ge-
neral de Cultura, porque pasamos de la miseria presupuestaria y sin dotacién de personal a
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darle un giro de 180°. Cred el cuerpo facultativo de conservadores de museos y doté con cua-
tro plazas de funcionarios al Museo de Mula, ademas de un bibliotecario, una documentalista
que fue catalogando la coleccién con el programa Domus, dos guias turisticos, un becario,
limpiadora diaria, seguridad 24 horas y con una empresa de mantenimiento un dia a la sema-
na. Gracias a un presupuesto anual, podia realizar otros proyectos, ademas de publicaciones
cientificas y material diddctico. Fue un cambio rotundo, pasé a ser un museo en condiciones,
adaptado a su época y respaldado por el Servicio de Museos y Exposiciones.

Desgraciadamente, la bonanza duré poco y a raiz de la crisis de 2008, se suprimid casi
todo, excepto seguridad, limpieza y parte del personal funcionario. Pero los dioses proveen y
con la crisis llegé ASAMIC [Asociacién de Amigos del Museo Ibérico de El Cigarralejo], crea-
da a partir de un grupo de amigos de Mula, con los que ya mantenia una estrecha relacién
y amistad, como Paco Palazén, Pedro Martinez, Salva Llorente, Pepe Boluda, Juan Guillén,
Maxi Caballero y algunos mas junto a Manolo Cuadrado y su mujer Ana Arderius, siempre
alerta para que todo funcionara correctamente. Fue una de las mayores alegrias ver como, en
poco tiempo, ASAMIC contaba con més de quinientos socios. Desde luego fue un resurgir de
las cenizas. ASAMIC siempre me ha dado todo el apoyo posible, de hecho el volumen 7 de la
serie de Monografias, dedicado a la escultura de la necrépolis de El Cigarralejo, lo ha finan-
ciado integramente nuestra asociacién, ademas de colaborar en otros, como la guia sobre las
salas del Santuario de El Cigarralejo y en infinidad de ocasiones, proyectos y actividades que
de otra manera habria sido imposible ejecutarlas. Debo afadir, ahora que hemos sido selec-
cionados como candidato al premio europeo del museo del afio, que este reconocimiento ha
sido gracias a la contribucién de ASAMIC.

Durante todos esos afios de gestion del museo ¢Cual es el mayor reto al que te has tenido
que afrontar?

Sin duda la falta de financiacién y de personal. En segundo término, llegar a todo tipo de
publico para conseguir que acudan al museo organizando actividades variadas y atractivas.
Respecto a los visitantes, el primer afio fue increible el nimero de usuarios que atendimos,
todos los escolares de Mula y alrededores pasaron por aqui, pero el siguiente curso el ptblico
desaparecié. Fue un reto enorme conseguir recuperarlos, algo similar a lo que afios después
pasé tras la pandemia del Covid19. Ante el desplome, me puse en contacto con todos los co-
legios, institutos, asociaciones y, centro social de Mula para ver qué ocurria. La respuesta fue
unanime: “ya lo vimos el afio pasado”. Entonces, ademads de las preceptivas visitas guiadas,
exposiciones temporales y conferencias, oferté visitas temdticas. Por ejemplo, sobre el arma-
mento, la cerdmica o la mujer ibérica, tema en auge en la actualidad, aunque en 1994 no lo
estaba, pero el museo ya disponia de una sala dedicada exprofeso a las mujeres.

Los profesores respondieron favorablemente y empezamos con actividades muy ela-
boradas, como la simulacién de una excavacién en el patio del museo, o un curso de restau-
racion de cerdmica arqueoldgica o de dibujo de materiales y de yacimientos arqueoldgicos.
Eran actividades muy complicadas porque yo me desplazaba al colegio e impartia a los alum-
nos varias charlas sobre la arqueologia como método de trabajo para reconstruir la Historia,
de como se prepara una excavacion y acerca de la cultura sobre la que ibamos a trabajar
fisicamente en el campo, costumbres, ritual funerario, etc. Posteriormente, excavaban con
metodologia arqueoldgica, durante varios dias, lo que meses antes habia enterrado en el jar-
din del museo. Casi siempre un enterramiento argarico en cista con esqueleto (de plastico)
que nos prestaba el director del colegio Florentino Bayona y todo el ajuar, cuyas ceramicas
realizaba Andrés Boluda, el alfarero de Mula y marido de Cati, nuestra monitora de didactica,
guia del museo y mi fiel amiga y colaboradora durante mas de treinta afios. Esta experiencia
la repeti posteriormente en el colegio Jesus y Maria de Murcia y con el de Virgen de la Cande-
laria en Barranda, en este tltimo caso, con la excavacién de una casa romana, cuya estructura
realizamos durante las vacaciones con los profesores, para que los participantes no supieran
lo que encontrarian meses después.

Para los cursos de restauracidn, encargaba réplicas de ceramicas ibéricas en la alfare-
ria, las rompia, las enterraba en el jardin del museo y les ensefiaba a los chicos todo el proce-
so, desde la limpieza y desalacién, consolidacion de la pintura, pegado y restitucién de lagu-
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nas y del color. Incluso los alumnos montaban después una exposicién sobre todo el trabajo
realizado e impartian charlas a otros compaifieros de su centro escolar o de otros colegios.
Algunos de estos centros recibieron un premio, ya que participaban chicos de integracién, no
tan habitual como hoy en dia. Con las visitas tematicas al museo, consegui que una determi-
nada clase acudiera al museo hasta 10 veces durante el curso escolar, para trabajar en una sala
en cada ocasidn: la agricultura, ganaderia, clases sociales, ritual funerario, etc.

De hecho, llegasteis a hacer unos cuadernillos que incluso se han analizado posteriormen-
te en publicaciones cientificas sobre la didactica del museo...

Si, elaboré una gran cantidad de material didactico, basado en las actividades que haciamos:
restauracion, dibujo arqueolégico, la vivienda ibérica, la mujer, la moda ibérica, entre otras,
muchas de ellas quedaron plasmadas en estos cuadernillos, editamos unos 14 en los que ade-
maés de la informacidn, incluimos vocabulario especifico y actividades. También la guia del
museo para jévenes en formato de comic, un teatro para que los alumnos idearan una histo-
ria, a raiz de los personajes y situaciones que presentamos en cada escena, cuadernos didacti-
cos de las exposiciones temporales y muchas mas. En un primer momento, hice una hoja con
preguntas acerca del contenido del museo, de la pieza que mas les habia gustado, con el fin
de que los chicos tomaran un poco de interés en fijarse en determinados aspectos del museo.

Posteriormente, una carpeta con diez cuadernillos, uno con informacién por cada sala
del museo. También tenia al final unas actividades relacionadas con la temadtica de la sala y
vocabulario especifico. Cada dia se trabajaba en una Unica sala, me dejaban las actividades y
yo las corregia, entregando al final los resultados.

Con el correr de los afios, dejamos de editar estos cuadernillos, ya que al pablico actual
le interesan actividades mas dindmicas y visuales. En general, no muestran tanto interés en
la lectura como hace unos afios. No obstante, tenemos mds de cincuenta modelos de talleres
enfocados a todas las edades.

Bueno, y la ultima pregunta. Dejas el Museo de El Cigarralejo con el legado de dos vidas
dedicadas a él: 1a de D. Emeterio y la tuya. En ese sentido :Cual es tu mayor deseo para el

El stand del Museo monogréfico de Arte Ibérico de El Cigarralejo participando en el festival de divulgacién Tarraco
Viva 2013.
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futuro de El Cigarralejo? No solo para el Museo, sino también del yacimiento.

Tengo muchos proyectos e ideas que se han quedado en el tintero. Por un lado, me encantaria
que el conjunto de El Cigarralejo se pusiera en valor, al menos el santuario y la necrdpolis.
Sobre este tema ya trabajé hace tiempo, para que se reconstruyera el encachado tumular de
varias sepulturas e incluso algin monumento pétreo, como la Dama de El Cigarralejo o algu-
no tipo pilar-estela. Seria un buen complemento al museo, ver in siti, como fue el paisaje fu-
nerario en el s. IV a. C., por encima incluso de retomar las excavaciones. Creo que aun queda
mucho por investigar con los materiales que se conservan en el museo y que merecen una
dedicada atencidén para extraer de ellas unos datos impresionantes.

Por otro lado, habria que modernizar las salas dedicadas a la necrépolis de El Ciga-
rralejo, las de la planta primera, que necesita mejoras sobre todo de cara al gran publico.
Actualmente, la exposicion consta de ochenta ajuares funerarios que estan dispuestos crono-
légicamente de mds antiguos a mds modernos, pero las diferencias son dificiles de percibir
si no eres especialista en el tema. Incluiria vitrinas tematicas para que sirvan de herramienta
en la reconstruccion de la vida cotidiana de los iberos y su evolucién a lo largo de los siglos en
que estuvo ocupado el poblado. No obstante, hay vitrinas, como la de la ceramica ibérica o la
dedicada a las importaciones, que sigue impactado a todo tipo de visitantes.

Y por supuesto seguir incrementando las actividades didacticas y divulgativas, asi como
fomentar la investigacidn, principalmente entre los mas jovenes.

Antes de finalizar ¢Quieres decir algo mas que creas que se te haya quedado en el tintero?
Pues hemos hablado mucho de la didactica y de nuestra serie cientifica. Estoy muy satisfecha
ya que después del fiasco del n° 5, consegui que se publicaran dos volimenes maés referentes
a las colecciones de El Cigarralejo, uno sobre el ajuar de un mercenario y el recientemente
editado sobre la escultura pétrea, que aun no se ha presentado. No queria acabar la serie con
una publicacién tan pobre. Me encantaria que la serie continuase y creo que con la inestima-
ble ayuda de ASAMIC se seguiran publicando tumbas singulares o estudios de materiales de
El Cigarralejo o de otros yacimientos de época ibérica relevantes.

Creo que somos el Unico museo que, ademds de contar con el apartamento para in-
vestigadores, tenemos el folleto del museo en espafiol y traducido al inglés, francés, alemadn,
italiano y arabe. Ha sido una lucha constante lograr que se reediten conforme los agotamos,
ya que normalmente solo los consigo en castellano e inglés, para el resto de los idiomas, en
caso de necesidad, lo solventamos con fotocopias.

También estoy muy orgullosa de los trabajos de divulgaciéon que hicimos durante la
pandemia. Cada dia, mi compafiero Moisés Atenza, colgaba en nuestra pagina web la ficha
que yo hacia sobre una pieza relevante de la coleccién con bibliografia, por si alguien queria
ahondar en el tema. La ficha iba acompafiada de una actividad relacionada con dicho objeto.
Las actividades didacticas se diseflaron para distintas edades, con el fin de que pudieran tra-
bajar en ellas toda la familia. Finalmente, pudimos editar un libro en papel compuesto por
cien fichas, titulado “Descubre nuestras colecciones”, junto a un cuaderno con las actividades,
gracias a la contribucién de ASAMIC y del Ayuntamiento de Mula.

En general, he dado unas pinceladas sobre el trabajo realizado, aunque falta mucho
por hacer, pero no importa, es bueno que queden proyectos y tareas para los jovenes que
venis detras.
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