ISSN: 0213-392X / eISSN: 1989-4562

DOI: https://doi.org/10.6018/imafronte.651771
Copyright: 2021 Servicio de Publicaciones de la Universidad de Murcia

(Spain). Este es un articulo de acceso abierto distribuido bajo los términos de

la licencia Creative Commons Reconocimiento 4.0 Internacional (CC BY 4.0).

Envio: 25/2/2025 / Aceptacion: 13/3/2025

¢CUANDO ES LEGITIMO EXPONER UN CADAVER?
BODIES: DE CUERPOS A OBJETOS

WHEN IS IT LEGITIMATE TO EXHIBIT A CADAVER?
BODIES: FROM BODIES TO OBJECTS

Tatiana Abellan Aguilar

Instituto de las Industrias Culturales y las Artes
https://orcid.org/0009-0008-6639-5857
tabellan@um.es

RESUMEN

El articulo analiza la exposicidon Bodies y el fenémeno de la plastinacidon de cadaveres desde
una perspectiva critica. A través de una reflexion filoséfica, artistica y ética, tan académica
como personal, el texto cuestiona la estetizacidon del cuerpo muerto y la conversiéon de los
restos humanos en objetos de exhibicién. Asumiendo de manera directa esa Historia del Arte
como pregunta abierta propuesta por Didi-Huberman, se abordan interrogantes sobre la legi-
timidad moral de estas muestras, su relacién con el arte, la ciencia y el espectaculo, asi como
la comercializacion de los cuerpos. Ademas, se problematiza la nocién de autenticidad y la
objetualizacién extrema de los cadaveres plastinados en un contexto contemporaneo marca-
do por la negacién de la muerte y la espectacularizacién de lo macabro.

Palabras clave: plastinacién / duelo / estetizaciéon del cadaver / arte y muerte / historiador
como cuestionador

ABSTRACT

This article critically analyzes the Bodies exhibition and the phenomenon of cadaver plasti-
nation. Through a philosophical, artistic, and ethical reflection—both academic and person-
al—the text questions the aestheticization of the dead body and the transformation of human
remains into exhibition objects. Directly assuming that History of Art as an open question
proposed by Didi-Huberman, this study addresses questions about the moral legitimacy of
these exhibitions, their relationship with art, science, and spectacle, as well as the commer-
cialization of bodies. Additionally, it problematizes the notion of authenticity and the extreme
objectification of plastinated cadavers in a contemporary context marked by the denial of
death and the spectacularization of the macabre.

Keywords: plastination / mourning / aestheticization of the corpse / art and death / historian
as a questioner
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1. INTRODUCCION

En febrero de 2025, la Direccién General de Patrimonio Cultural y Bellas Artes ha hecho pu-
blica su Carta de compromiso sobre el tratamiento ético de restos humanos con un cédigo deon-
tolégico que sigue las directrices que en su dia aprobé el Consejo Internacional de Museos
(ICOM). Asi, el Ministerio de Cultura retirara de los museos estatales todo resto fisico que se
corresponda con la especie Homo sapiens: “cuerpos completos o partes de estos, sin trans-
formar, transformadas o conservadas”, si bien, aunque el principio general que rige es la no
exposicion publica de restos humanos, se podra valorar su exhibicién “cuando esta resulte
imprescindible para transmitir el conocimiento que se pretende mostrar, siempre que no
exista otra alternativa en el discurso expositivo” (Museo Arqueolégico Nacional, 2025).

La retirada de la momia guanche del Museo Arqueoldgico Nacional coincide con la
instalacién de la exposicién itinerante de cadaveres plastinados Bodies en Madrid. Hace unos
afios, mientras estaba de estancia de investigacion en la Universidad de Nueva York, yo visité
esa misma exposicion. Junto al cuestionamiento de su legitimidad ética, la muestra avivo en
mi decenas de interrogantes relacionadas con la representaciéon de la muerte, la estetizaciéon
del cadaver, los limites del arte y la objetivizacién del cuerpo humano que a la vista esta que
sigue siendo pertinente traer a debate. Lo mas llamativo fue cémo una exposicién ajena al
ambito artistico logré hacer que me cuestionara mis propios principios como artista visual y
pusiera en cuestion mi labor como historiadora del arte.

En Ante la imagen, Georges Didi-Huberman (2010) reivindica la necesidad de una His-
toria del Arte de las preguntas frente a la hegemonica Historia del Arte de las respuestas. En
oposicion a los planteamientos de figuras totémicas como la de Panofsky, Didi-Huberman
propone una metodologia mas abierta, inspirada en la filosofia, el psicoanalisis, la teoria cri-
tica o la politica misma, que entiende el arte como un lugar de tensiones, fisuras y anacronis-
mos al estar necesariamente atravesado por afectos y experiencias que desbordan los mar-
cos conceptuales preestablecidos y que no podemos despreciar. Por otra parte, Keith Moxey
(2004) constata el papel incierto del historiador en “Después de la muerte de la muerte del
autor”. Herido por los condicionantes de su propio contexto cultural e ideoldgico, el historia-
dor debe renunciar a desvelar los significados ocultos tras las obras de arte y participar en su
produccién a partir del didlogo. Finalmente, asumo como propias las ideas de Miguel Angel
Hernandez (2024), quien plantea que nos construimos a través de las imagenes y que estas, a
su vez, nos transforman y participan activamente en la construccion de nuestra subjetividad.
De este modo, se puede aspirar a reivindicar el sujeto en un mundo saturado de imagenesy
se abre la posibilidad de recuperar una relacién mas auténtica con lo visual.

Por consiguiente, aceptando la inherente incertidumbre tanto de la imagen como del
arte, abandonaré aqui la comodidad de una Historia del Arte que solo ofrece respuestas y
asumiré el reto de una Historia del Arte que problematiza, produce afectos y mantiene abier-
ta la posibilidad del pensamiento. En consecuencia, la primera parte de este articulo recoge
decenas de preguntas que suscité en mi la exposicién Bodies, que se han de entender a modo
de hipdtesis intuitiva. A continuacién, en el apartado segundo, incluyo una detallada crénica
de mi visita a la muestra en la que sin embargo ya deslizo las principales nociones y autores
que finalmente me serviran de apoyo para la defensa de las conclusiones de la tercera y ulti-
ma parte, que sin embargo, también incidirdn en esa misién del historiador como inquiridor,
de romper lo cierto y volver a preguntar, propuesta por Mieke Bal (2016).

2. MUCHAS PREGUNTAS

:Es a esto a lo que se referia Epicuro cuando nos decia que la muerte no debe importarle al
hombre? ;Qué le lleva a uno a visitar una muestra de cadaveres plastinados? ;Acaso no hay
suficiente oferta de exposiciones en Nueva York? ;En qué se diferencia esta muestra de las
organizadas por Gunther von Hagens? ;Realmente se trata de un plagio? ;El interés que ha
movido a decenas de millones de personas en todo el mundo es puramente cientifico? ;Es
puramente artistico?

¢Se trata, por el contrario, unicamente de morbo y espectaculo? ;Es necesario mostrar
cuerpos reales para poder conocer perfectamente nuestra anatomia? ;Debe cualquiera tener
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acceso directo a ellos? ;En eso se basa la democratizacion de la anatomia? ;Qué diferencia en-
tonces estas secciones de los moldes de cera del siglo XVII del Museo florentino de La Specola?
Y si fueran exactamente iguales pero sintéticos? ¢Es la autenticidad de estos cuerpos su inico
valor?

:Nos encontramos ante la sublimacién de la pulsién diseccionadora humana? ;Es esto
lo més parecido a la conquista de la inmortalidad? ;Podrian ser considerados estos cuerpos
como meros objetos artisticos? ;Podria el pretexto estético justificar las llamativas asimetrias
en los niveles de diseccidn? ;Podria convertirse un cadaver en obra de arte? ¢Es este el caso?
:Estarian exentos estos cuerpos de debates morales dada su belleza y extrema estetizacion?

;Puede un caddver dejar de oler, de descomponerse indefinidamente? ;Existe un ca-
daver limpio, seco y puro? ;Puede entonces un cadaver no ser abyecto? ;Puede un cadaver
convertirse en un mero instrumento, en un objeto? ;Puede este cadaver dejar de referir a la
muerte y, en definitiva, dejar de ser un cadaver? ;Pertenecen entonces estos ejemplares a una
categoria post-bioldgica o intermedia? ;Qué diferencias implicaria esto?

¢A quién pertenecen nuestros cuerpos? ;A nosotros, a nuestros familiares, a nuestros
dirigentes, a Dios... a nadie? ;Es la donacién consentida la Gnica fuente licita para obtener los
especimenes? ;Puede comprarse un cuerpo? ;Y venderse? ;Son el cementerio, o las facultades
de medicina, los Unicos lugares donde debe estar un cadaver?

sPor qué se nos insta a cuestionar la necesidad de nuestro paso por la sala del desarro-
llo fetal? ;Qué tiene un feto que no tenga un cuerpo adulto? ¢Es esto a lo que se referia Geo-
ffrey Gorer en “La pornografia de la muerte”, o en cambio sirve para combatir la negacién y
ocultacion de la muerte en la sociedad contemporanea descrita por Philippe Aries?

:Coémo seria un freak show contemporaneo? ;Acaso he sido algo mds que un voyeur en
esta exposicién? ;Podemos dejar de hacernos preguntas ante este tipo de exposiciones?

3. POCAS RESPUESTAS

El cuerpo humano nos ha fascinado desde el comienzo de los tiempos. Con estas palabras comienza
mi visita a Bodies... The Exhibition, la actual muestra en Nueva York de cadaveres plastinados
segln la técnica descubierta en los setenta por el polémico Gunther Von Hagens; médico
forense aleman autoproclamado artista. Sin embargo la organizacion de esta exposicién no
depende de €l, sino de una de las muchas empresas que se lucran imitando las instalaciones
del primero. Voy a ver, por tanto, una copia, el plagio’ de unas exposiciones itinerantes, Body
Worlds, que desde su inauguracién en Japon en 1995 ha recibido mas de veintiséis millones
de visitas. Bodies... ya va por los quince, lo que hace pensar que el fenémeno de los cuerpos
plastinados no ha hecho mds que empezar.

Avanzo hacia la primera sala y leo en la pared contigua que aseguran guiarse para la
disposicién de la exposicién por el mismo principio bédsico que ha regido el estudio de la ana-
tomia humana: Ver es conocer, aludiendo a continuacidn a las disecciones publicas del renaci-
miento. Pues bien, ellos mismos nos dan la clave. Esta muestra, desde el momento en que va
dirigida al publico en general, no pretende mas que satisfacer nuestras pulsiones mas oscuras
y primarias para conseguir beneficios econémicos. No es mds que morbo y espectaculo. ;O
acaso hay algo mas?

Evidentemente es posible que estas perfectas momificaciones hayan ayudado a algu-
nos cientificos o artistas a conocer mejor su objeto de estudio; pero todo parece indicar que
en este caso el fin tampoco justifica los medios. Si para Susan Sontag (2010) los Unicos que
tienen derecho a ver imagenes de violencia y muerte extremadas son los que pueden apren-
der algo de ello o hacer algo para aliviarlas, los tinicos que deberian poder acceder a estos
cuerpos son los que realmente pueden ver en ellos lo que la mayoria del publico no sabe ver,
o no puede ver en cualquier otra reproduccién anatémica. Aun asi, bajo el pretexto de escri-
bir estas lineas con conocimiento de causa, me dispongo a participar del espectdculo como
cualquier otro voyeur.

1  Premiere Exhibitions, la organizadora de la exposicion, ha sido absuelta de las acusaciones de plagio, al considerar el juez que
aunque von Hagens posea la patente de la técnica las posturas humanas no pueden ser nunca objeto de patentes.
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Todo parece indicar que los organizadores son conocedores de que ni tan siquiera el
pretexto artistico legitimaria esta exhibicién, por lo que se apresuran a imitar una exagerada
disposicidn cientifica. Desde el momento en que se entra se observa como todos los esfuerzos
van dirigidos a dar un barniz cientifico al itinerario. Tanto es asi que sélo consiguen una paté-
tica parodia: nos reciben cuatro pantallas enormes con The Dr. Oz Show, un derivado de reality
donde un médico forense titulado por Columbia nos prepara para lo que nos espera, pues Esto
desafiard todo lo que creias saber sobre tu cuerpo, y nos alenta a ver todo lo que se esconde justo
bajo la piel. Tanto texto, audio y video no hacen mas que aumentar nuestro deseo de empezar
la exposicion en si, si bien es cierto que la mayoria de los espectadores pasa de largo de estas
dos primeras habitaciones. Durante todo el recorrido este video tendra una continuidad con
diferentes datos y consejos, continuando con la simulacién de que en realidad asistimos a una
clase magistral de anatomia y cuidado corporal.

Siguiendo con la pretendida patina cientifica, vemos cémo a las diferentes salas se les
ha dado nombres de enciclopedia anatémica, segtin el tema que se estudie en esos modelos;
Skeletal, Muscular, Nervous, Respiratory, Digestive, Reproductive and Urinary, Fetal Development
o Circulatory. A las que hay que afiadirle las circenses Treated Body, una excusa para colocar
los ejemplares mas decorativos, como las secciones en lonchas de un centimetro de un cuerpo
colocado en una mesa de tortura y Health and Wellness, donde se nos intenta convencer de que
todo lo que hemos visto no ha sido sino para animarnos a cuidar nuestro cuerpo y llevar una
vida més sana, al tiempo que se nos invita tomarnos la tensién alli mismo y a hacer un test
para evaluar nuestra dieta, ejercicio, esperanza de vida, etc. Quiza lo que paradéjicamente
consigue sacarnos de aquella puesta en escena es que todas las personas encargadas de vi-
gilar las salas van disfrazadas de médicos, con sus correspondientes batas blancas y demas
aparatajes.

Continuo avanzando y descubro, que a pesar de este pretexto cientifico, hay un abuso
de las poses con referencias artisticas, o incluso jocosas, que nada tienen que ver con las
intenciones supuestamente diddcticas de la exposicién. El Dr. Muerte asegura que no hay
problemas morales, ya que todos los cuerpos son andnimos. Cierto es que se les ha eliminado
su identidad y personalidad, y que se les ha sometido a cierto grado de abstraccién al eliminar
cualquier rasgo demasiado personal. De alguna manera todos son idealizaciones, son anato-
micamente perfectos; sin embargo a la vez se les da una cierta clase de subjetividad, tienen
nombre; posan como si estuvieran vivos.

Las semejanzas con un museo victoriano son mas que evidentes, pero alli se modifi-
caban con cera ciertas partes de los cuerpos para dotarlos de un mayor realismo y que se
pudieran conservar mas tiempo. También existe el antecendente de Jeremy Bentham (1832),
el padre del utilitarismo, que en un intento de llevar al limite su filosofia escribi6 las instruc-
ciones para que su cadaver fuera conservado en lo que denominé auto-icono. De igual manera
se conservan, expuestos a la vista, los cuerpos incorruptos de ciertos santos. En cambio, a
estos muertos se les ha asignado una actividad o personalidad que probablemente nada tuvo
que ver con ellos y que pretender darles cierta belleza y artisticidad: “Body Worlds presenta
especimenes de cuerpo entero en poses dindmicas y realistas. La anatomia plastinada es be-
lleza bajo la piel (...) Abre el corazén a nuestro yo interior y nos hace enamorarnos de nuestro
propio cuerpo” (Bodyworlds, s.f.)”.?

Asi, en esta y otras ciudades, podemos ver una peculiar versién de Formas tnicas de
continuidad en el espacio, un San Bartolomé, un pensador, un discébolo, un artista dibujando
un bodegodn, hasta un Duchamp jugando al ajedrez. Desde una maja de Goya hasta un Made in
Heaven de Jeff Koons, pasando por todo tipo de deportistas, bailarines, etc. Se trata, por tanto,
de copias al cubo, de imitaciones de representaciones. Pero me temo que los objetos de estudio
son precisamente eso, objetos; especimenes, como son llamados por los organizadores. Ya no
son cuerpos, sino cosas. O al menos pertenecen a una tercera categoria intermedia; cuerpos
sin corporalidad, cuerpos extremamente objetualizados.

Sin putrefaccion, fluidos, grasa, sangre ni olor, limpios y secos, ya no hay nada que los

2 Cita original: “Body Worlds features whole body specimens in dynamic lifelike poses. Plastinated anatomy is beauty beneath
the skin (...) It opens the heart to our inner self and makes us fall in love with our own body”.
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haga humanos. Que nos recuerde que en algin momento estuvieron vivos. Si Julia Kristeva
(1980) insistia en la idea del cadéver, del latin cadere, caer, como la mayor forma de abyeccion,
como la amenaza constante de la vida, pues que nos recuerda lo que somos; estos cuerpos
no son la muerte infectando la vida, (Kristeva, 1980) sino cadaveres puros, sin carne, cadaveres
contradictorios, cadaveres paradéjicos; materia inerte que no refiere a la muerte como lo
haria cualquier otro cadaver.

Al ser sometidos a una instrumentalizacién tan radical devienen muertos sin posibilidad
de duelo. Nadie los ha velado, nadie les ha llorado, ni nadie lo hara.

Cuestion aparte es el asunto de la procedencia de los cadaveres. Segiin denuncian di-
versas asociaciones de defensa de los derechos humanos no provendrian de donaciones, sino
que pertenecerian a prisioneros ejecutados y comprados en carceles chinas, o bien serian
cuerpos no reclamados. Esta circunstancia llev a vetar la exposicién en Francia®, y a cambiar
de unos organizadores a otros en la de Sevilla, al no poder demostrar la primera que los cuer-
pos fueran donados. No nos compete a nosotros el valorar este aspecto de la muestra, pues
aunque si esto fuera cierto, que todo parece indicar que si, seria la ley la que deberia actuar,
y desde estas lineas se plantea otro tipo de discusion que seguird vigente cuando se ponga fin
al uso de cuerpos comprados o de procedencia ilicita, y se disponga unicamente de cuerpos
legalmente donados.

En la propia exposicién se puede rellenar el formulario de donacién (Breifel, 2009), que
también se encuentra en internet?, junto con varios foros® donde mucha gente se confiesa
atraida por la idea. Ademads, aqui entrarian en juego otros debates morales como la posesién
y el derecho sobre nuestro propio cuerpo. Debate similar se abrié hace unos afios con el caso
de los canibales alemanes. A pesar de demostrarse el consentimiento de uno de ellos a ser
comido, e incluso participar él mismo al principio, la justicia encarcelé al que quedd vivo.
Claro que este caso implica un suicidio-eutanasia, pero ;qué sucederia si yo quisiera donar
mi brazo izquierdo a la causa de la plastinacion? total, no lo uso mucho, y mi vida no estaria
comprometida, ¢y si en lugar de donarlo lo vendiera? Bromas aparte, aunque no podemos ob-
viar las complicaciones éticas de todo esto, insisto en que no es mi intencién valorarlas aqui.

Continuando con von Hagen me sorprende descubrir cémo subraya que sus especime-
nes son autenticos®; pero seguidamente afiade que son humanos y a la vez no lo son. Ademas,
acusa a las demds empresas de “falsear” sus ejemplares. La hipocresia y las contradicciones
no tienen fin en todas sus declaraciones, sin embargo algo hay de verdad en sus afirmaciones;
“Humanos y plasticos a la vez, los cuerpos de von Hagens son reales y, al mismo tiempo, sus-
titutos de lo real. Se encuentran en el limite entre el arte y la ciencia, la educacién y el entre-
tenimiento, la celebracién y la explotacion, el desapego y el asco” (Spooner, 2006). De alguna
manera se encuentran congelados, atrapados, en un limbo entre la mortalidad y la inmorta-
lidad, la muerte y la putrefaccion. Sin duda nos podriamos referir a ellos como post-biologicos
(Lizama, 2009), pues han perdido ciertos elementos constitutivos de un ser vivo.

El proceso de plastinacién en Body Worlds, o de preservacién con polimeros, en Bodies...
implica la extraccion total del agua del cuerpo, que supone unos dos tercios del total de nuestro
peso, por siliconas y otras sustancias plasticas. Ademas siempre se les retira la piel, el 6rgano
mas grande del cuerpo, y el que probablemente nos identifica, al menos en un plano visual,
como humanos. Joseph Starr (2009) defiende que esta sistematica eliminacién de la piel no
es casual ya que la piel plastinada es desagradable, justo lo que no quiere ser esta muestra; se
parece demasiado a un cadaver: “Sin las funciones de apoyo y lubricacién de los fluidos cor-
porales, la piel humana parece palida, informe, arrugada y muerta” (Starr, 2009: 13). Sin agua,
piel, grasas, etc, podriamos decir que estrictamente s6lo queda un 20% del cuerpo, lo que no
deberia ser ébice para tratarlo como lo que en definitiva es; un cadaver completo.

3 Enlasentencia judicial se insiste en la idea de que el unico lugar donde debe estar un caddver es en el cementerio.
4 http://www.bodymobil.de/Downloads/Englisch/BD_Consent_US_081209.pdf

5  Varios ejemplos de estos testimonios se pueden leer en Briefel (2009): “Me alivia pensar que ya no me comeran los gusanos,
sino que viajaré por todo el mundo y la gente me admirara”, “Por fin serviré para algo”, “Body World, lejos de ser una camara de
los horrores me ofrece la vida eterna”, o el mds siniestro: “Ojala pudiera verme a mi mismo cortado en finas lonchas, seria un
sueflo maravilloso”.

6  Ensu pdagina web oficial asegura que poseen una “unadulterated authenticity”.
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Desde el principio de los tiempos se han sucedido los intentos por frenar la descom-
posicién tras la muerte, como una forma de victoria definitiva sobre ésta y conquista de la
inmortalidad. Pero lo que parece ser el logro definitivo de esta pretension intrinsecamente
humana no responde a estas mismas motivaciones, sino mds bien corresponden a las propias
de un régimen pandptico, donde todo ha de mostrarse hipervisible.

Contintuo la visita intentando mantener la mayor objetividad posible a pesar de mis
dilemas morales. Es cierto que la mayor parte del tiempo consigues, si no ya olvidar que lo
que tienes enfrente son cadaveres, acercarte a ellos sin los temores légicos de alguien que
no estd acostumbrado a tratar tan de cerca a la muerte. Sin embargo, observo ciertas partes
desmembradas, expuestas como si de un museo arqueoldgico se tratase, con su cartela, y ain
separadas por una vitrina, que si que son capaces de provocar en mi el mayor de los rechazos
y repulsion. Hasta un trozo de piel recortada con un tatuaje taleguero, que podria facilmente
ser una obra de Ulay, me provoca nauseas. Veo menos claro que nunca qué puede haber de
ciencia o de arte en esto.

Siento que formalmente se asemeja mds a una carniceria que a un museo. Mas tarde
entiendo que hasta para el propio von Hagen hay una relacién directa:

Un dia, estaba en la carniceria de la ciudad universitaria donde estudiaba y, mientras

observaba a la vendedora cortar jamoén, se me ocurri6 que debia utilizar una cortadora

de fiambres para cortar rifiones. Asi, una “cortadora de cuchillas rotativas”, como la
llamé en la solicitud de fondos para el proyecto, se convirtié en mi primera inversiéon
en plastinacion. (...) Eso fue el 10 de enero de 1977, el dia en que decidi hacer de la plas-

tinacién el centro de mi vida” (Von Hagens, s.f.).”

No fue sino tras una revelacién, nada menos que en la carniceria de su ciudad, cuando
entendi6 que queria dedicar su vida a la plastinacién.

En otro orden de cosas, si el argumento mas esgrimido por el Dr. Hagens es el de “de-
mocratizar la anatomia”, me veo incapaz de entender qué le impide que se hagan fotos en sus
exposiciones, e incluso que se incluyan en otros libros que no sean su catalogo. Y, si es asi,
;qué diferencia estas secciones de los moldes de cera del siglo XVII del Museo florentino de
La Specola? Curiosamente, estos modelos anatémicos han sido trasladados del museo a las
facultades, y viceversa, durante siglos. No puedo evitar dejar de preguntarme si tendria tanto
éxito la exposicion si los cuerpos fueran sustituidos por copias exactas, o incluso mejoradas
en textura y cromaticamente. ;Realmente hay diferencias anatémicas significativas con los
grabados de Vesalio? Las respuestas son obvias, y los motivos también. Aunque en términos
didacticos si sea igual de efectivo, no es lo mismo una representacién de un cadaver, demorns-
trative, que la presentacion de éste, monstrative (Virilio, 2003).

Voy descubriendo entonces que si en las primeras salas, Skeletal, Muscular..., los niveles
de diseccién eran simétricos, poco a poco me encuentro con que las disecciones comien-
zan a distanciarse todavia mas de las practicas puramente empiricas. Estos artistas-forenses
se sirven de criterios totalmente aleatorios para llevar a cabo sus embalsamamientos. Si se
retira toda la piel, no entiendo por qué se ha de conservar la piel, e incluso el vello, que rodea
el ano. Por qué se ha de dejar la grasa mamaria si el resto se ha eliminado. Por qué algo tan
epidérmico como los pezones se han de conservar, e incluso sefialar dada su plastinacién en
ereccion. Por qué cudndo se estd mostrando el aparato respiratorio se ha de conservar una
vulva perfectamente recortada del resto del cuerpo. Entiendo entonces, que lejos de lo que
creia al principio estoy ante cadaveres hiper-sexuados. Hasta muerto, el cuerpo no debe ser
bello, sino sexualmente atractivo.

Sin embargo, lo mas obsceno estaba por llegar. Leo un cartel que obstaculiza mis pasos
y me insta a reconsiderar si realmente quiero entrar en la siguiente sala, el Desarrollo Fetal,
por la dureza de su contenido, proponiendo un recorrido alternativo para los mds sensibles.

7  Cita original: “Then one day, I was in the butcher shop in the university town where I was studying, and as I watched the sales
woman slice ham, it dawned on me that I ought to be using a meat slicer for cutting kidneys. And so a “rotary blade cutter,” as
I called it in the project-appropriation request, became my first Plastination investment. (...) That was on January 10, 1977, the
day that I decided to make Plastination the focus of my life”.
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¢Qué puede haber en los restos de unos embriones y fetos, que ni tan siquiera han llegado
a nacer, peor que en los de personas adultas? Aqui la gente susurra, ya no hay risas. Toda la
escenografia trata de crear un espacio similar al de una camara de los horrores. Como en un
templo las paredes son oscuras y la iluminacidn, cenital y escasa. De nuevo algo de verdad
habia en aquella advertencia morbosa; estos muertos, con su piel, esta vez si, transparente,
sin plastinar, su fragilidad, y sin poses de ningtn tipo, son los que te hacen enfrentarte con la
muerte de manera maés directa. Quiza tampoco encontramos anatomias de nifios o ancianos
por este mismo motivo.

Mas adelante, siguiendo con la puesta en escena tétrica, arribo a la seccidén que real-
mente mas me va a fascinar, en el mas literal de los sentidos; el Sistema Circulatorio. Protegido
por una urna preside la estancia un cuerpo de una belleza siniestra y sublime del no consigo
olvidarme. Un cuerpo fantasmagoérico, de una sutileza extrema, con una impresionante aura
rojiza, del que so6lo se conservan sus livianas arterias, venas y capilares. Un cuerpo volatil,
realmente bello.

Para Hagens, sus trabajos son estéticos e instructivos, pero no moralmente ofensivos, y de-
fiende que la belleza de sus especimenes los afirman moralmente frente a reacciones visce-
rales de los grotescos cadaveres tradicionales. Siempre segin él, un caddver en formaldehido,
usado tradicionalmente en las facultades de medicina, es intrinsecamente menos instructivo
que uno plastinado porque este “sorprenderd positivamente a los espectadores al adquirir
conocimientos de una manera tan instructiva desde el punto de vista estético que encontra-
ran el disefio atractivo sdélo porque es convincentemente estético” (Von Hagens, 2002: 3).8 Sin
embargo la belleza tiene bastante poco que ver con la ética, y uno de los grandes problemas
de esta exposicion, y de sus gemelas, es la extremada estetizacidn del cadaver.

Hagen insiste en la idea de que es imposible horrorizarse ante la vision de estos cuer-
pos, porque son bellos, y no sufriran la indignidad de descomponerse:

Si mi trabajo impacta a la gente, como sostienen mis criticos, se trata de un shock esté-

tico, no cruel. Hollywood ha hecho mucho por asociar la anatomia con el horror y la

angustia emocional de morir. Pero mi trabajo es muy diferente. Coloco especimenes
en un entorno festivo. La estética ayuda a la gente a entender el cuerpo. Lo veo como

una iluminacién, que es parte de la ciencia. Lejos de degradar la anatomia, creo que mi

trabajo la dignifica. Es mucho mds digno que el uso convencional de especimenes, en

el que se cortan partes del cuerpo y se colocan en frascos. El proceso unico de plastina-
cién, en el que los liquidos y tejidos del cuerpo humano se reemplazan con polimeros
que les dan una apariencia y una textura plasticas y frescas, los hace hermosos (Von

Hagens, 2002).°

Sin embargo, en ninguin caso se trata de objetos artisticos, pese a las pretensiones de su
creador y los intentos de disfrazarlos como tal. Hasta él mismo se caracteriza de un personaje
chamanico, no se separa de su sombrero, como si quisiera imitar una vez mas a Beuys. Y asi,
amenaza con regalarnos su obra final; su propio cuerpo plastinado acompafiado de un video
a la entrada de todas sus exposiciones donde por fin hard posible el conocido epitafio, en el
sentido estricto de ver: como tu te ves yo me vi, como me ves te veras.

En ocasiones asegura que lo tinico que hace es transformar cuerpos en obras de arte:
“Inevitables discusiones sobre si es éticamente defendible convertir un cuerpo humano en
una obra de arte” (Loveless, 2009), pero también afirma lo contrario cuando defiende que: “Lo
que hago no es arte ni ciencia. Es algo artistico, pero los efectos van mads alld de la educacién

8  Cita original: “will positively amaze viewers acquiring knowledge in such an aesthetic-instructive manner that they will find
the design compelling just because it is convincingly aesthetic”.

9  Cita original: “If my work shocks people, as my critics contend, then it is an aesthetic shock, not a cruel one. Hollywood has
done a lot to associate anatomy with the horror and emotional distress of dying. But my work is very different. I put specimens
in a celebratory setting. The aesthetic helps people to understand the body. I see it as an enlightenment, which is a part of
science. Far from degrading anatomy, I think my work dignifies it. It is much more dignifying than the conventional use of
specimens, in which body parts are cut up and put in jars. The unique process of plastination, in which the liquids and tissue of
the human body are replaced with polymers giving them a fresh, plastic appearance and texture, makes them beautiful”.
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porque hay emociones involucradas”.’® Imita las poses artisticas, los procesos expositivos,
existe la figura de un comisario, se publicitan como exposiciones, en las guias de ocio apare-
cen en la seccion de museos y galerias, etc., incluso los libros que que hacen referencia a ellos
se encuentran en la seccién de arte y arquitectura de la Biblioteca Publica de Nueva York. Y
aun asi distan mucho de ser obras de arte. Y no porque se utilicen cadaveres.

Alo largo de la Historia han sido muchos los artistas que se han interesado por nuestra
realidad fisiolégica, por desvelar los misterios de la anatomia, y por estudiar los misterios de
la muerte. El hombre, por naturaleza, quiere conocer lo que le estéd oculto. Desde los griegos
a Leonardo, que visitaba frecuentemente la morgue para realizar sus anatomias, pasando por
laleccién de anatomia de Rembrandt, la historia del arte ha dejado constancia de esta pulsién
diseccionadora del cuerpo. Incluso cuando por motivos religiosos no se permitian las autop-
sias se utilizaban primates y otros animales.

Muerte y arte han estado unidos desde el principio, incluso hay quien defiende que
La Muerte de Marat supone la primera obra moderna. Parece entonces bastante claro que en
la historia del arte se han sucedido las representaciones de cadaveres. La diferencia es que
podemos encontrar numerosos ejemplos en el arte contemporaneo donde los cadaveres son
utilizados directamente para producir, en este caso si, objetos artisticos.

Uno de los casos mds conocidos es el de Entierro, de 1999, de la artista mexicana Teresa
Margolles. Esta pieza, precedida de un video de 7 minutos donde ella misma lava al bebé, con-
siste en un bloque de hormigdn que contiene el cuerpo de un bebé nacido muerto, y que su
madre dond a la artista al no poder hacerse cargo de los elevados costes del entierro. En este
caso, Margolles, no s6lo nos llama la atencién sobre una situaciéon verdaderamente injusta,
sino que dota a este bebé de una dignidad que los cuerpos plastinados jamds poseeran. Es
mas, esta obra de arte jamas formard parte del mercado del arte, mientras que en la web de
von Hagens, ademas de todo tipo de merchandising podemos comprar partes o cuerpos ente-
ros, eso si, si conseguimos acreditar intenciones didacticas o cientificas.

Philippe Ariés (2000), antropélogo francés, ha abordado ampliamente a lo largo de su
carrera el tema de las diferentes actitudes del hombre ante la muerte, concluyendo que des-
pués de siglos sin grandes cambios, en los que nos relacionabamos con la muerte de una
manera tranquila y familiar, nos encontramos en un momento de negacién, no aceptacion,
rechazo y ocultacién absolutos. Pues bien, el propio von Hagens asegura que sus trabajos van
dirigidos a luchar contra este orden de cosas, pues pretende devolver su condicién natural a
la muerte. Sin embargo no hace mas que contribuir a este fenémeno, pues fomenta precisa-
mente la desaparicién del duelo, uno de los grandes problemas del occidente contempora-
neo, incluso cuando se refiere a su propio trabajo como souvenir of mourning. La muerte real
se sigue ocultando, mientras asistimos progresivamente a un incremento de las representa-
ciones de muertes ficticias en todos los medios.

Como ya describié Geoffrey Gorer en su revelador articulo de 1955, “La pornografia
de la muerte”, la muerte se ha convertido en el mds obsceno de todos los espectaculos, y el
tabu del sexo ha sido sustituido por el tabt de la muerte. La polémica cantante Lady Gaga, que
por estas mismas fechas tiene su concierto en Nueva York, conocedora de esta circunstancia,
y después de haber intentado transgredir todas las convenciones posibles, ha contactado re-
cientemente con von Hagens para decorar con sus “esculturas” alguna de las escenografias
del Monster Ball Tour.

La ironia del destino, para acabar, es que parece que finalmente van a ser los delitos
fiscales los que consigan pararle los pies al Dr. Hagen (Sanchez, 2011), como ya le sucedi6 a Al
Capone, y no ninguna otra implicacién préctica, politica, legal o moral. No sucedera asi con
su actividad.

10 Cita original: “what I do is not art, nor science. It reaches into artistry but the effects goes beyond education because emotion
are involved”.

11 Articulo publicado por primera vez en Encounter, y reproducido en Gorer, Geoffrey (1965). “La pornografia de la muerte”. En
Death, Grief and Mourning in Contemporary Britain. Londres: Cresset Press.
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4. ALGUNAS CERTEZAS (A MODO DE CONCLUSION)

A menudo, cuando posamos la mirada sobre una imagen del arte,
nos viene la irrecusable sensacion de paradoja.
Georges Didi-Huberman (2010)

Siguiendo a Philippe Ariés (1974), afirmamos que la sociedad contemporanea ha reemplaza-
do la relacién familiar con la muerte por una negacién absoluta de esta. Aunque von Hagens
afirma que su trabajo combate esta tendencia, en realidad, contribuye a la desaparicién del
duelo y los rotos asociados a la muerte, asi como a la deshumanizacién del caddver. La muerte
se convierte en un objeto de exhibicién sin carga emocional, mientras que su representaciéon
en los medios prolifera en formas ficcionalizadas, alejando ain mas a la sociedad de una ex-
periencia auténtica del morir. Esto es, la exposicion de cuerpos plastinados no devuelve a la
muerte su condicién natural, sino que refuerza su ocultamiento. Incide en esta tesis que con
los fetos y bebés plastinados se nos pide considerar una especial sensibilidad. Estos pequefios
cuerpos rompen la ficcién porque parecen ser lo que son: caddveres expuestos.

Es innegable que la transformacién del caddver en objeto de exhibicién plantea un
obvio dilema ético y estético. Aunque su disposicién en poses artisticas sugiere una intencién
creativa, la ausencia de un proceso simbdlico de duelo y la descontextualizacién de estos
cuerpos los aleja de la nocién tradicional de arte. Como sefiala Danto (2005), la estética por si
sola no legitima un objeto como obra de arte, y en este caso, la estetizacion extrema del cada-
ver no basta para encuadrarlo dentro de una practica artistica genuina. Mas que una reflexién
sobre la muerte, estas exposiciones funcionan como una espectacularizacién morbosa del
cuerpo humano.

A diferencia de la momificacién, cuyo propésito era la preservacion ritual y respetuo-
sa o la preparacion para la vida después de la muerte, la plastinacion vacia al caddver de su
significado simbdlico y lo convierte en un objeto de consumo visual. Esta es la gran diferen-
cia con las momias que el Ministerio de Cultura pretende retirar de los museos. Muchos de
ellos si que han sido muertos revestidos con la liturgia del duelo ritual y, ademas, conservan
la piel. Kristeva (1980) describia el caddver como la forma suprema de abyeccién, pues nos
enfrenta con la realidad de nuestra propia finitud, sin embargo, los cuerpos plastinados, al
estar despojados de fluidos, olores y signos de descomposiciéon, rompen con esta concepcién:
son cuerpos sin muerte aparente, material inerte que no evoca ni la vida ni la putrefaccion.
Esta paradoja los sitdia en un estado post-bioldgico, una suerte de limbo entre la muerte fisica
y la inmortalidad. La exhibicién de cuerpos bellos, sin signos de descomposicion ni deterio-
ro, no solo despoja a la muerte de su crudeza, sino que refuerza la ilusién de control sobre
el cuerpo. Para Bataille (1985), lo sagrado y lo prohibido estan intrinsecamente ligados: la
transgresion no destruye la norma, sino que la reafirma al romperla momentdneamente. Los
cadaveres plastinados podrian interpretarse como un acto de transgresion porque desafian
tabues fundamentales sobre la muerte, el cuerpo y la dignidad humana. Sin embargo, la ver-
dadera transgresion implica una experiencia limite que conecta al individuo con lo sagrado,
lo erdtico o lo abyecto. En este sentido, Bodies no logra esa transgresién en su forma mas
radical, sino que més bien neutraliza el impacto de la muerte al estetizarla y mercantilizarla.

Del mismo modo, uno de los aspectos mas controvertidos de estas exposiciones es la
seleccion arbitraria de qué partes del cuerpo se conservan y cudles se eliminan. La insis-
tencia en resaltar pezones, genitales o vello corporal, mientras se despoja al cuerpo de piel
o0 grasa, sugiere una construccién visual que no responde a criterios cientificos, sino a una
estetizacién premeditada. Esta contradiccién entre anonimato y personalizacién revela un
intento de dotar al cadaver de una subjetividad forzada, un esfuerzo por humanizar lo que, en
su instrumentalizacién extrema, ha dejado de ser humano. A la postre, siguiendo a Debord
(2008), podemos afirmar que estas exposiciones representan la légica de un capitalismo don-
de todo es susceptible de convertirse en mercancia, incluso el cuerpo humano.

Desde un punto de vista pedagdgico, no habria diferencia entre estas muestras y répli-
cas hiperrealistas creadas con materiales sintéticos. Sin embargo, como apunta Baudrillard
(1992) en su teoria del simulacro, la percepcién de autenticidad juega un papel crucial en la
atraccion del publico. La fascinacion por lo real, por la presencia de un cuerpo que alguna vez
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estuvo vivo, es el verdadero motor de estas exposiciones. La plastinacidn no se justifica por su
valor didactico, sino por su capacidad para generar una experiencia limite entre lo macabro
y lo sublime, lo que garantiza su éxito comercial. ;Es esto equiparable a los restos humanos
presentes en los museos de arqueologia?

En definitiva, lejos de fomentar una relacién mas naturalizada con la muerte, Bodies
contribuye a su deshumanizacién. Como sefiala Philippe Aries (1974), la modernidad ha des-
plazado la muerte a los mdrgenes de la experiencia cotidiana, convirtiéndola en un tabd.
Estas exposiciones no revierten este proceso, sino que lo perpettian: convierten la muerte en
un espectdculo sin dolor, sin duelo, sin consecuencias. La plastinacién elimina cualquier ves-
tigio de humanidad en los cuerpos expuestos, reforzando una desconexién entre la muerte
como fenémeno bioldgico y la muerte como experiencia social y emocional.
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