Carmen Hernandez Valcarcel

LA «REPUBLICA LITERARIA» ENTRE LA
TRADICIONY LA VANGUARDIA: EL.
ESPERPENTO

LA Repsiblica Literaria en una obra que ofrece gran cantidad de sugerencias al
lector interesado que se acerque a ellas. Resulta interesante, por ejemplo, como una
muestra mds de la literatura de suefios y visiones que se desarrolld en lenpuas ro-
mances desde la Diving Comedia de Dante e I Trionphi de Petrarca. No deja de ser
curioso a este respecto el esquema estructural de la obra: conducido el autor por
Marco Varrdn (que ocupa el papel de Virgilio en la Divina Comedia) se adentra en la
ciudad, pero antes de traspasar sus muros, ambos viajeros se pasean por los arraba-
les dedicados a las artes mecdnicas, igual que Dante y Virgilio ven bajo las murallas
de la ciudad de Dite las sepulturas de los heresiarcas. (Canto X).

Si la estructura temdtica se remonta a modelos medievales, también la estructu-
ra narrativa se relaciona con procedimientos que arrancan de la Edad Media. Puede
percibirse en el texto las distintas modalidades narrativas del relato con marco. Bé-
sicamente responde al procedimiento del viaje como marco de distintas historias
yuxtapuestas en el cual los viajeros son meros testigos de los sucesos y sirven al
autor para extraer la moraleja exclusivamente (recuérdese por ejemplo, la historia
del religioso y el ladrén que se inserta en el Calila ¢ Dimna, cap. 111, donde el reli-
gioso en busca de sus pafios es testigo de tres sucesos distintos; también Voltaire,
mds tarde, en su obra Zadig o &/ desting, inspirada evidentemente en textos orienta-
les, utiliza el procedimiento). Saavedra Fajardo y Marco Varrén no intervienen en
las disputas mds virulentas que presencian, igual que el religioso no se molesta en
salvar de la muerte a la vulpeja o a la prostituta. -
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Sin embargo, esta estructura externa tan sencilla se complica, como es ldgico;
combinada con ella aparece también una técnica en abismo donde a nivel narrativo
los distintos objetos a describir se subordinan unos a otros.

El texto estd narrado por Saavedra Fajardo, que representa el primer nivel na-
rrativo y utiliza la primera persona de singular o del plural, segiin se refiera a sf
mismo o a su compafiero de viaje. Un segundo nivel estd representado por Marco
Varrén cuando éste toma la palabra y explica al narrador las multiples caracterfsti-
cas de la ciudad. Bl tercer nivel corresponde a las intervencicnes de los ciudadanos
quec presentan varias facetas: las disputas entre ellos, algunas muy virulentas como
las suscitadas sobre la invencidn de la pintura (1) o sobre la precedencia entre la
pintura y la escritura, resuelta por Miguel Angel como cultivador de ambas (pdgs.
16-18). Otra faceta referida a los ciudadanos estd constitufda por las anécdotas atri-
bufdas a alguno de ellos, como las dificultades pictdricas de Protogenes (p. 15) o la
humildad y desprendimiento de los siete sabios de Grecia (pdg. 56). Estas anécdotas
son leyendas procedentes de la antigiiedad y estdn narradas en tercera persona pot
el autor, testigo visual de ellas. Pero también a veces los ciudadanos toman la pala-
bra, siendo los casos mds importantes los dos largos mondlogos paralelos y antitéti-
cos de Herdclito y Demdcrito dentro de los cuales se incluye alguna anéedota, tam-
bién en tercera persona pero inserta en un nivel narrativo inferior (historia del
poeta apresurado narrada por Demdcrito en la pdg, 120),

Pero atin hay mds. Si dentro del tercer nivel de personajes se insertan digresio-
nes anecddticas, también en el 1° y 2° niveles aparecen, en especial al comienzo de
la obra, que se dedica a las artes pldsticas. En el primer nivel Saavedra Fajardo nos
describe en varias ocasiones obras de arte tan realistas (no hay que oividar sus gus-
tos estéticos cldsicos, a pesar de sus ideas barrocas) que patecen animarse al ser
contempladas, en un recurso tipico a lo largo de toda la Edad Media para describir
objetos de arte. Léase el fragmento dedicado a la escultura de Daphne hecha por
«Caballero Vervinom

«Daphne, medio transformada en laurel; en quien engafiada la vis-
ta se detenfa, esperando a que las cortezas acabasen de cubrir €l cuer-
po, vy que el viento moviese las hojas en que poco a poco se convertfan
los cabelloss (pdg. 12).

Esta descripcidn recuerda, por ejemplo, las que describen las tiendas de Alejandro
Magno y D. Amor en el Libre de Alexandre y el Libro de Buen Amor respectivamen-
te.

{1) Repiblica Literaria. Ed. Benito Cano. Madrid, 1790. Pig. 12-13, En adelante citaré por esta
edicidn.
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Estas descripciones se producen también en ¢] nivel representado por Marco
Verrén pero 2 mucha mayor escala, pues para describir las puertas de la cindad
{una de ellas, por cierto, obra de «un artifice Espafiol, que a las riberas del rfo Segu-
ra debe su ser y a la envidia y emulacién més que a la Fortunan, pag. 22), debe acu-
dir al procedimiento, también muy utilizado en la Edad Media, taato en arte como
en literatura, de las vifietas pldsticas simultdneas para sugerir una evolucién tempo-
ral (2). En la puerta vemos primero a la Gloria escarnecida por los filésofos estoi-
cas y levantando el vuelo, luego la encontramos postrada a los pies de la Virtud, su
madre, y ihasta la ofmos dialogar en estilo directo con ellal, por wltimo ésta ordena
al Arte perpetuar la fama, lnego consulta con la Noche y vemos por fin inventar la
tinta, tema de la decoracidn de la puerta, Por otra parte, la descripcidn de la puerta
presenta una técnica manierista al escamotear el tema (la invencién de la tinta) has-
ta el final y esconderlo tras una larga marafia mitoldgica.

Si a este panorama afiadimos las abundantes digresiones aparecidas en todos los
niveles del texto (filoséficas o sobtre el mal gobierno de Alfonso X por culpa de las
clencias, en boca del autor {pdgs. 57-8, 73), sobre los suefios, en boca de Cardamo
(pdg. 64), etc.) v el aluvidn de reflexiones morales y polfticas que tiene el texto con-
tinuamente, tenemos el esquema estructural de la Repsiblica Literaria. Obsérvese,
para terminar con este aspecto, que tanto la gran mayorfa de los ciudadanos, como
los cuentos, las digresiones y las reflexiones pertenecen al mundo cldsico.

Pero estos elementos tradicionales quedan equilibrados por la dimensidn van-
guardista que para su tiempo tiene la obra, especialmente en el nivel formal. En lo
expuesto hasta aguf no hay que dejarse llevar por el engafio de que esos procedi-
mientos narrativos son estrictamente medievales: el Owijore presenta el mismo es-
quema estructural pero agrandado por sus amplisimas dimensiones narrativas. Nue-
tro Barroco tomd de la Edad Media todos aquellos elementos que le servian y que
fueron muchos por la tendencia barroca a reelaborar lo medieval.

En esa misma linea de enlace entre los tradicional y lo vanguardista estd la ma-
nipulacién desfigurada de la realidad. Como ocurre en todos los autores abocados al
esperpento, la deformacidn de la realidad tiende a dos vertientes: la idealizacién y la
esperpentizacién (3). En Saavedra Fajardo tropezamos con la idealizacién en varios
momentos de su obra, tanto en la descripcion de paisajes como en la de personajes.
No podia faltar el Jocus amoenus en el espacio dedicado a los poetas bucdlicos:

{2) Sirva de ejemplo la descripcidn de Paris y Hércules en ln tienda de Alejandro del Libre de Ale-
xandre.

(3) Véase eModernismo, esperpentismo o las dos evasiones» cn Ensayos y estudios de Literatura
Espadiola de MONTESINOS. Revista de Occidente, Madrid, 1970,
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«A un lado se levantaban dos collados en forma de mitra recamada
con torzales de lauros y mirtos entre racimos de perlas que dexaban
pendientes de los ramos los traviesos saltos de una clara y apacible
fientecilla» (pdg. 71).

Este idilico paisaje ya quedaba contrarrestado un poco antes por otro que habrfa
que calificar de pregongorino por lo parecido a la gruta de Polifemo y que junto
con el otro muestra los vaivenes desde lo clisico a lo barroco de Saavedra Fajardo,
desmintiendo en cierto modo el juicio de Menéndez Pelayo (4):

«En lo mis oculto de aquellos bosques habfa la naturaleza, sin asis-
tencia alguna del arte, abierto una puerta a la entrafias de un monte, a
cuyos senos por rusticas claraboyas entre pefiascos escasamente pene-
traban los rayos del sol: horror causaba la entrada_» (pdg, 63).

Se trata de una humanizacién de lo inanimado, a medio camino entre lo barroco y
lo esperpéntico, preludiando una descripcion de alquimistas y augures que moran
en ¢l lugar. Es de notar que Saavedra Fajardo aplica los mismos procedimientos
descriptivos y ajusta los escenarios a sus moradores: cldsicos para los personajes
cldsicos y barrocos para los personajes mis o menos esperpénticos.

Ya la descripcion de lz ciudad trasmuta las materias para convertirla en una es-
pecic de alegorfa literaria: sus fosos contienen tinta y estd defendida por cafiones de
dnsares y cisnes que disparan balas de papel {pdg. 3), pero no se libra de esa inter-
pretacidn barroca que tan frecuente es en Saavedra Fajardo y que seflala el engafio
de los sentidos: «la cual, reconocida por dentro, no correspondfa a la hermosura ex-
terior: porque en muchas cosas era aparente y fingida» (5} (pdg. 74).

Si esto ocurre con los escenarios, con los personajes la multiplicidad de facetas
que recorre Saavedra Fajardo es muy superior. El tratamiento idealizador se reserva
a los historiadores, descritos por Polidoro en uno de esos desfiles a que tan aficio-
nados eran los autores diddcticos desde Dante y Petrarca:

«Este {me respondid) que camina con pasos graves y circunspectos
es Tucfdides_ Aquél de profundo semblante es Polibio_

El que con la toga lisa y llana, y con libre desenvoltura le sigue, en
cuya frente estd delineado un dnimo ¢dndido y prudente libre de la
servidumbre de la lisonja es Plutarco..

{(4) +una también de las ultimas obras en que la lengua literaria estd pura de toda afectaciéns
(Historia de las Idens estéticas. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 1962. Vol. II,
cap. X. pdg. 271).

(5) Se trata del engafio de los sentidos barroco, de la eposicidn dentro-fuera, expresada también
en otros muches libros barroces, como en la obra de Quevedo £ mundo por de dentro,
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El otro de suave y apacible rostro, que con ojos amorosos y dulces
atrae a s los 4nimos, es Xenofonte..

El otro de largas y tendidas vestiduras es Zurita: a quien acompa-
fian D. Diego de Mendoza, advertido y vivo en sus movimientos, y
Mariana cabezudo; que por acreditarse de verdadero y desapasionado
con las demds naciones, no perdona a la suya y la condena en lo dudo-
so: afecta la antigiiedad; y como otros se tifien las barbas por parecer
mozos, €1 por hacerse viejon (pdgs. 45-51).

1.a idealizacidn de los historiadores con que comienza el pasaje deja lugar al fi-
nal a una descripcién esperpéntica del Padre Mariana, convertido ya rotundamente
en pelele de guifiol; en Mariana lo grotesco estd en una materializacidén en su aspec-
to ffsico de una caracterfstica de sus escritos: por parecer viejo s€ tifie las barbas de
canas.

En cuanto al tratamiento de personajes aislados, si Mariana es reducido a pelele
aplicdndole caracterfsticas de sus obras, lo mismo ocurre con otros autores, pot
ejemplo Erasmo («.Escoto haciendo maravillosas pruebas sobre una maroma; y ha-
biendo querido Erasmo imitarlas como si fuera lo mismo andar sobre coturnos de
divina filosoffa que sobre zuccos de gramdtica, cayd miserablemente en tierra con
gran risa de los circunstantes», pig, 88).

Lo deforme y monstruoso solo en una ocasién apatece con finalidad descripti-
va, cuando se nos presenta a Esopo: «hombre notablemente monstruoso y feo; la
cabeza aguda, la frente confusa, los ojos hundidos, las narices chatas, los labios emi-
nentes, el color negro atezado, con una xiba atrds y otra adelante: trafa una argolla
al cuello ¥ dos eses en las mexillas» (pdg, 123-4). Habitualmente lo monstruoso no
tiene finalidad descriptiva, sino que sirve para definir a los personajes (6) y sobre
todo a sus obras, pues igual que ocurre con el Padre Mariana, Saavedra Fajardo
aplica al aspecto ffsico de sus personajes las caracterfsticas de sus obras, en un pro-
cedimiento deshumanizador.

Otra caracter(stica esperpéntica en los personajes de Saavedra Fajardo es el to-
mar la colectividad como protagonista multiple (7), generalmente manifestada con
gritos y aspavientos desaforades y reducidos 2 un par de notas que los define gro-
. tescamente: «Grande era el ruide de los estudiantes; unos con otros voceaban, en-
cendidos los rostros, descompuestas las manos» (pdg. 44). Los gritos y la gesticula-
cién también se producen 2 nivel individual, como ocutre con la disputa de Lisipo
y Apeles, o con el gracioso encuentro con Safo, degradada de ilustre poetisa a po-

(6) Véase «Lo grotescos en La transfiguracion literaria de José Luis VARELA. Ed. Prensa Espafio-
la. Madrid, 1970, pdg. 218. -
(7) Op. cit. pdg. 242
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bre doncella barroca sometida 2 su padre: «Y vi salir de su casa a Safo, las faldas en
la mano, huyendo de la ira de su padre» (pdg. 126). Obsérvese la parquedad caracte-
rizadora de los personajes, reducidos a un gesto o una actitud m4ds 0 menos ridicula,

En otras ocasiones, el procedimiento para tratar grupos de personajes ¢s descri-
bir los efectos grotescos de sus locas aficiones intelectuales en sus cuerpos. Asf los
alquimnistas, «todos pobres y rotos; abrasados del fuego y tiznados del humo; y man-
chados de los mismos dleos u quintas esencias que sacaban» (pdg. 66), o los fildso-
fos encerrados en la casa de los locos:

«En una sala vi un gran mimero de fildsofos desvalidos y maltrata-
dos; tales eran las aprchensiones disformes en que los habfa puesto el
continuo estudio: los cuales, procurando la quictud y felicidad de la
vida, era los gue mds miserablemente la pasaban; todos dados a la es-
peculacidn de las cosas: y para asistir mejor a ellas, unos se habfan sa-
cado los ojos, otros cortado la lengua, otros se abstenfan del humo de
la carne y de las demds delicias del gusto. El desvelo los tenfa tan fla-
cos y macilentos, que seco y sin sustancia el cerebro, daban en capri-
chos extravagantes: {..) quien decia de si, que mudaba en varias formas;
quien referfa haber sido antes pez, después drbol y tltimamente hom-
bre; quien, despreciando edificios, vivia en una cuba; quien temfa que
se le habfa de huir el alma; quien que se le llevase el viento, y lastreaba
con suelas de plomo las sandaliasy (pdg. 83-5).

El recuerdo de los locos cervantinos y del Licenciado Vidriera en particular es ine-
vitable.

No falta tampoco la sdtira allegable a Quevedo contra letrados y médicos (pdg,
117) o contra los principes, cuyas cabezas disecadas por Galeno estaban faltas de
estimativa y memoria (pig. 85-6).

Esta aplicacidn de las caracterfsticas mds significativas de las obras a los cuer-
pos de los autores correspondientes culmina en la itrupcién de gran nimero de es-
critores en el juicio de Julio César Escalfgero. Las mutilaciones y cambios que éste
hizo en los cldsicos se ven reflejadas en ellos, formando un panel de lisiados y tulli-
dos que cierra con broche de oro la Repiblica literaria:

«Casi todos estropeados y acuchillados por las caras; quien sin narices;
quien sin cjos: unos con dientes y cabelleras postizas, y otros con bra-
zos y piernas de palo; tan desfigurados, que cllos mismos se descono-
clan» (pdp. 129-30) (8).

{8} Eate papel personificedo ahora en Escaligero, se explica de mode colective pdginas atrds
cuando se alude al trabajo de los barberos de la Repitbfice: sno son barberos, sino criticos cierta especie
de cirujanos; que en esta Repiiblica hacen profesién de perfeccionar o remendar los cuerpos de log
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Habriz que preguntarse si en estos procedimientos se produce una humaniza-
cién de las obras escritas que reciben atributos humanos de sus autores ¢ una des-
humanizacién de los autores a los que se aplica caracterfsticas literarias. De cual-
quier manera el procedimiento desfigurador es el mismo. Obras y autores son so-
metidos al mismo proceso deformador en las hosterias de Plantino:

«Allf habfa Eneidas estofadas, empanadas y en gigote; Fastos y Me-
tamorfoseos asados, en tortilla, fritos y pasados por agua; y otras mil
diferencias de guisados, a tan buen precio que pienso eran la causa de
los achaques de los ciudadanos, de sus indigestiones y dolores de ca-
bezas: siempre flacos vy macilentos, por no saberse abstener de aquella
estudiosa gula. De quanto vi allf, nada me llevé mds los ojos que unos
menudillos de poetas y unas pepitorias de las Republicas» (pdg. 127).

El esperpento de Saavedra Fajardo, discutible a veces, no tiene discusion en el
final de la Repuiblica Literaria, donde las Ciencias si son pasadas por el callején del
Gato y degradadas; «madamas las Ciencias» abandonan la ciudad y sus habitantes se
lamentan contemplando sus prendas de vestir:

«(Juien mostraba un baquerillo de primavera de Ja Retética; quidn un
tocado de cintas de resplandot de la Poesfa; quién un antifaz de Ja Ju-
risprudencia y quién un espejo de la Filosoffa» (pdg, 134-5).

En definitiva, el procedimiento esperpéntico de Saavedra Fajardo consiste bsi-
camente en intercambiar caracterfsticas y cualidades entre los autores y sus libros,
desplazando de unos a otros sin cesar cualquier rasgo deformador o deshumaniza-
dor. No obstante falta a la Repablica un paso esencial en ¢] esperpento que encon-
traremos un siglo después en otra obra similar, La derrota de los pedantes de Moratin,
aquf ya campea la animalizacién de seres humanos tipica del esperpento valleincla-
nesco; «Marché (Mercurio) con el perilldn que habfa pescads, asiéndole fuertemente
de las aga/lar, que no le dejaba gadirs (9), y la deformacidn, no ya de JIos héroes cl4-
sicos, sino de los mismos dioses, ya ha pasado y repasado delante de los espejos
céncavos: Mercurio es calificado de «espantajo voceador» (pdg. 56) con expresidn
tipicamente de Valle Incldn y Apolo «comenzé a echar tacos y reniegos por aquella
boca, que Dios nos libren (pdg. 86).

autores: 4 undg pegan narices; a otres ponen cabelleras; a otros dientes, ojos, brazos y piernas postizas;
y lo peor es que a muchos, con pretexto de que en tiempes que se eseribian log libros a mane v faltaba
lu imprenta se cometian muchos errores, les cortan los dedos de las manos, diciendo que no son ague-
llas sus naturales, y les ponen otras; con que todos salen desfigurados de las suyas» (pag. 97).

{9) Leandro FERNANDEZ DE MORATIN: Lo derrota de fos pedantes. Labor, Barcelona, 1973.
Pdg. 57,
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