José Murioz Garrigds

LA OPINION DE RAMON SIJE SOBRE
FRANCISCO SALZILLO

(Notas de asalto a dos estéticas levantinas)

LA ocasién de conmemorarse el segundo centenario de la muerte de
Salzillo me brinda la oportunidad de intentar aclarar, que siempre es un
medio de poner paz, las razones y circunstancias que hubieron de mediar
para que el juicio valorativo que hiciera Ramén Sijé del imaginero murciano
fuera claramente desfavorable, y, en algin momento hasta hostil. En efecro,
una de las paginas mas duras que pueden leerse en la revista Bl Gallo Crisis,
qus no se caracterizd, precisamente, a lo largo de su corta singladura, por la
lenidad ni la contemporizacion es la que el propio director y alma de la
misma, Ramén Sijé, dedicé al belén de Salzillo, en definitiva a la totalidad
de la obra de nuestro escultor, y, como veremos después, 2 un mundo mucho
més amplio, con motive de. la aparicién del libro de Ernesto Giménez
Caballero Eil Belén de Salztllo en Murcia. (Orzgem de los Nacimientos en
Espafia) (1).

Este hecho ha sido s:empre sorprendente para todos cuantos, desde
la irrepetible vivencia murciana de Salzillo, hemos leido el trabajo de
Sijé, y muy singularmente para mi, en quien confluyen, de un modo pu-

{1} * “La novela del belén, o, el barroco temporal y el eterno barroce”, El Gallo
Criris, n.® 2; Virgen de Agosto de 1934: pags. 28-31. Cito por-la edicidn facsimil,
Orihuela, 1973.
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blico y notorio, la admiracién por Sijé, nacida no sélo de la obvia condicién
de paisanos, sino también de las reiteradas ocasiones en que me he acer-
cado 2 su obra (2), con la que siento por Salzillo, en virtud de unas viven-
cias que, antes califiqué de irrepetibles, y ahora, como item mas, de en-
cranables, sin que ello me haya supuesto nunca el conocido “tengo en mi
pecho latiendo dos almas”. Diré, #b initio, y como préventivo de posibles
erréneas interpretaciones, que son muchos los motivos para la sorpresa, nin-
guno de los cuales tiene su origen en la posicién sentimental en que se sitie
el lecror, sino més bien en hechos réales, muy parentes y peérceptibles casi
a vista de pdjaro.

El primero de ellos puede ser de indole geogrifico-ambiéntal, por més
que sus consecuencias se perciban desde otros dmbitos: tanto Salzillo como
Sijé nacieron y vivieron enmarcados por un mismo paisaj€, que no es otro
que el de la huerta segurefia, con su sinfonia cromdtica de verdes y pardos,
difuminados por una luz solar muy intensa que suaviza epormemente [as
formas. Si Salzillo incorpora el elements ambiental a sus esculturas, y de
modo muy particular, precisamente, al' helén, no hay razén aparente, en
este orden de cosas, para que Sijé lo encuentre disonante: es la expresién
plastica de un entorno que le es no sélo familiar, sino propio.

En segundo término, sorprende no poco qus, quien sintié por Gabriel
Mird una admiracién fucra de toda duda, como lo demuestra no sdlo el
hecho de ser uno de los promotores del polémico homenaje que se le de-
dicé en Orihuela, en 1932, y al que nos referiremos mis ampliamente
después (3), sino también el mucho més significativo de haber hecho del
novelista alicantino el gufa de la generacién, concrétamente a partir del
descubrimiento €n que, en Nwestro Padre San Daniel y en El Obispo Leproso,
descifra la esencia misma de lz ciudad oriolana, no tuvi€ra inconveniente

{2} Para no andar asediando al lector cop las continuas refetencias bibliogrificas
de los trabajos en los que he dado mi visién de Ramén Sijé, y perturbindole gravemente
la continuidad lineal de la lectura, los cito aqui. de una wez por todas, en el buen es-
tendimiento de que en ellos encontrard expuestos, con mayor minuciosidad, todos los
dates y opiniones que forman el entramado de este trabajo; cuando no sea asi, lo haré
constar: “"El Gallo Crisis”, Revirsa del Instituto de Estudios Alicantinos, n.® 4, 1970; pégs.
21-39. "El Gallo Crisis”, Boletin de la Asocsacidn Buropea de Proferores de Espafiol; aiio
V, n° 9, 1973; pigs. 107-111. El Gallo Crisis; prélogo y notas de la edicién facsimil;
Orihuela, 1973, “El ensayismo oriolano”, en H Asamblea Comarcal de Escritores Alican-
tinor (Oribuela). Ponencias y comutticaciones; Alicante, 1974; pigs. 111-139. En cola-
boracién con José Guillén Garcia: Antologéa de Escritores Oriolamos; QOrihuela, 1975.
"Miguel Hernindez en ¢l marco geografico y cultural de Orihuela”, Revista del Instituto
de Eritudios Alicantinos, n® 22, 1977, pags. 7-24.

(3) Cfr. VICBNTE RAMOS : Gabriel Mird. Alicante, 1979; pags. 306-312.
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en fustigar al escultor murciano. De la devocién de Mird por Salzillo, ba-
sada en una casi identidad de ideales estéricos (no en balde ambos se ins-
piraron en €l mismo entorno ambiental), hay muestras muy significativas;
por referirme s6lo a una, aludité a ung de los tasgos que deteeminan |a
personalidad de Maria Fulgencia, una de las protagonistas femeninas de la
segunda de las novelas: anda enamorada del Angel de la “Oracién en el
Huerto”, de Salzillo, hecho que da motivo a Mird para escribir una esplén.
dida pagina sobre esra talla, a la que elogia, exponiendo las claves para una
interpretacion estética de la misma (4),

No hay inconveniente en admitit que estos dos puntos que acabamos
de exponer, en €] momento de valorarlos como posible causa de la sor-
presa del investigador, puedan no significar mds que -unas circunstancias
meramente contingentes; pero no ocurre lo mismo con el tercero, en el que
los hechos se sintan en un plano mucho mis profundo, en el orden personal
y estético: he hablado en varias ocasiones del ideario sijeniano como com-
puesto por la amalgama de religiosidad y barroquismo, notas que, he de
insistir de nu€vo, proceden, en no pequefia parte, de la caracterizacién mi-
roniana de Oleza, y que Sijé acertd a comprender y a asimilar plena y bri-
llantemente, Estas dos mismas caracteristicas han sido destacadas, desde
siempre, por todos los criticos, como las més importantes de Ja iconografia
salzillésca (5). Se puede comiprender ahora, en toda su magnitud, la enorme
extrafieza que produce €n el esmudioso la comprobacién de que un escultor
del XVIII, partiendo de . unios supuestos ideologicos y estéricos que, dos
siglos después, retomard un cnsayista, cronologia y- oficios que no dejan
lugar ni a la enemistad personal, ni a los celos profesionales, sea duramente
enjuiciado por este ultimo, en términos que no permiten ningin atisbo de
duda.

Si réunimos y conjuntamos estos tres hechos, llegaremos a la conclu-
sién de que alguien debe intentar explicar estas paradojas, desde una po-
sicién no partidista en ninguno de los dos -sentidos, o en ambos por igual,

(4) Hay que constatar que, presumiblemente, Miré no llegara a ver este grupo
escultdrico desfilando en Ia maifana del Viernes Santo, pues de lo contrario no desmen-
titia, equivocandose, la opinién del beneficiado de Murcia, en torno a la palmera, 4rbol
que’ s6lo se incorpora al “paso” par adesfilar, v en él se sujeta el caliz; al comunicarme
el Dr. Torres Fontes, director del Museo de Salzillo, que siempre ha ocurrido igual:
en exposicion sélo el olivo, v en el desfile, olivo y palmera, es obvio que Mird no lo
vio desfilar nunca.

5) Me remito, al menos inicialmente, a los trabajos contenidos en el libro Safzilio:
Sw arte y su obra en la prensa disria;. Murcia, 1977,



de tal modo y manera que queden de manifiesto los méviles que dieron
lugar a tal actitud. Determinar si estos méviles son suficientes, o no, habida
cuenta de las coincidencias que se daban entre ambos para la justificacién
de la dura critica, es algo a lo que el planteamiento cientifico no debe lle-
gar, puesto que seria preciso entrar en el andlisis y valoracién de una serie
_de circunstancias y vivencias concretas, s6lo ponderables a través del juicio
sobre las personas, lo cual créo que nos esti vedado, éricamente vedado.

1.—Los hechos y las precisiones ideoldgicas que pueden ayudarnos a ex-
plicar esta situacién, inicialmente anémala, 2 redor de lo que hemos des-
crito anteriormeénte, no son siempre relacionables, directamente, con esas
otras circunstancias y actitudes que harfan suponer lo contrario. De todas
formas, si que s evidente que admiten una gradacién de importancia, cuyos
puntos extremos van desde la superficialidad de unos héchos meramente
anecddticos y, por supuesto imprevisibles “a priori”, hasta la hondura de
un ideario que, de tan intimamente personalizado, llegd a convertirse en
algo imprescindible y vital para Ramdn Sijé.

La circunstancia imprevisible y, por lo tanto, casi anecdética es la pu-
blicacién del libro de Giménez Caballero sobre ¢l belén en Espafia, y que
Sijé resefia ¢n lag paginas de su revista, No se puede decir que el director
de Lz Gaceta Literaria saliera bien parado de su encuentro con Ef Gallo Cré-
sis; escribe Sijé:

*...Lo ha escrito con literatura suavemente voluptuosa, enlazan-
do, con un sentimiento paganista del cristianismo, lo pagano y
lo cristiano...; confundiendo, peligrosamente, en la poesia,
términos e ideas” (6).

La tirantez entre Sijé y Giménez Caballero naci§, casi dos afios antes
de esta resefia, con motivo del descubrimiento del busto que un grupo de
intelectuales oriolanos, €ntre los que se encontraba Sijé, dedicaron a Mird;
el acto tenia como orador principal, bien que como sustituto de alghin otro
més adecuado, al propio Giménez Caballero, quien ya. habia dedicado un
namero extrzordinario de su Guarera a Mird (7), y se habia ocupado unos
meses antes de la personalidad poética de Miguel Hernindez (8), por lo

(6) Arr cit pdg. 29.
(7) Concretamente, el cortespondiente al 1 de junio de 1931,
(8) "Un ntuevo poeta pastor”; 15 de enero de 1932; pégs. 10-11.



que su designacién no debié caer mal al grupo, al menos inicialmente. Pero
el profesor madrilefio se equivocs, dindole al acto un cariz de provocacién
politica, rotalmente fuera de lugar; estas son sus propias palabras, tres afios
después de los hechos:

"Es natural que, cuando en plena Gloriete, rodeado de oficia-
lidad politica, de musicos muaicipales y de pueblo, me puse a
hablar en camiséta azul y diciendo algunas verdades redondas,
alguien iniciara un escindalo. Escindalo conscientemente pro-
vocado por mi para darme el gusto de cortarlo con aplausos y
vitores apenas exalté lo que en Mird habia de cterno y de cla-

sico” (9).

Al margen del escindalo que el orador quiso provocar, y provocd, y de
las complicaciones posteriores (10), la consecuencia negativa mds intere-
sante para nosotros fue la. ruptura ideoldgica total entre Giménez Caballero
y Sijé, hasta el punto de no figurar Le Gaceta Literaria éntre lag diversas
publicaciones, nacionales y extranjeras, con las que El Gallo Crisis mantuvo
intercambios regulares: con independencia de que sus supuestos ideolégicos
fueran, o no, coincidentes, se percibe algo personal en ese olvido mutuo (11).
Que la provocacién fue fundamentalmente de tipo politico, nos lo prueba
no sblo el testimonio del propio Giménez Caballero, sino también el si-
guiente texto de Sijé, aparecido més de un afio después, en el primer nimero
de EI Gallo Crisis, pero suficientemente clarificador de su postura politica,
diametralmente contraria a la representada por los simbolos de los que hizo
ostentacion el orador madrilefio:

“OFICIALES de correos y telégrafos ocupan, ya, los puestos
rectores del casi naciente fascismo hispanico. Quizd por su pre-

(9) Prélogo a José M.® Ballesteros: Neramjos y limoneros, (1935). Cito a través
de la edicién recogida en Memorsas complstas de José M2 Ballesteror; Madrid, 1979;
pag. 198. Muy recicnicmente, s¢ ha referido de nuevo al acto, vinculindolo al empleo de
simbholos politicos: Clr. Memorias de wn dictador; Barcelona, 1979; pigs. 62 y 180-181.

(10) Una relacién pormenorizada de los hechos, acompanada de todo lujo de detalles,
nos ofrecen: MARIA GRACIA IFACH.: Miggel Hermindez, rayo guwe no ceia; Barcelona,
1975; pigs. 86-88, donde se incluye el testimonio de Carmen Conde, testigo personal de
los hechos; y VICENTE RAMOS: op. y pdgs. cits.

(11} Pese a la importancia que van adquiriendo dia a dia el procedimiento de treim-
presidn de las revistas periclitadas, no he podido constatar, hasta hoy, resefia alguna, en
este tipo de publicaciones de E! Galle Critis, lo que me obliga, no sélo a limitar este
aserto 4 la publicacién de Ernestro Giménez Caballero, sino también a permitir que quede
el campo para otros investigadores mis aforrunados que yo.
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sunta psicologia révolucionaria, por su pedanteria técnica de
funcionarios mimados. Fascismo, pues, funcionarista de abogados
y marqueses que son diputados, de poetas que son catedrivicos:
fascismo oficial de correos y telégrafos. Fascismo, por consi-
guiente, partido, partido politico y partido por el eje; fascismo
que huelé: a politica sangrienta de alcantarilla. Bl fascismo es
incompatible con la unidad de la rezén. Recuérdense aquellas
4ureas palabras agustianianas: “La razén humana es una fuerza

" que conduce a la unidad”. El fascismo tiene la razén de la
fuerza, pero no la fuerza de la razén. Agota su propia capacidad
creadora antes de llegar a la nacién, cosa racional una, cosa real
una: pwiio remeroso y amenazador. ;Falange!.. ., bueno; falan-
ge, falangina y falangeta: un dedo. Para moldear el concepto
de Espafia se necesitan todas Jas manos del alma” (12).

Como se puede deductr de todos estos hechos, ¢l ambiente no era aco-
gedor para nada ni nadie que viniese de la mano de Giménez Caballero.

Pensar que esta circunstancia pudo ser determinante del juicio negativo
del ensayista oriolano sobre Salzillo, es desconocer totalmente la persona-
lidad de Sijé; no parece probable que una persona de juicio frio y corrante,
fruto siempre de una muy intensa reflexion, interiorizado en un ideario as-
céticaménte vivido, pueda llegar a la flagrante injusticia de hacer a Salzillo
objeto de la inquina que debié sentir hacia (}_irnénez_Caballer_Q, por muy
justificada que esta fuese, : v

La segunda posible causa, de mucho mayor hondura que la anterior,
arranca del propio Mird, y habna que incluirla en el mundo de los moldes
estilisticos. El guia de la generacién oriolana de 1930-lo es por su auten-
ticidad, personal y como novelista, y también por la fidelidad con que Oleza
es el trasunto literario de Orihugla, pero no lo es por su estilo, por su
forma de escribir, por su prosa sensorial. Las palabras de El Anti Alba Longa,
pseudénimo de Ramén Sijé, en El clamor de la verdad. Cuaderno de Oleza
consagrado a Gabriel Mird, editado el 2 de. octubre de 1932, con motivo del
acto que comentédbamos ariba, pueden ser suficientemente explicitas :

(12) Este texto, que cietra la seccién "Las verdades como pufios”, pig. 25, no fue
reproducido en la edicién facsimil de 1973. E! subrayado del autor.
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“...Con él (Miré), y en aquella fundamental enfermeria, co-
miénza la nueva historia, el certero modo de ver, la vida esti-
“lizada y clara, el hervor de la sangre fecunda, el destilamiento
de una personalidad, el moderno Testamento... Aquel adoles-
cente colegial, cuando fuéra hombre peleariz elegentamente ba-
tallas de luz y combates de plumas, con esta divisa, que llegaria
hasta sus ojos de mayo muerto: la diafanidad... Era una ciudad
muerta, sin sentido estético, antiliteraria, Llegé él con su vida
en potencia a dar sangre, én gloriosa transfusién, a2 la ciudad;
con su estética, a darle tradicidén e historia, longitud y latitud,
norte y sur, cara y cruz; con su formidable temperamento lite-
rario a dar jerarquia de universalidad a lo mindseculo, a lo par-
ticularista, a ]a definida geografia. La ciudad, tras su labor anuan-
ciadora, se llamaria “Qleza”"” (13).

nétese que Ramén Sijé prefiere referirse a los contenidos, y s6lo de pasada,
a la estftica mironiana, y ademds relacionindola con el hallazgo literario
de Oleza. Tendrd que ser Jests Alda Tesan quien, desde las pdginas de la
revista oriolana, haga el imprescindible estudio de Miré, a quien, en algin
momento, parece contraponet, por mor del estilo, al propio Sijé:

“Miré no seria Mird sin la palabra, porque la belleza nace de
ella misma fecundada por ¢l sentimi€énto; pero oo violenta-
mente, sino sin desgarrones, inmaculada y espumosamente como
Venus del tisu del Mediterrineo en alegreé mafiana de sol pn-
maveral” (14);

sin que tampoco le pase desapercibida al profesor aragonés la relacién artis-
tica existente €ntre Salzillo y Miré (15), perceptible también con meridiana
claridad lén las siguientes palabras de Carmen Conde:

“Salzillo es la gracia, la rernura dulcisima, la svavidad, lo que
no hiere ni punza esa sonrisa, tan dificil, de [a belleza al mar-

{13) "“Gabriel Arcangel”; pags. 2-3. :

(14) “"Almas azules”; E! Gallo Crisis, n® 1; pig. 7. Mariano Baquero Goyanes
incidith en este mismo aspecto en La prosz seomodernista de Gabriel Mird; Murcia,
1932; pags. 26-42.

(15) Art. cic. pag. 5.
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gen de los grandes gestos... Salzillo trabajé la madera, Ia acari-
cié: dirfamos que le respetd hasta las mindsculas hojitas prima-
verales a delgados troncos que la cantaban como ruisefiores” (16).

¢Pueden compatibilizarse las estéticas de Salzillo y Mird, con la de
Sijé para quien la palabra es ¢l resultado de un violento esfuerzo de ascédica
personal? Sinceramente, creemos que no: al mimo con que el novelista
alicantino y el €sculror murciano tratan el soporte material de su arte, opone
el ensayista oriolano la violencia con que exprime las palabras, en busca
de sus significados més reconditos y precisos, en un juego claramente con-
ceptista; no podia ser de otra manera en una persona para quien el concepto,
que ha de ser vehiculado a través de la palabra, es el resultado de la “razén”,
en tanto que aspecto discursivo, y por ende, trabajoso y esforzado, del “in-
electo”.

Parece, pues, bastante claro que, desde una perspectiva estilistica, y aun
contando con [a involuntaria mediacién de Mird, Sijé no podia aceptar la
obra de Salzillo; no creo pecar de atrevido si expreso mi sospecha de que
reprocha al €scultor lo mismo que se calla del novelista; a la vista de las
coincidencias entre ambos, me parece que no existe ninguna alternaciva
posible, o o

La ocasién brindada por el libro de Giménez Caballero, con toda la
secuela dejada por los hechos ya narrados, y la distinta concepcién del
estilo en- Salzillo y Sijé bastarian para explicar el desagrado del ensayista por
las esculturas del murciafo, pero la critica que se hace desde las péginas
de E! Gallo Crisis supcra, con mucho, los planteamientos estrictamente for-
males, e incide en problemas mucho miés de fondo, como. puede ser la ne-
gacién del auténtico sentido cristiano en las obras de Salzillo. Desde una
perspectiva actual, y por mucho que seinsista en la incuestionable verdad
de quie, en Sijé, ética y westética aparecen indisolublemente unidas, la anda-
nada nos parece total y absolutamente falta de fundamento; a mayor 2bun-
damiento, el reproche estd én flagrante contradiccién con lo que la historia
nos ha permitido conocer del devenir personal y artistico. del escultor, Habra
que intentar "localizar las ‘razones que hubo para que Sijé wviese como ver-
dad lo que no éra. '

Se ha repetido hasta la saciedad, y con. razén, que, para el oriclano,
cristianismo y- barroco se identifican; no’haré aqui antologia exhaustiva del

(16) "Todo Levante esta en el escultor Salzillo”; op. cit. pags. 29-30,

12



centén de textos sijenianos con lo que se puede probar ésta afirmaci6n, sino
que me limitaré a reproducir uno sélo, womandolo del mismo articulo que
COmentamas :

*...Dios es como un misterio barroco poblado de secretos. Esos
‘Secretos de Dios, muy altos, muy duros’
‘de que habla Fray Lope del Monte, cuya contemplacién produce
ia mortificacién creadora del arre barroco: el comceptismo.
'En pensar en ellos mill penas padesco’
afiade el fraile, indicando claramente la naturaleza dolorosa del
pensamiento, que busca en el arte la manera de inmortalizar
su angustia religiosa y humana: lz maners de pintar &l eterno
barroco: de coordinar el laberinto de su destino con la selva
de Dios. Todo arte o ciencia de palpitacion metafisica es arte
barroco, ciencia barroca: acercarse a Dios por la interpretacién
tenebrosa... El barroquismo es, pues, lz forme plistica del con-
ceptismo, y el conceptismo, fruto tltimo de una maduracién es-
colastica, de un predominio absoluto de la raféio, es un sistema
de pensar cristianamente: negando al pensamiento, no ya peli-
grosamente por la fe, sino por el pensamiento mismo: por la
contorsién formal y el mental ascetismo del pensamiento” (17).

- Independi¢ntemente de la identificacién a la que aludiamos, y del pen-
samientos como tesultado de una ascesis personal, que hemos visto en el
pérrafo anterior, debemos destacar ahora cémo para Sijé el arte barroco, la
escultura incluida, ha de sér consecuencia del mismo sufrimiento personal
que la palabra, y en el que se incluyen tanto la maduracién, fruto del es-
tudio y la reflexién, cuanto el esfuerzo para hacerlas expresar la verdad,
dura y cortant€, y nunca acomodada a personas ni circunstancias.

Las palabras de Gaspar Gémez de la Serna, acerca del barroquismo del
escultor murciano, pueden situarnos perfectamente en el 4mbito deseado:

'...va 2 hacer [o que casi es un milagro: transformar la tensién
religiosa que era precisa para alcanzar la infinitud numiénosa del
arte sacro barroco, en una actitud menos esforzada que facilire,

(17) Arc. cit. pdgs. 30-31. El subtayado del Autor. Cfr. JOSE SANCHEZ MORENO: Vida
y obra de Francisco Salzillo (Unma escuels de escultura en Murcia), Murcia, 1945; pégs.
53-60.
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dentro de lo posible, la mayor proximidad del hombre 2 lo santo.
El buscard como un reflejo msnor y mds cercano de Dios, al-
canzable con otros resortes menos dificiles de pulsar que la as-
cética o la mistica que formaron ¢l fundamento espiritual del
barroco, y a la vez tratari de convertir ¢l sentimiénto trigico de
la vida que comporta la empresa humana de la salvacién —fdr-
mula del barroco— pot un sentimiento religioso capaz de movi-
lizar, ya que no el heroismo de la suprema reénunciacién y de
la santidad, s{, al menos, los mecanismos menores, pero vale-
deros, de la piedad o, mejor dicho, de la devocién™ (18).

Para referirse después, tras una alusién a la religiosidad dieciochesca

como “tibiamente latente, distraida y a punto de extinguirse” a que:

“El canon de su arte deja de este modo de ser pura expresién
de la tensi6n interna de una religiosidad acerada y militante,
para buscar en la belleza, no héroica, sino delicada y sentimen-
tal, el auxilioc necesario para lograr una imagen minima y su-
ficiente de lo sanro” (19).

La conclusién a la que llega, tras de analizar algunos elementos €n los

que €l escultor si consigue que se produzca “el estremecimiento puro de
la alta rensién religiosa de! barroco”, tales como el dngel de la Oracidn
en el buerto, o el San Jerémimo, concluye:

“Salzillo, en suma, es un fin de raza, el canto del cisne de la
gran imagineria espafiola. Como fin de raza, su hechura es ya
decadente, elegante, blanda. Tiene mdés capacidad formal que
contenido espiritual; pero terminal o no, tiene la raza de los
grandes imagineros y le sale oportunamente a la mano” (20}.

En la medida de lo posible, he querido prescindir de pérrafos y textos

atingentes a poblemas de forma; en primer lugar, porque he creido pre-
ferible centrar, directamente, los contrastes en el 4mbito de lo ideolégico,

14

“Salzillo: El dltimo barroco”; op. cit. pigs. 89-90.
(19) Ar cit. pag. 91. .
(20} Are. cit. pag. 94.



que no llegar a establecerlos valiéndome de la mediacién de unos datos
procedentes del mundo de las formas; en segundo término, porque, al exi-
mirme mi condicién de no especialista de tomar partido en la discusion
acérca de la posible decadencia formal de Salzille, no hubiera encontrado
més que un material poco adecuado, por lo ambivalente e inseguro, para
la comparacién de ideatios.

Sea como fuere, si parece que la muy distinta forma de entender ¢l
cristianismo, y el barroco, Salzillo y Ramoén Sijé hubo de ser la razén in-
tima y profunda que tuvo el ensayista oriolano para rechazar el arte del
justamente famoso escultor. Las dos circunstancias anteriormente desgrana-
das no debieron pasar de coadyuvantes; sigo insistiendo en la accidéntalidad
de la primera, mientras que esta ltima demuestra su raigambre en ¢l alma
de Sijé al proyecrar esta opinién sobre todo el siglo XVIII: “Frente a este
conceptisma desnudo o pldstico, el barroco del XVIII es una caricatura del
eterno barroco. El barroco barroguiza las almas y el seudobarroco sexdoba-
rroguiza los cuerpos” (21).

Todos y cada uno de los lectores puedsn, y deben, haber extraido ya
sus conclusiomres sobre esta cuestion; en cualquier caso, el investigador nun-
ca debe rehuir la respuesta a ninguna de las preguntas que se hagan los
menos avezados, y, en este caso, queda por dilucidar la justeza de la critica,
toda vez que no sabemos aportar nada mis en torno a las razones que la
explican. Como hemos podido comprobar, el andlisis de la obra de Salzillo,
por parte de Sijé, es correcto y valido, lo que llama la atencién es el juicio
valorativo que hizo mediante los datos que le aporté ese anilisis, Para en-
tender esta desviacién hay que partir del hecho, evidente, de que Sijé era,
ante todo y sobre todo, un ensayista, es decir, alguien que da su opinién
personalisima sobre algo, no un critico cientifico; ambos modos se dife-
rencian por ser subjetivos u objetivos, respectivamente: ¢l ensayo es el
dominio del “yo opinante” (22), sin la aportacién de la prueba objetiva,
imprescindible para la ciencia

Solamente para un “yo opinante” que identifique, hasta sus ultimas
consecuencias, como ocurrié con Ramén Sijé, cristianismo y barroco, la cri-
tica puede ser exacta; fuera de ese contexto, no puede ser considerada como
ta). Con indepcndencia de las fluctuaciones sufridas por los cdnones estéti-

(21) Art. cit. pag. 31. El subrayado del autor.
- {22). MARIANO BAQUERD GOYANES: “Petspectivismo y ensayo en Ganivet”; Anales
de la Universidad de Murciz; tomo XXV, 1-2; 1966-7; pag. 6.
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cos, a lo largo y ancho de la historia de la cultura, porque ello nos obligaria
a repasar las opiniones que, en concreto, sobre el barroco han tenido los
criticos posreriores, hay que admitir que la aludida identificacién, perfecta-
mente explicable en el contexto de la Espafia de los afios 30 (23), deberia
haberse conjugado con ¢l hecho incontrovertible de que no todo el arte
cristiano, ni aun s6lo el catdlico, es barroco, de la misma manera que no
todo €l arte barroco, ni en el XVII ni en el XX, se manifestd a través del

hecho religioso.

(23) Vid. EuGENIO D'ORS: "La querella de lo batroco en Pontigny”, en Lo Barroco;
Madrid, 1964; pags. 65-133. JOSE SANCHEZ MORENO: op. cir. pags. 19-25.
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