Esperanza Cobos Castro

JINTERMEZZO» de JEAN GIRAUDOUX

LA nota predominante en los enjuiciamientos criticos de los que Jean
Giraudoux es objeto suele ser, marginando la aparicion de preciosista, la
de su consideracidén como el poeta de [a armonia universal,

René Maril Albéres (1), entre otros, observa como la esencia poética
de Giraudoux reside casi siempre en una evocacion lirica de los vinculos
existentes entre ¢l hombre y el universo. Estas reciprocas relaciones aparecen
en la obra giraldiana a modo de pilares, de apoyaturas dindmicas genera-
doras de todas las leyes y de todas las correspondencias meraféricas que
conexionan el microcosmos humano al macrocosmos universal.

Como en el caso de Baudelaire, esta visién de un universo surcado de
correspondencias donde €l hombre ocupa un infimo espacio en la escala
césmica, tiene reminiscencias del movimiento romdntico alemédn con el que
Giraudoux enrronca en su primera fase de creacion.

Para nuestro novelista y dramaturgo, el ente humano constituye un mi-
crocosmos que, por su aceptacién del mal, supone una lacra perturbadora
en €l conjunto universal, al tiempo que es sede de dos fuerzas de sentido
contrario tendentes a desgarrarlo.

El tratamiento de este problema de la dualidad humana surgida de la
atraccion de esas dos fuerzas antagdnicas que radican en el hombre, no se
manifiesta en la obra de Giraudoux sino a partir de 1920, afio en que se

(1) ALrBERES, René-Marill, ESthétiqué et morale chez Jean Giraudox.
Paris, Nizet, 1957
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intensifica su labor novelistica, y sobre todo a partir de 1928 cuando abor-
da el campo de la literatura teatral.

No es dificil comprobar, porque es una caracteristica reiterativa, que,
como Fausto, los protagonistas de Giraudoux creen poseer dos almas dentro
de si: una, inflamada de amor, que se liga al mundo a cravés de los érganos
corporales, y otra, que un movimiento sobrenatural proyecra mds alli de
las tinieblashasta las més elevadas moradas de los antepasados. Asi, Isabe-
lle, la protagonista femenina de “Intermezzo”.

“Intermezzo” (2), la obra que nos acupa, pieza sin grandes pretensiones
filosdficas segin la declaracién del propic autor, y fruto de una etapa de
descanso intermedia entre el mal recibido drama de “Judith” (1931) y el
esbozo de un “Brutus” que no llegaria a ver la luz, es para Charles Mou-
ron (3) “una fantasia ligera, sonriente, que roza por imomentos la farsa y
se ve cubierta por la sombra de la tragedia en maltiples ocasiones”.

Junto con "Ondine” (1939), “Intermezzo” representa el término medio
en la filosofia de Giraudoux entre la corriente que se desprende de “Am-
phitryon 38" (1929) y el pensamiento desesperanzade que rezuma “Sodome
et Gomorrhe” (1943), de ahi que la hayamos considerado apta para nuestra
reflexién.

He aqui a grandes rasgos el argumento de esta comedia que representa
probablemente el mas sentido y emotivo canto a la vida provinciana por
parte de su autor: En una pequefia ciudad de provincias se producen ex-
trafios fendmenos desde que un espectro, materializacién de la realidad c6s-
mica, merodea por los alrededores y se entrevista con la joven y audaz sus-
tituta de la maestra; todos los habitantes de la ciudad son felices, el premio
mayor de la loteria va a parar a2 manos de los mis pobres, mueren sélo los
més viejos e irascibles, se realizan las declaraciones fiscales con auténtica
sinceridad, etc. Para hacer cesar tamafio “escindalo”, la Administracién
faculta al inspector de la zona, quien termina con la vida del espectro.
Isabelle renuncia a sus suefios ultraterrenos y termina contrayendo matri-
monio con ¢l revisor que encarna el espiritu prictico y sosegado del fiel ad-
ministrativo.

Una ligera lectura, o mejor, la asistencia a la representacién de “Inter-
mezzo”, no dejarfa mds huella que la impresion de un didlogo rapido y
chispeante, de una obra intranscendente. Y no obstante, ilustra de maravilla

{2) Esta comedia en tres actos fue estrenada por la compafia de Louis
Jouvet el dia 27 de febrere de 1933 en el teatro de los Campos Eliseos de Paris.
(3) Mauron, Charles. Le Thédtre de Giraudoux. Paris, J. Corti, 1971,
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ta concepcidn estético-filostfica de su autor, En esta comedia, afirma Marian-
ne Mercier-Campiche (4), Giradoux se siente demiurgo, capaz de crear un
mundo perfecramente logico y feliz del que esté excluido el azar. En la ciudad
de provincias todo es agradable y de buen gusto desde que el fanrasma la
visita, Por no existir, no existe ni ese tipo de mentira que Ibsen catalogaba
de vital, cada cual se expresa alli con absoluta franqueza y la vida trans-
curre en un ambiente veraz, exaltado y poético.

Al revisor, para quien la ciudad atraviesa una crisis de locura, replica
el droguero en estos términos:

“Elle est bien plutdr dans cet érat on tous les voeux s'exaucens,
ou tomtes les divagations se tromwvemt étre justes, Chez un indi-
vidu, cela s'appelle Uérat poérique. Norre ville est en délire poé-
ngue” (Acto II, esc. 1.%).

Una situacién de delirio provocada por la actitud de Isabelle que sien-
te la necesidad poética de evadirse de lo cotidiano y aventurarse en el dmbito
de lo misterioso. Para eludir la monotonia capital que comporta la vida de
la pequena ciudad, para luchar contra la melancolia que produce la insipi-
dez de una existencia organizada y tranquila, desafiard todos los conven-
cionalismos sociales y acudird cada noche al encuento con el fantasma.

Lo que a primera vista, puede ser interpretado como una rebeldia, como
una tozudez propia de todo adolescente que se insurrecciona ante los valores
instituidos y busca, con actitud desafiante, nuevas sensaciones y nuevas for-
mas de vida, contiene, a nuestro modo de ver, una vertiente mds profunda:
el personaje de Isabelle es el simbolo de una aspiracién hacia el logro de la
cabal concordancia entre el micro y ¢l macrocosmos: encarna, sin saberlo, la -

inrerrogante surgida por conccer en qué medida puede el hombre participar

simultineamente del universo y de la humanidad. Pese a la gracia y fragi-
lidad que caracterizan al personaje central femenino, o quizds a causa de
ellas, Isabelle nos parece una encarnacién del mito de superhombre que
deja de solidarizarse con la sociedad a la que pertenece y desea con vehe-
mencia infilrrarse en espacios y ambientes sobrehumanos.

El término de superhombre puede parecer excesivo, pero, (quién,
como Isabelle, no se ha sentido alguna vez superhombre, no tanto en la

(4) Mercier-CampicHE, Marianne, Le Thédire de Giraudouxr et la condi-
tion humaine, Paris, Domat, 1954.

21



vertiente del poder cuanto en la aspiracién hacia un mundo nuevo y miejor?
Precisamente porque no es la vertiente del poder la que predomina, sino
la del ansia de evasidn, la aventura no es protagonizada por ningin hercileo
personaje, sino por una mujer tenida por fragil, ligera y sofiadora.

A decir verdad, la presencia de una joven protagonizando esa tentativa
de evasidén fuera de la humanidad no es nueva en Giradoux y menos ain
en las antiguas leyendas donde Iz doncella, la virgen, parece estar llamada a
las més altas misiones.

Para expresar el sentido de la alianza c¢6smica y la invulnerabilidad de
todos aquéllos que estin por encima de las circunstancias de la vida dia-
ria, utiliza Giraudoux, segan Albérés, el simbolo de la joven que él dota
del mismo valor mistico y afectivo que las leyendas -antiguas prestan 2 la
doncella, atribuyéndole facultades sobrenaturales y convirtiéndola en la sa-
cerdotisa que interconecta ¢l mundo humano y el extra-humano,

Para Girandoux, la virginidad concede a la mujer el don de la clarivi-
dencia. Hay que hacer, no obstante, la observacién de que, para el drama-
turgo, el rérmino virginidad no tiene sélo un contenido de pudor o pureza
sexual, sino un contenido més amplio de no compromiso con la sociedad.
(Asi, la protagonista aparece como huérfana, soltera, sin ningdn tpo de
compromiso familiar o amoroso; sin vinculos administrativos, ya que no
es la ticular, sino la sustituia de la maestra, etc.).

Esta dimensién de la virginidad femienina no anexa al sexo sino al es-
piritu habia hecho ya acto de presencia en la novela “Bella” (1926) a
partir de la cual e] escritor comienza a pensar en la mujer como un ser es-
cogido y libre, diseminado aqui y alld en Jos mis diversos estamentos socia-
les y familiares:

“Egales aux flewrs en été, égales en hiver @ la pensée gu'on a
des flewrs, elles se disposent si babilement parmi la fonle des
bommes, la généreuse dans la famille des avares, Uindomptable
barmi des paremts aveulis, que les divinités du monde les pren-
nent, non powr [humanité dans son enfance, mais powr lz su-
préme flovaison, ponr lUaboutisiement de cette race’ (Acto 11,
esc. 4.%).

El ideal humano de Giraudoux, encarnado en la mujer virgen, se pre-
senta pues como la total liberacién respecto a las leyes humanas y como la
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conquista de una moral auténoma distinta y superior a la de los semejantes.
Un ideal, desafortunadamente, irrealizable.

A poco que se examine, el nietzscheismo de “Intermezzo” se muesira -
talmente utdpico. Sélo si se le considera commio una aventura pasajera, como
una crisis de juventud, puede concedérsele una razén de ser:

“Qui étes-vous donc powr wavolr pas compris qu'une jeune
fille a le droit de s'élever awdessus de sa vie quotidienne et de
donner un pex de jen & sa raison!” Acto 11, esc. 7.%).

Sin dejar de participar en los quehaceres de la vida cotidiana, Isabelle
va a sentirse personalmente elegida y designada para realizar la elevada mi-
sién de restablecer, por medio del amor, los lazos existentes entre los vivos
y los muertos, Como Judith, como Edmée (“Choix des Elues”, 1939) o
como Maléna ("Combar avec 'Ange”, 1934), nuestra protagonista sofiard
con salvar, reconcilidndolas por medio del don de si misma tanto la esfera
de los vivos comio la de los muertos. Y ello gracias a una curiosidad hacia
el mundo invisible semejante a la experimentada por Werval. No se trara
en ningin momento de una curicsidad con connotaciones metafisicas, sino
de una elemental curiosidad de querer ver el mds alld, saber qué hacer las
legiones de muertos que alli residen, qué tipo de letargo es el suyo, por qué
no se comunican con mas asiduidad con los vives, etc. Se siente atraida por
todo aquello que los hombres desconocen y reclama su derecho a creer en
los seres sobrenaturales:

“Anormal de croire aux spectres! Ce gque jappelle anormale,
mot, c'est cette indifférence que les vivants ont pour les morts”
(Acto II, esc. 3.%).

Asi como en las obras de Nerval el mundo de la realidad y el de los
suefios se cruzan y superponen, en “Intermezzo” surgen dos mundos que
se sustituyen y reemplazan sin llegar a juntarse porque son dos planos di-
ferentes de un mismo dmbito vital:

“Ils vivent dans dewx registres complément différents de la

vie, on ce gui est specire pour l'un est chair powr l'amtre, et in-
versement” (Acto II, esc. 5.%).
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La intromisién de lo sobrenatural en el riemo de vida de la pequefia
cindad rompe Ins esquemas légicos, pero no es absolutamente repudiada por
los habitantes que se encuentran, en cierto modo, fascinados por los acon-
tecimientos que tienen lugar. Sera el inspector, venido de fuera y que se con-
sidera llamado 2 poner orden y combatir todo lo que surja de anormal y
misterioso en la comarce, el que definird los estricros limites de la humani-
dad y quebrantari el hechizo disparando contra el espectro. ]

Al acudir asiduamente a las citas con el fantasma y anteponer su trato
al de sus convecinos, [sabelle traiciona su especie como Alcméne lo hubiera
hecho de haber escuchado las insinuaciones de Jupiter. Serd el revisor, que
la ama quien le inste a la prudencia poniende ante sus ojos la belleza de
la vida narural:

“Ne tomcher pas awx bornes de la vie bumaine, & ses limites. Sa
grandenr est d'étre bréve er pleine entre dewx abimes, Son mi-
racle est d'étre colorée, saine ferme entre des infinis er des vides”
(Acto II, esc. 3.%).

Es en esta escena donde Giraudoux esboza uno de sus temas favoritos
junto al del Arquitecto: el tema del Funcionario-poeta, al que presenta
como un personaje, humano, sencillo, que se esfuerza por sacar el mejor
partido posible de su paso por la vida y contempla sin miedo la perspectiva
de la muerte porque la iene por el desenlace natural de la condicién hu-
mana, La trivial condicién de funcionaric adquiere, de este modo, un dis-
creto lirismo gracias a la imaginacion. Algo semejante le ocurrird al perso-
naje central femenino de la “Folle de Chaillot™,

Cuando la joven duda entre la fantasia y lo cotidiano, entre los brazos
del espectro o los del funcionario es cuando se alcanza el momente mis
critico y decisivo entre la tragedia y la simple comedia de amor.

El abrazo recibido del espectro, cavsa el desvanecimiento de Isabelle
como si se tratara de una fuerte descarga producida por el contacto con las
alambradas electrificadas que aislaran los dos mundos. El retorno al mundo
de los vivos no se conseguira sin el esfuerzo compaginado de todos sus se-
mejantes que se afanan por hacer llegar el ruido, el ritmo propio de la vida
del pueblo. La energia que arrastraba a la joven hacia la muerte, es decir,
hacia un desenlace de tragedia. se ve finalmente conerarrestada por el amor
humano, por la solidaridad de sus congéneres que le hacen volver a la
vida y concluir con un desenlace venturoso.
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Defranda un tanto tener que adquirir un final rosado y resignado allt
donde se habia sentido vibrar la mds bella rebeldia juvenil. Tentados esta-
mos de lamentar que la vida comoda y organizada sea capaz de sofocar los
vehementes deseos que parecian conducir a la protagonista hacia un final
grande, tragico y bello.

No creemos, con todo, que sea éste el mensaje que el dramaturgo quisie-
ra hacernos llegar con “Intermezzo”. Nos parece mis bien, que Giraudoux
aboga aqui, si no por la vulgaridad cotidiana, al menos por una resignada,
pero optimhista actitud ante la vida. Para él Ja evasién es algo quimérico €
ilusorio; querer escapar a la condicién humana no es otra cosa que aspirar
a la divinizacion, Por el contrario serd mas feliz aquel, que, sin intentar in-
fringir las leyes que rigen la armonia universal, sepa solidarizarse con sus
semejantes y logre el equilibrio de las mds diversas tendencias inherentes a
su condicién de hombre,
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