Ramoén Jiménez Madrid

AYALA Y MIRO :

(En torno a unas cercanias literarias)

RESULTA dificilmente imaginable asociar los dos nombres que figu-
ran en la cabecera de este apartado, dadas las peculiares caracteristicas de
cada uno de ellos, Un Ayala (1) intelectual, critico, ensayista, prefiado de
ideas y de inquietudes, vitalista, escritor “plurivalente” y la de un Mird
sensual, paisajista, solitario y apartadizo, de tono y génera “"monocorde”, etc,
Culrivan ambos una literatura tan genuina y singular que apenas cabe es-
perar similitudes o matices identificadores entre ellos, No obstante, este
breve apartado cratara de buscar algunos puntos de concomitancia entre am-
bos escritores, especialmente en lo que se refiere al ideario artistico, en la
formacién humanistica y en la utilizacién de unos recursos expresivos co-
munes.

Citemos inicialmente, como una primera coincidencia, la educaciéon je-
suitica —y su posrerior repudio en AM.G.D. y Nifio y grande fundamen-
talmente— que recibieron tanto Ramén Pérez de Ayala como Gabriel
Mirg. St aludimos a este episodio de sus vidas no es para enunciar un aspecto
secundario, sino para resaltar la importancia del tipo de educacibén, de for-
macién cldsica y humanistica que incidié sobre sus vidas y que, de alguna
manera, marc6 desde sus comienzos la trayectoria literaria —y hasta posible-
mente humana (2)— de ambos escritores. Basta hojear los libros de An-

(1) ANDRES AMOROS, Lz mowela imtelectual de Ramdn Pérez de Ayala, Gredos,
1972,

(2) RAFAEL CONTE. "Pérez de Ayzla, novelista intelecrual”. Informaciones, 21 de
Junie, 1972.
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drés Amords y Vicenre Ramos (3) para apreciar en su justa dimension la
predileccién que tanto Ayala como G. Mird sintieron hacia la lecrura, cono-
cimiento, asimilacién y comprensién del mundo clisico. Faceta ésta que
nos parece de sumo interés ya que nos proporciona un apoyo en la aproxima-
cién de ambos escritores y nos permite, asimismo, deducir que esa imipronta
clasica marc6é de algin modo el espiritu y los procedimientos linglisticos
ranio del asturiano como del alicantino.

Esta sélida cultura de la andgiiedad se rransparenta de manera diversa
en Ayala: citas en los textos, trabajos y articulos sobre la tradicidn clisica,
en el tema de alguna novela (Prometeo) y en el estilo, como mds tarde men-
cionaremos. En Mird, de forma simiilar, en numerosas citas de sus libros, po-
siblemente en el motivo del viaje en Némada, ya que como dice Jacqueline
Chantraine: “el héroe mironiano necesita revivir los mitos tradicionales
a pesar de que éstos parecen estar desprovistos de sus connotaciones reli-
giosas originales” (4) y, como en el caso de Ayala, en los recursos expresivos.
Esta aproximacion de ambos escritores al caudal clasico ha motivado la
aparicion de articulos y trabajos como los de Esperanza Rodriguez Mones-
cillo (5) y de M, Fernindez Galiano (6). También resulta cutioso contras-
tar la admiracién que ambos escritores sintieron por Juan Valera, precisa-
mente uno de los pocos realistas que maneja la lengua no sélo como mero
instrumento y, sin lugar a dudas, uno de los escritores espaficles mas im-
buidos de clasicismo.

Otro punto de confluenciz en la formacién literaria y en el ideario ar-
tistico de Ayala y Mité lo es el entusiasmo por la Edad de Oro, por los clé-
sicos espafioles -que tanto Amords, Vicente Ramos y Baquero Goyanes han
sefialado y que tiene reflejo en la caricatura casi valleinclanesca que Ayala
hace del honor calderoniano o en e] pasaje tan pastoril como cervantino
que Mird pinta en Las cerezas del cementerio,

Quiza sea el elemento aurobiogrifico lo que mis define las semejanzas
—y las diferencias— entre los dos escritores.: Ambos se incrustan en sus
obras. La concepcidn tragica de la vida, el ralante satirico, el espiritu anti-

{3} VICENTE RAMOS. E/ mando de Gabriel Mird. Gredos. 2% edicién. 1970. Ga-
briel Mird. Instituto de estudios alicantinos. Diputacién Provincial de Alicante. 1979,

(4) JACQUELINE CHANTRIANE DE VAN PRAAG, El motivo del visie en la obrva de
. M, Insticuro Est. Alicantings. nim, 27, 1979. p, 101.

(3) ESPERANZA RODRIGUEZ MONESCILLO. E! mundo bhelénico de Ramdn Pérez
de Ayale. 1961. y en Iwsale. Nimero cxcraordinario dedicade a Ramén Pérez de Aya-
la. 1980. :

(6) M. FERNANDEZ GALIANO, E! mundo helénico de Gabriel Mird. Insula, 1950.
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treligioso de un Alberto Diaz de Guzmdn no son, en definitiva, mds que
trasuntos vivenciales del propio Ayala, mientras que Sigiienza, todo emocion
y dolor ante el mundo y sus cosas, comporta la universal fisonomia lirica
de su creador. Ayala nos deja constancia de su posicion dialéctica, conflictiva,
de su peculiar rensién animica que lo aleja incuestionablemente de un
Mird mas estable, sosegado, orfebre, mds en Jucha con el valor de la pa-
labra que consigo mismo. De esta dimension autobiogrifica deriva el que
tanto uno como otro utilicen un determinado tipo de protagonista o héroe
—bien sea critico o sensitivo— que podemos denominar como el de “ar-
tisra” o "humanista” en su defecto (7). Como en los casos de Proust, Joyce,
Mann, los personajes de Alberto Diaz de Guzmén como los de Federico
Urios, Aurelio Guzman, Félix, Luis, Agustin, etc,, son vehiculos apropiados
para trasladar al plano literario las preccupaciones estéricas de sus crea-
dores.

Si a Ayala se le define como humorista, irénico, snobista, muy anglé-
filo, podemos indicar que Mirs, mds enraizado en la estérica francesa, mds
sensualista, no descuida el sentido irénico y humoristico (8) y, como en el
caso de Ayala, es posible localizar en sus obras pinceiadas ambientales, vi-
sién critica de la vida espafiola y denuncia de los vicios de la vida provin-
ciana. Donde més sorprende las afinidades entre uno y otro escritor es en
el capitulo de los medios expresivos. Aparte del temperamento artistico, el
arte aristocritico y minoritario, el afin de perfeccién, el extraordinario vo-
cabulario y el profundo amor por la belleza, observamos c¢émo las compa-
raciones e imégenes fluyen de sus prosas como concrecién del término ini-
cial, cémo los sintagmas no progresivos (9) alcanzan profusién abrumadora.
Sean disposiciones ternarias adjetivas como “Casucas corcovadas, caducas,
seniles” (10), sustantivas: “Tocaba la ocarina, el acordedén y otros instru-
mentos que él mismo aderezaba con vasos, con tarugos, con cencerros” (11).
Adverbios: “Desperezibase y bostezaba despaciosamente, tediosaiente, rui-
dosamente como un gran felino o un canénigo obeso” (12), disposiciones
habitnales en el quehacer expresivo de Mirb.

(7) ALFRED W. BECKER. E/ hombre y sus circunstancias en la obra de G. Mird.
Revitta de Occidente. 1958, Madrid.

(8) YVETTE E. MILLER. Ironia y &l humor en la novelistica de Gabriel Mird,
Homenaje o G. M, Alicante, 1979.

(9) DaMASO ALONSO y C. BOQUSORO. Seis salas en la expresidn literavia espa-
#ola. Gredos. Cuarta edigién, 1970.

(10) Tigre Juan. Editorial Pueyo. 1928. Pig. 9.

(11) Tigre juan, 38, obra citada.

(12) Tigre Juan, 21, obra cirada.
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De un escritor que “se caracteriza por la ambivalencia, el gusto por los
desdoblamientos, la doble visién, el haz y el envés, los enfrentamientos, las
parejas, las polaridades” (13) hay que esperar la bimembracién lingiiistica
tal y como ocurre en la prosa equilibrada de Gabriel Mir6. :

Con ¢llo no queremos sino destacar que estamos ante escritores que po-
seen un buen caudal de retérica quintilianesca y que si a veces utilizan un
lenguaje preciso y breve, en otras ocasiones laten en las venas de sus prosas
novecentistas muchas resonancias clisicas, mucha elaboracién ciceroniana
de la frase y cierta ordenacién de los periodos que nos hacen recordar que
la eleccidn y seleccién de los vocablos, como en el caso de Ortega, buscan
una especial tension musical de la frase. Recordando a Rosenblat en su
estudio sobre Cervantes, podemos decir que tanto Mird como Ayala as-
piraban o que sus palabras fueran sonoras (o “musicas”) y bien colocadas,
para que la oracién y periodo saliera “sonoro y festive” (14). Y sin duda
la sonoridad y €l ritmo, la nitidez de la expresién, el uso de repeticiones de
valor ritmico, los contrastes, antitesis, los personajes inmovilistas, la actitud
lirica de Alberto Diaz de Guzman y de Sigiienza o menudencias como aquel
pasaje de D. Castulo que no sabe el nombre de Conchona para escribirle
y que nos recuerda el olvido del nombre de su mujer por parte de Agustin
en Et abwelo del rey o en un ~cmin recuerdo de la comedia clasica cuando
aparece Simona, vestida de hombre como Elvira en Nwzestro padre San Da-
niel pequefios aspectos, matices diversos que nos han aconsejado en este
breve apartado —sintesis de un inédito trabajo— aunar los nombres de dos de
QUestros mejores escritores.

(13) MARIANO BAQUERO GOYANES, Perspeciivismo v comiraste, Campe abierro,
Gredos, Madrid, Pag. 171.
(14) ANGEL ROSENBLAT, La lengua del Quijore, Gredos, 1971, pag. 67
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