Francisco Javier Diez de Revenga

DUALIDADES Y CONTRASTES EN DOS
SONETOS DE PEREZ DE AYALA

UNA forma poética de tan dilatada tradicién literatia, caracterizada
por su capacidad de concentracién expresiva, como es el soneto, no podia
estar ausente de la obra de un autor ran peculiar como Ramodn Pérez de
Ayala. Por eso, una obra como Ef sendero ardiente ofrece un especial atrac-
tivo que nos peritite estudiar la particular manera de entender los recur-
sos poéticos de tal forma supraestréfica que tenia el gran escritor asturiano.

Lo cierto es, por otra parte, que Ayala no fue un sonetista fiel y ni
siquiera un cultivador habitual del soneto. Sélo su idltimo libro, el que el
poeta tenia preparado para su publicacién ya en 1951 con el ditulo de E/
sendero de fuego, y que Mercadal tituld en las Obras completas El sen-
dero ardiente, esti compuesto en su prictica totalidad por sonetos. Peto,
salva unas notables excepcicnes, la extraordinaria complejidad expresiva vy,
mas aun, el vocabulario fuertemente intelectnalizado, de indudable exrrac-
cién ideoldgica o filoséfica, trasforma la tradicional armonia y suavidad del
endecasilabo italiano. A incrementar el efecto de tales obsticulos contri-
buye también de forma efectiva la variadisima entonacién, los bruscos en-
cabalgamientos y, en conjunto, el ritmo quebrado de los versos. Victor G.
de la Concha destacaba esta caracteristica de los sonetos ayalinos, sefialando
que nuestro autor “escogié el soneto pensando en la expresividad de su ar-
mazén de raciocinio. Pero el desnudarse de 1o histérico en busca de mayor
concentracion de estética metaffsica, no logrd evitar en la mayoria de las
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piezas una asepsia prosificadora, acentuada por un frecuente hipérbaton
tetorcido”. (1).

Precedente de la vwtilizacién del soneto que realizé Pérez de Ayala en el
libro senalado, es el “Triptico interacednico”, recogido por Mercadal como
“Primeros frutos” en las Obras completas, aunque ficilmente se aprecia
que los tres sonetos que componen este conjunto son de caracteristicas pare-
cidas a los que componen El sendero de fuego, razén por la que G. de la
Concha no duda en coasiderarlos del mismo ciclo (2). Entre ellos se encuen-
tra el que podriamos considerar obra maestra entre sus sonetos, que
ahora nos interesa por Otras razones:

Cristal entero y roto en mil pedazos.
Eipejo en trozos vy, & la par, entero.
Rasa lHanura y por doguier otero.
Cuerpo que e5 sélo cuerpo y sélo brazos.

Y awnque infinito e infinitos mazos.
Falaz todo, y todo verdadero.

Mdxima suma y los sumandos cero.
Todo esté swelto, prero todo es lazos.

Todo esté en sobrebar vy es todo bondura
Yace en reposo y Jin ceiar se afana,
Aunque de s5i no sale, se apresura,

No es sino ayer y no es fino manana.
Es, todo en wuno, cuna y jepritura.
Ok mar, imagen de la vida b#maﬂa!_‘_}

Conviene destacar en primer lugar el predominio del contraste como
recurso estético y como efecrivo motor de la tensién poérica e ideolGgica
de la composicién. De un conjunto de contrastes, dilarado a lo largo de
tado el poema, surge al final la imagen del mar como simbolo de la vida
humana. Lo que no cabe duda, en tanto que leemos el soneto, es que Pérez
de Ayala contempla su propia vida con ocasién de una dilarada observacién
del mar, quizé durante una travesia del Addntico en los afios cuarenta o
cincuenta, y su observacién, comunicada a un estado de 4nimo peculiar

(1) VICTor G. DE LA CONCHA, Lor senderos poéticor de Pérex de Awale, Universi-
dad, Qviedo, 1970, pp. 391.92,

(2) Victom G. DE LA CONCHA, of. c¢it, p. 34, También, p. 380: "Desde luego
no son frutos "primeros” y mas bien enlazan por la forma y por el talante poético, con
la setie de los que habian de integrar Ef sendero de fuego”,
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produce un perceptible reflejo de su inquietud espiritual. El contraste es el
vehiculo de expresién de este momento en que el poeta trate, con amargu-
ra, de comprender o de expresar la esencia de la vida humana: entero/
roto; en trozos/entero; otero/llanura; sélo cuerpo/solo brazos, etc.

El gusto de Pérez de Ayala por la dualidad, por el contraste, es una
de las notas que distinguen su poesia y uno de los centros de atraccién mds
poderoso y mantenidammiente reiterado de se obra. Mariano Baquero Goya-
nes estudia detalladamente los efectos de oposiciones antitéticas en sus no-
velas: "Desde lo mds externo y epidérmico a lo més hondo y entrafiable,
el mundo novelesco del gran escritor asturiano se caracteriza por la ambiva-
lencia, el gusto por los desdoblamientos, la doble visién, el haz y el envés,
los enfrentamientos de perspectivas opuestas, las parejas, las polaridades,
etc.” (3). También Andrés Amords se hacia eco de la actitud ayalina y des-
tacaba que “fiel a una larguisima tradicién petrarquista, tomada a la vez
del legado provenzal, Pérez de Ayala ve el mundo como guerra y coexis-
tencia de contrastes” (4) y tal actitud quedaba reflejada en sus novelas, en sus
obras. Los ejemplos en su poesta son nuiderosos, pero este soneto y €l que
mds adelante veremos, marcan en dos temas fundamentales y emparentados
(la vida humana y el alma del hombre) el sentido y la verdad de tal leccién
ayalina.

Volviendo al soneto que hemos transcrito, hay que destacar que la si-
tuacidn de cada verso, presidida por un efecto de contraste, y, por lo tanto,
por una sucestva reiteracion del recurso y efecto, impide un progreso ideolo-
gico que desembocara, bruscamente, en el dlimo verso, magno y definitivo.
Antes ha pasade por una serie de imdgenes que han producido un efecto
de crescendo culmihado en el tiltimo de los simbolos, extraido de la cultura
tradicional y desgastado signo barroco de la cuma y la sepultura.

El otro soneto ya de El senders de fuego, ha sido relacionado por G. de
la Concha con el antes trascrito, porque “alli el mar era imagen de la vida
humana; agqui la vida humana —el alma— sintetiza en si al orbe entero:
tensién de inmanencia y trascendencia, dualismo moral de verdad y men-
tira, lucha intima del bien y del mal.” (5):

(3) MARIANO BAQUERO GOYANES, “"Dualidades y contrastes en Ramdn Pérez dJe
Avala®, Archfvnm, X1, 1962, pp. $54-578, v en la segunda versibn ampliada de este
articulo, "Contraste y perspectivismo cn Ramdén Pérez de Avyala”, Perspectivinmo v con-
traste, Gredos, Madrid, 1963, p. 171.

0 2(4) ANDRES AMOROS, lu novels imtelectnal de Pérex de Ayala, Gredos. Madrid,
1972, p. 28.
(5) Victor G. DE LA CONCHA, op. c¢it, p. 384
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Nada v todo; alma. Orbe en miniatura.
El ceniro de atraccion bacia el cual gira,
sdionde estd? sDentro.de €, 0 acato aspira
a una estrella polar fija, segura?

Alterna en claro dia o roche oscura,
luz de verdad o sombra de mentira,
g en s# céuit apenas al sol mira
crando la noche asoma y se apresura.

Pobre alma, en rotacién a dos mitades!
Sin sosiego, wna a otra se entrevera.
cQué hemisferio es amigo o enemigo?

Las mentiras desposan las verdades.
Cada mitad ser la sefiora espera.
Doble alma guiero dialogar contigo,

Si traemos este segundo texto para compararlo con el anterior es pot-
que consideramos que el contraste experipienta aqui un avance estrucrutal
respecto al primer soneto en el sentido de que, dejando de ser un recurso
reiterado en exceso, se convierte en reflejo del alma. Pero el manejo de la
férmula es €l mismo y los resultados, si cabe, mds efectivos. Aqui el poeta
se ha valido de la condensacién estructural del soneto y ha elaborado un
mundo de contrastes que parte de la negacién/afirmacién cuantitativa ab-
soluta: Nada/todo. Pero los contrastes se enlazan con las formulaciones
de otros recursos y sélo en el segundo cuarteto observamos una identificacién
del efecro. Porque, siguiendo otra estructura clésica del soneto, Pérez de Ayala
nos ha dejado un producto que maneja una estructura tradicional. Si en el
primero de los sonetos veiamos que el poeta avanzaba a través de los con-
trastes y basindose en ellos hacia el dltimo verso en el que, como conclu-
sién, nos revela el concepto u objeto concreto o abstracta evocado (proceldi-
miento clisico que vemos en Lope de Vega, por ejemplo), ea el segundo, par-
tiendo de un planteamiento inicial incrementado en el segundo cuarteto,
recoge, en los tercetos, a modo de conclusidn, la inquietud del poeta, rela-
cionada con el asunto que le preocupa: la duplicidad del alma del hombre.

Se trara, por tanto, de dos sonetos que, con similares recursos, aunque
con estructura muy distinta, pretenden condensar la esencia misma de la
vida y del alma humana, que, sin ser la misma cosa, se hallan profunda-
mente relacionadas. El contraste como procedimiento expresivo es el que
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marca la similitud entre ambas creaciones, y les concede una cohesién in-
terna muy adecuada a la forma del soneto.

Pero debe tenerse en cuenta, como conclusién, que estos dos productos
que de alguna manera podriamos denominar clasicos (siguen, de hecho, la
tradicion  petrarquista del soneto), son dos ejemplos que, en su construc-
cién, quedan aislados de un conjunto cofripuesto por peemas de estructura,
distinta a la de estas dos creaciones, sumamente compleja, peculiar o perso-
nal, en la que no faltan las aproximaciones, como las transcritas, a la tra-
dicién cldsica 0 a la manera renacentista o barroca utilizada por nuesitos
autores del Siglo de Oro, aunque eso si, con la presencia de la fuerte perso-
nalidad de Ramén Pérez de Ayala. Su particular forma de entender la poesia
es lo que, en definitiva, marca en todos los casos [as caracteristicas de la obra
lirica del escritor astutiano, cuya mentalidad, mas conocida o admirada por
similares actitudes en su obra narrativa, se revela en poemas como éstos con
parecida intensidad.
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