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L as cUpulas de mugar nas:
Consider aciones generales acerca
de su ssmbologia
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RESUMEN

Las capulas dc inugarnas utilizadas por la arquitcctura islamica, sc crigcn como crcacioncs cargadas dc una
cnormc originalidad y bcllcza. El cmplco dc cstas bovedas dc prismas colgantes, goz6 dc gran éxito a partir del siglo
X1, coiivirticndosc cn signo distintivo y sefial incquivoca del arte islmico.

Las causas que llcvaron a la utilizacién sistcmatica dc los mugarnas, sobre todo cn las clpulas. son un aspecto
aun sin rcsolver aitc laausencia dc alguna fuente o documento que pudicra informamosdc un posible significado dc los
mugqarnas. Sin embargo. diversos liistoriadorcs han qucrido intcrprctar las cipulas dc mugarnas como rcpresciitacioncs
dc la «bdveda celester, basandosc cn la tcoria del «accidentalismo» dc al-Baquillani.

PALABRAS CLAVE: arquitcctura islamica, clpula. mugarnas, béveda cclceste, filosofia, al-Baquillani, Dios, acciden-
talismo. Bagdad, gcoinctria. ritmo, tawhid, luz y agua.

ABSTRACT

Thc domcesof inugarnas utilized by the Islamic architccturc, they are crected like loaded creations of an enormous
originality and bcauty. Tlic cmployincnt of these vaults of hanging prisms, cnjoyed grcat success from the 11th century,
bcing becoiiiing sign distinctive and unmistakable sign of thc Islamic art.

Thc rcasons that thcy carricd to thc systcmatic utilization of thc mugarnas, abovc all in thc domcs, they arc an
aspcct still without resolving beforc the abscnce of some source or document that could rcport us of a possiblc incaning
of thc mugarnas. Ncvecrtliclcss, diverse historians have wanted to intcrpret the domces of mugarnas as rcpresentations of
thc «heavenly vault», basing on the theory of the «accidentalismo» of a-Baquillani.

KEY WORDS: Islamic architccturc, dome, mugarnas, hcavenly vault, philosophy, al-Baquillani, God, accidcntalismo.
Baghdad, gcomctry, rhythm, tawliid. light and watcr.
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1. INTRODUCCION:

De acuerdo con la tendencia del arte islamico por servirse de una decoracion abundante
y profusa, ésta se convierte en un aspecto inherente y diferenciador de su estética, en cada uno
de los paises que conforman la geografia tanto del 1slam medieval como del actual, ya sea en
Oriente o en Occidente.

Una preferencia estética, la de la ornamentacién constante, que aln no ha sido expli-
cada con claridad, barajandose diferentes posibilidades, entre las que podemos distinguir
la teoria de Richard Ettinghausen quien, partiendo del propio medio social en el que se
desenvuelve la Civilizacién islamica, defiende la preferencia del musulman por los espacios
cerrados en detrimento de las areas deshabitadas que originan en é1 un sentimiento de vacio
e inseguridad, traducido en sus manifestaciones artisticas como una ornamentacion dirigida
hacia la exageracion y abundancia'. La teoria mas tradicional, compartida por la mayor
parte de los historiadores, que pretende explicar ese ((horror vacui» islamico, parte de la
consideracion de latendencia islamica por una decoracion profusa, como el resultado 16gico
de una Civilizacién con férreas prohibiciones figurativas en sus manifestaciones artisticas,
lo cual se traduce en ese afan decorativo ligeramente abstracto y que es precisamente el
que lo caracteriza.

Ladecoracion islamica se sirve de multitud de motivos y temas para cubrir sus superficies
arquitectonicas, sobresaliendo entre ellos la formula de los mugarnas. Un sistema que gozd de
enonne éxito apartir del siglo XI, extendiéndose por todalageografia isidmica y Ilegando incluso,
en e caso de Espafia, a formar parte del vocabulario decorativo del denominado arte mudéjar.
La mayoria de los historiadores del arte isldamico han dedicado en sus estudios unas lineas a
andlisis de los mugarnas, en ocasiones podemos apreciar interés por reflejar someramente la
mayor parte de sus aspectos, cuestiones como su origen geogréfico, significado o funcionali-
dad, pero desafortunadamente, 1o habitual suele ser incluir unamera resefia de su enorme valor
estético en los apartados sobre decoracion islamica. Esta especie de falta de interés nos resulta
cuanto menos sorprendente, dado que los mugarnas constituyen una creacion y una utilizacion
genuina del arte isldmico sin precedentes en ninguna civilizacion pre-islamica, es mas, ningln
estilo artistico los va a utilizar, salvo € mudéar como ya hemos indicado, lo que les va a im-
priinir un carécter de exclusividad frente a otros elementos.

El secreto de su éxito, hay que buscarlo sin duda alguna, en su enorme atractivo estético
y en su exquisita cualidad para adaptarse facilmente a cualquier superficie arquitectonica, que
les permitié gozar de gran éxito desde el momento de su creacion, evolucionando y desarro-
[ldndose en formas cada vez mas intrincadas y menudas. Sin embargo y llegados a este punto,
cabe preguntarnos si no existié alguna razén mas alla del mero componente estético, que llevo

1 FrisiMAN, M.y KHaN, H. The Mosque. History, architectural development and regional diversity. Ed. Thamcs
and Hudson. London, 1994. p. 67: «(...) Richard Eiiinghausen, whu viewed Islamic decorative patterns as a reflection
of a ‘special sate of mind’ and of certain social conditions pertaining to the |slamic world. He connected the ubiquity
of abstract decorative patterns to the ‘tendency in the Islamic world foward exaggeration and lavishness'and fo the
preference among its peoples for the compactness and closeness of urban life over the emptiness and insecurity of
uninhabited areas».
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a utilizarlos con tanta profusion. Esta Ultima cuestion es la que nos lleva a plantear en este
articulo la posible simbologia de los mugarnas, especialmente en lo que a su utilizacion en
cUpulas se refiere.

En la misma linea, debemos puntualizar en primer lugar, que la informacion aportada por
los diferentes autores que decidieron adentrarse en este aspecto de la simbologia de las clpu-
las de mugarnas, siempre se presenta como probable o aproximada puesto que, carecemos de
fuentes o documento alguno, que certifiquen de alguna manera el porqué de su presencia en las
cUpulas. Igualmente, no todos los autores contemplan en sus estudios, la posible interpretacion
simbdlica de las clpulas de inugarnas.

En realidad, una de las interpretaciones mas aceptada por |os autores es la de las clpulas
de mugarnas como representaciones de la boveda celeste, estableciendo la sala cuadrangular
o rectangular como si fuera la tierra'y sobre ella se eleva el cielo, la clpula, €l cosmos creado
por el Unico y omnipotente Dios (Al'ah). Sin embargo, hemos de considerar por un lado las
cUpulas o bévedas propiamente dichas, donde los mugamas gozan de un significado unido al
ente total de laclpula. Por otro lado, diferente resulta la aplicacion de los mugamas de manera
independiente en otros espacios arquitectonicos o estructurales tales como arcos, nichos, comisas
0 capiteles en los que estarian cargados mas que de un significado, de un simbolismo religioso e
incluso teoldgico, basado en lateoriafilosdfica y teoldgica del «accidentalismo u ocasionalidad»
de a-Baquillani que explica el significado de los mugarnas como entes o unidades estructura-
les independientes. Finalmente, tanto en uno como en otro caso, la importancia que la Luz, la
Geometriay el Agua tienen en el Islam, se reflgja claramente en el empleo arquitecténico de
los mugarnas.

2. CUPULAS DE MUQARNAS COMO INTERPRETACION DE LA BOVEDA CELES-
TE:

«El cielo esla ventana que la Naturaleza ha proporcionado a la Tierra para que nos
asomemos al Universo y sus maravillas: cuando alzamos la mirada ante nuestros
0jos se despliegan miles de estrellas, galaxias, nebulosas, planetas... » 2.

El concepto de ((Bovedaceleste)) aplicado a una clpula arquitecténica, no resulta nuevo
ni original del arte isldmico?, es decir, €l significado de la bdveda celeste se hace extensivo
a cualquier tipo de clpula que se erige sobre un espacio mas o menos centralizado* pero la

2 Arias Eusesio, R. Explorando la boveda celeste. Ed. Equipo Sirius. Madrid, 1991. p. 11.

3 Ruiz Souza, J.C. «La Clpuladc Mocarabcs y ¢l Palacio dc los Lconcs dc la Alhambrax, cn la revista Anuario
del Departamento de Historia y Teoria del Arte (U.AM.). Vol. XI1, 2000. p. 12: «(...) ¢l tcma dc la bdvcda cclcste sc repite
mucho, y cs inhcrentc a cualquicr cstructura aulica cn la que hace acto dc prescncia el cspacio central cupuladon.

4 MarTiN GonzALez, 1.1, Historia del Arte. Tomo [. Ed. Gredos. Madrid, 1996. p. 304: «(...) El gran desarrollo
quc alcanzan las clpulas cn Bizancio ha dc poncrsc cn relacion con el liccho de considerarsc Cstas imagen del cosmos.
regido por Dios. Por tal razén no seré raro ver cn cl centro dc la clpula la figura del Scfior bendiciendow. p. 299-300.
En ¢l mausolco dc Gala Placidia cn Ravcna, uno dc los cxponcntcs del artc palcocristiano, prescnta una planta cen-
tralizada cuya clpula sc halla decorada intcriormentc por mosaicos que representan csa boveda cclcste, crigida sobre
cl scpulero dc la difunta. Entre los clementos decorativos encontramos la cruz que indica la csperanza dc salvacion y
también cstrellas, todo cllo acompaiiado por la policromiadc las tesclas cn dorados y azules intensos.
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presencia de los miigarnas, bien en trompas bien ocupando la totalidad de la béveda plantea la
controversia del porqué de su aplicacion en estos espacios abovedados y sobre todo, € porqué
de la sustitucion de las bévedas hemiesféricas simples por las de mugarnas®.

Ante la falta de informacion documental que ya hemos indicado, historiadores como
Burckhardt® o Grabar” abogan por un significado cdsmico, en el cua los miigarnas simbolizan
la cristalizacidn de los movimientos rotatorios del cosmos sobre la tierra, baséndose en la mul-
tifacetabilidad de sus carasy sin olvidar, otros elementos como el agua o laluz que otorgan una
fuerte carga simbdlica a estas facetadas estructuras. Un significado que podriamos denominar
como «cOsmico» segin €l cual la sala cuadrada es la Tierra 'y la boveda el cielo, de modo que
los miigarnas que producen una division delacdpula en mdltiples segmentos, serian €l referente
del universo pero sin pasar por alto, la idea religiosa y teolégica del todo organizado y creado
«por obra y gracia)) de Dios®.

Resulta de o mas interesante el aventurarnos a considerar que los mugamas representan
€s0s astros en continuo movimiento dentro de la gran béveda del cielo, quiza podria decirse
que ante la prohibicion del Coran de realizar imagenes figurativas para el culto® en los edificios

5  TaBBAA, Yasser. «The mugarnas dome: its origin and meaning», Mugarnas. An annual on islamic art and
architecture. Vol. 111 Editada por Olcg Grabar. Ed. E.J. Brill. Lcidcn, 1988. p. 67: «(...) to abandon thc smooth hemis-
pherical dome with its agc-old symbolic associations and takc up this fragmentcd coiiical vault» —«{...) las delicadas
cUpulas hemicsféricas con sus asociacioiics simbolicas antiguas y adoptar cstas bovedas conicas fragmentadas» -.

6  BURCKHARDT, T. El Arte del Isiam. Ed. Ediciones dc la Tradicion Undnime. Barcclona, 1988. p. 67-68: «(...)
El panal dc miigarnas, que iinc la cipula con su basc cuadrangular, cs, consccucntcinciitc, un cco del movimiciito del
ciclo cn ¢l orden terrenal {...) En csta acepeion, las mugarnas cxpresan la coagulacion del movimiento cdsmico. su
cristalizacion cn ¢l presentc en estado puros.

7  GraBaR. O. La Alhainbra: iconografia, formas y valores. Ed. Alianza. Madrid, 1980. p. 147. La bdveda dc
la Sala dc Dos Hermanas, que sc prcscnta como una clpula concebida cn su totalidad por mugarnas colgantes, cucnta
con ¢l poema dc Ibn Zamrak, cscrito cn ¢l interior dc dicha clpula, segiin ¢l cual los cuerpos cclestes que la componen
giran cn sus orbitas —«{...) Sin par luce una clpula brillante, /dec hcrmosiiras patcntcs y cscoiididas. /Rendido le da
Gcininis la mano; /viene con clla a conversar la luna. /Incrustarsc 10s astros alli quicren, /sin més girar cn la cclestc
rucda (...)».—Basandosc cn cstos versos Grabar afirma. cii la misma linca giic Biirckhardt, que la ciipula y su estructura
dc mugarnas posiblcinciitc supongan un intcnto por rcprescntar una cupula giratoria, simulacion que sc ve favorecida
por la presencia de ventanas donde la luz del sol y la luz dc la luna juegan un importantc papel cn la impresion dc
movimiento rotatorio.

8  Puerta ViLcrez, J.M. Historia del pensamiento estético drabc. Al-Andalus y la estética drabe clasica. Ed.
Akal. Madrid. 1997 p.78. Respecto a concepto dc la Creacion tan importantc cn cl Islam, sc alude a somctimicnto dc
todas las fucrzas cclestes | a luna, ¢l sol y demas astrosal Dios Uiiico, quicn las creé y las sometio, convirtién-
dosc cii una cspccic dc signos para adorar a Dios. Estando los clcmentos tanto dc la tierra conio los cclcstcs unidos
por la idea dc Bicii, csto cs, como apunta cstc autor a difcrencia dc otros textos sagrados, los clementos cclcstcs y los
terrenalces 110 cstan cn lucha ni soii coiitradictorios, representando csos astros o «luces del ciclo» una proteecion contra
los «decmonios rebeldesy. Asi, resulta la belleza, ¢l orden del cosmos y la luz como ¢l Reino del Bicii. mientras que la
fcaldad, las tinicblas y laimpcrfcccion como Reino del Mal.

9  Ibem. p. 106. Hay que tener cn cucnta que csta prohibicion sc rcficre basicamentc a los scres vivos pucs cn la
Mczquita dc Dainasco por cjemplo si encontramos rcpresentacioncs figurativas a partir dc csas pequeiias arquitccturas
que simbolizan las ciudades conquistadas por ¢l Islam cn aquel momento, siglo VIII. Como apunta cstc autor, |os reparos
corénicos sobre ciertas artcs no sc tradujo cn una desaparicion dc las mismas sino cn una «{...) adopcién dc nucvas
férmulas quc iiuiica impidicron ¢l desarrollo auténomo dc las artes frentc a los dictados dc las autoridades rcligiosas
inds rigoristasy.
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Lamina I: Béveda de la Sala de Dos Hermanas en €l Palacio de los Leones de la Alhambra de Granada. Segunda
mitad del siglo XIV.
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religiosos fundamentalmentel®, en los que ni siquiera encontramos manifestaciones animalisticas
en las zonas de mayor relevancia cultual, la estética islamica aposto por representaciones que
no imitaban fielmente la naturaleza!', como es el caso de los mugamas. Sirviéndose para ello de
elementos abstractos, basados incluso en la fantasia, que debian tener algun significado y que,
desde luego, debian simbolizar algin precepto coranico atribuido a la magnificencia de Al'ah.

El significado de los mugarnas en las cupulas alude a la esfera o béveda celeste, siendo
estas unidades estructurales astros giratorios cristalizados en su movimiento, €l cual se puede
recrear artificial o imaginariamente por los juegos de luces y sombras que ofrecen las diferentes
superficies de los mugarnas. Unos juegos casi escenograficos, que se acompafian en ocasiones
por recursos como la luz exterior - g u e penetraen € interior del edificio a través de ventanas
dispuestas en la propia clpula— e incluso el agua, ubicado en pequefias fuentes o pilas situadas
bajo la clpula como ocurre en la sala de Dos Hermanas'2 en el Palacio de los Leones de la
Alhambrade Granada, cuyo reflejo por medio de esa luz externa en los mugarnas crea un juego
de brillos y sombras recreando una auténtica simulacion de la béveda celeste.

Esta teoria de la béveda celeste aplicada a las clpulas de mugarnas, se basa en la epigra-
fia a partir de inscripciones tanto coranicas como poéticas, las cuales no aparecen en todos los
gjemplos de bévedas de mugarnas pero cuando lo hacen, suponen un testimonio importante para
su interpretacion. En el caso de la clpula del Salén de Comares, los mugarnas estan situados
en una comisa que precede a la clpulay en €l cupulin central que la corona donde conservan
parte de su decoracion original, el resto de la boveda realizada en madera recrea en su interior
elementos celestes, que se relacionan con el universo isldmico y mas concretamente con €
cosmos ordenado y perfecto creado por Dios, teniendo como referente para argumentar esta
teoria las inscripciones coranicas en ella grabadas. Asi, en este eiemplo se ha grabado €l sura
coranico del «Dominio» 0 «Imperio» de Dios" que pone de manifiesto que el cosmos es perfecto

10 Paraborouro, A. El Islamy el Arte musulméan. Ed. Gustavo Gili. S.A. Barcclona, 1977. p. 49: «(...) Sc producc un
verdadero fendmeno de rechazo por parte dc la comunidad, la umma musulmana. Sélo sc considerardii dignos del templo
cl artc abstracto del arabesco o la decoracion cpigréfica dc los versiculos del Cordn que son las palabras dc Dios».

11 Puerta VitcHez. op. aT. p. 106.

12 GrasaRr. OP. CIT. p. 147-148. Respecto a csa interpretacion dc csta clpula como la béveda celeste matcriali-
zandosc su inovimicnto giratorio a través dc los mugarnas, Grabar ticnc cn cucnta no sélo ¢l pocma dc Ibn Zarnrak
sino también ¢l dc Ibn Gabirol —pocta judio del siglo X1 protegido dc los visircs judios primeros constnictorcs en la
montafia dondc sc cncucntra la Alhambra-. Un pocma que describe un palacio no sc sabe muy bicn § real 0 imaginario
y cn cl que sc cita una clpula giratoria, asociada con la béveda cclestc y relacionada con Salomén —«(...) La béveda,
cual tdlamo dc Salomdii, esta /colgada del ornato dc las cdmaras; /parcce que da vucltas girando cntrc los brillos /de
alabastros, zafiros y bedelios».

Igualmciitc, Grabar ponc dc rclicve la presencia cn ¢l palacio isldinico dec epocaomeya Jirbat al-Mafyar del siglo VIII
dc unos caballos alados que sosticnen la clpula, insertos cn una cspecic de medalloncs, cncontrandonos cn otra atlantcs
y estrellas. Aunque no cxistc la seguridad cientifica como para atestiguar s csta adopcion dc motivos relacionados con
la béveda cclcste sc muestra d principio del artc islamico dc mancra conscicntc o, por ¢! contrario simplcmentc supone
una rcpresentacion prestada dc culturas antcriorcs, si podemos obscrvar como desdc ¢l principio del artc isldmico la
idca dc la csfera cclestc ya estaba prescntc cn su repertorio iconogréfico o cstctico.

13 PuerTA ViLcHez. op. cIT. p. 79: «Es quicn ha creado los sictc ciclos supcrpucstos. No ves ninguna contradiccion
cn lacreacion del Compasivo.(...) Hemos engalanado cl ciclo més bajo con luminarcs, dc los que hemos hecho proyce-
tilcs contra los demonios» Corén 67, 3-5. SesasTiaN Lopez, S. Espacio'y simbolo. Publicaciones del Dcpartamciito dc
Historia del Arte. Ed. Escudcro. Cérdoba, 1977. p. 53: «(...) La tradicién islamica cxplica quc d Paraiso sc cntra por
ocho pucrtas. Cada piso paradisiaco ticnc 100 cscaloncsy ¢l piso més clcvado corrcsponde a séptimo ciclox.
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Lamina II: Mausoleo de Sitr Zubaydah o de Zumurrud Khatun en Bagdad. Interior de la boveda. Finales Del siglo
X1l o principios del siglo XIII.

porque ha sido creado por & Unico y omnipotente Dios, € Creador y nos informa ademas, de
que esta boveda representalos siete cielos del Paraiso islamico siendo e cupulin de mocérabes
€l trono de Dios'.

3. SIGNIFICADO DE LOS MUQARNAS: LA TEORIA DEL «ACCIDENTALISMO»
DIVINO DE AL-BAQUILLANI

En € epigrafe anterior, hemos visto como se relacionan muy directamente las clpulas de
mugarnascon la béveda celeste, considerando estos €l ementos como astros o unidades césmicas
gue a través de sus diferentes facetas concavas, planas o convexas manifiestan la cristalizacion

14 CasaneLas RopriGuEz, Dario. La antigua policromia del techo de Comares, en CUADERNOS DE LA AL-
HAMBRA, vol. VIIl. Granada, 1972. p. 28. En esta magnifica cubierta podemos observar larigurosatrama mateméticay
geométrica que la compone. En ellase desarrollan las diferentes figuras de estrellas de dentro hacia fuera que contienen
una policromia debidamente basada en una inscripcion arabe. El principio de lasimetria geométrica es una constante
primordial en esta obra, lacua se manifiesta entre «(...) todos los azafates que integran cada figura respecto a su estrella
generadora, y entre todas las figuras que componen el techo respecto del zafate central del cubo de mocérabes, que
preside, orientay coordina todo el conjunto)).
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del inovimiento rotatorio del cosmos. Sin embargo, ;qué ocurre con €l significado intrinseco
de los muqarnas?'s, esto es, cudl es el significado que concierne Unicamente a estos elementos
sin tener en cuenta el espacio de la clpula.

Lostedlogos y fil6sofos inusulmanes se dedicaron con deteniinientoa estudio del universo
y a las relaciones de éste con Dios, ya que descartaron €l concepto aristotélico de un cosmos
eterno porque contradice laideay indximaislamicade: Dios Unicoy Eterno'¢. Asi, précticainente
desde los inicios del desarrollo de lateologia islamica, sus maximos representantes, salvo alguna
excepcion, aceptaron la teoria del atomismo adaptandola a su premisa principal: Dios preside
todo, es Unico, Absoluto y Soberano. Por tanto, entroncando con esta linea nace una doctrina
filostfica y teoldgica, la de los Ash'aries que se desarrolla fundamentalmente hacia los siglos
X'y XI'" y que tiene en lafigurade al-Baquillani de Basora (+1013) su méximo representante.
Esta escuela filosofica tom6 como base tedrica de su doctrina € atomismo pero lo adapto y
modificé basandose en el 1slam, creando lo que se ha denominado por los autores como €l «ac-
cidentalismo» u «ocasionalismo» divino segln el cual el mundo y por tanto, € universo, esta
compuesto por atomos y por accidentes.

Esos accidentes son perecederos, esto es, resisten dentro de ese cosmos solamente Lincs
instantes pues continuamente son cambiados y reemplazados por Dios, de acuerdo con sus
designios. De esta manera, atributos como el color, la forma o la luminosidad se consideran
segln esta teoria como accidentes transitorios y cambiantes, los cuales son ademas objeto de
manipulacioén por parte de Dios, con €l fin de conservar y preservar €l universo'®.

Respecto a la vinculacion de esta teoria con los mugarnas, Y asser Tabbaa sostiene que €l
probable origen de la clpula de inugarnas en Bagdad en los inicios del siglo X| coincide con €l
triunfo de esta nueva doctrina atomista —accidentalista del universo, aprobaday respaldada por
el Califaal-Qadir (991-1031). Una hipdtesis interpretativa que apoya la tesis de concepcion de

15 Frisiman. op. cit.p. 70. En cl capitulo dedicado alas aplicacioncs gecométricas, Muhammad al-Asad, hacc una
recopilacién muy somcera acerca del posible significado dc los mugarnas scgiin algunos autorcs. Atcndicndo alarclacién
dc las cipulas dc mugarnas como intcrprctacioncs dc la béveda cclestc pero sicmprc y cuando aparczcan acompafiadas
por inscripciones quc o confirmen, como cs cl caso dc la Alhambra. Ante csta distincion, cl autor dcja constancia dc
dos posibles caminos 0 vias para intcrprctar |os mugarnas: por un lado. suponicndo a los mugarnas como clcmentos
ncutralcs simbdlicamentc que sc pucden cargar dc significado a partir dc inscripcioncsy por otro, como maiiifcstacioiics
dc doctrinas tcolgicas islamicas como ¢l atomismo —accidentalismo-.

16 Ruiz Souza. or. ciT. p. 13: «(...) El cosmos cs una crcacion dc lo divino, y cn ¢l marco idcolégico islamico sc
ticnc una vision atomista dc todo lo que no cs Dios, ¢s decir, dc la matcria, el ticmpo, cl cspacio...Por cllo, la matcria
no cs infinita, ctcrna o constante, ya que ¢s una composicion dc unidades primariasy.

17 Cruz HernANDEZ, MIGUEL. Hisforia del Pensamiento en el mundo islamico. Ed. Alianza. Madrid. 1981. p.
26-27 Lacscucla asari fuc creada por Abu-1-Hasan ‘Ali bn Isna’il al-Asari oriundo dc Basora y quc vivié cntrc los
afios 874 y 936, formado cn laidcologia mu'tazili que profesaba su padrastro Abu ‘Ali al-Yubba'i, cncontrandosc cntrc
los discipulos dc al-Asari Abu Bakr Ahmad bn Tayyib al-Bagillani. En un principio sigui6 la doctrina dc su macstro
pcro postcriormentc, adoptd una postura considerada herética por los mu’tazilics profcsando una fc absoluta por la
Omnipoteneia Divinay la predestinacion. Paralos as'arics Dios cs Omnipotentc, Justo, Crcador, Sabio y Omniscicntc,
las cosas y los scres sin Dios no cxisten.

18 PUERTA VilLchEz. op. CIT. p. 77. En cstc aspecto, cntroncamos con la idea dc Dios como ¢l Crcador absoluto.
dc hecho como apunta cstc autor, otro dc los nombres para designar a Al'ah s prccisamentc al-Musawwir —creador,
formador, modcladar-. Dios csel que crea y otorgalas formas, el que las produce con un sentido dc perfeceion y belleza,
basandosc cn al-Gazali Pucrta Vilchcz argumenta: «(...) ¢l Todopodcroso da forma y adorna cada parte dc la creacion
por minuscula que sca, abarcando tanto ¢l mundo matcrial como cl dc los scrcs supranaturalesy.
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las clpulas de mugarnas como manifestaciones de la bdveda celeste porque este nuevo tipo de
bévedas, expresa mucho mejor el nuevo sentido islamico del universo. Por tanto: «(...) Dehi6
haber sido obvio para a-Qadir, o paralos arquitectos mateméticos de su corte, que la usua clpula
que apoyaba sobre trompas no pudiera reflejar este nuevo sentido del universo musulman, ya
que era demasiado séliday continua, sus particulas eran imperceptiblemente pequefias y estaba
visiblemente soportada por trompas»'?; asi que, la clpula deberia estar dividida en unidades
pequefias pero distintas unas de otras, adaptadas y articuladas en un complejo entramado, una
clpula soportada por los designios de Dios —como s flotaran en el aire— porque a igual que
el cielo, no debe tener apoyo alguno?.

A través de estas interpretaciones de los mugarnas, podriamos encontrar respuesta a la
pregunta que formulabamos al principio —;qué razén habia para utilizarlos con tanta profusion?
independientemente de su enorme atractivo estético—, la clpula de mugarnas no es un mero
mecanismo decorativo del arte isldmico destinado a suplir el vacio provocado por la proble-
mética de las representaciones figurativas, sino una solucién Unica basada en la teologia de su
tiempo, la cual se sirvié de herramientas como la arquitectura y las matematicas para reflgjar su
pensamiento respecto a la naturaleza del universo y de su relacién con Dios?.

Los mugarnas cumplen pues, segln esta teoria del accidentalismo, la funcion de repre-
sentar las mltiples unidades que conforman el cosmos o €l universo que nos rodea, sefialando
y mostrando €l caracter de accidentalidad gracias «(...) a color, a los cambios de superficie de
cada mugarna junto a su profusa decoracién y a la incidencia de la propia luz etc...se conse-
guia en cada momento una iinagen distinta a la anterior y a la siguiente (...) consiguiendo la
accidentalidad continua deseada»?®?. Es asi, como diversos elementos afiadidos a la aplicacién
de los inugamas, citados en este comentario en varias ocasiones, como son laluz, la geometria
o0 €l agua, se erigen como simbolos que enriquecen el significado cosmico de estos elementos
0 unidades tridimensionales, considerados como una de las creaciones mas originales del arte
islamico y que de alguna manera, constituyen parte integrante fundamental en la uniformidad
artistica de los territorios dominados por €l Islam.

19 Imipem: «(...) 1t must havc bccomce obvious to al-Qadir or a mathcmatician-architcct in his court, that thc usual
smooth dome which rcsts on squinches could no longer cxpress this truly ncw Muslim vicw of the universc: it was too
solid and continuous; its particlcs werc imperecptibly small and it was visibly supportcd by squinches».

20 Yasser TaBBaA. OP. CIT. p. 71-72.Es mencster sciialar que muchas dc las celdas dc mugamas que formaban
clpulas como la del mausolco del Iman Awn a-Din o las dc la Alhambra dc Granada, estaban pintadas o rccubicrtas
dc ceramica vidriada y algunas prcscntaban mindsculas ventanas cn cada una dc las celdas —caso por cjcmplo del
mausolco dc Sitt Zubayda-, lo cua provocaba junto con los cambios dc luz csa impresion dc rotacion dc la béveda
ccleste, apoyada cn ¢l caso dc la Alhambra por las inscripcioncs. Sin embargo, para Y asscr Tabbaa cstc cs un significado
sccundario porquc la verdadcra intencionalidad dc los mugamas cs la dc mostrar junto con cl cfccto dc la luz sobre siis
supcrficics pintadas ¢! concepto dc «accidente» dc al-Baguillani, ya quc forma, luz y color son accidentcs susccptiblcs
dc continuos cambios scgiin 10s designios dc Dios.

21 Yasser Tassaa. op. cIT. p. 72. No sicndo por tanto, las clpulas dc mugamas producto dc una cxperimenta-
cién matcmatica 0 arquitcctonica por si sola sino fruto dc csta doctrina tcolégica para mostrar su vision particular del
iiniverso.

22 Ruiz Souza. op. ciT. p. 13
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4. EL DESARROLLO DE TODA UNA SIMBOLOGIA DE LOS MUQARNAS: LA LUZ
Y LA GEOMETRIA COMO LAS PRINCIPALES PROTAGONISTAS

Indudablemente, son dos conceptos asociados atodo el arte islamico en general, la geometria
se aplica en la arquitectura e incluso en los disefios decorativos y la luz siempre esté presente,
las ventanas u ogquedades abiertas con o sin celosias permiten su entrada en los interiores de los
edificios, es la manera de simbolizar a Dios porque El es laLuz. Si anteriormente habl&bamos
de ese universo formado por multitud de unidades o particulas que cambian constantemente,
las cuales se han identificado con los mugamas, ahora vamos a analizar la idea principal que
subyace en toda esta teoriay que es: la Unidad o Unicidad de Dios.

Titus Burckhardt a propdsito de la Alquimiade la Luz aboga por laférmula para expresar
esa «unidad de la existencia)) a través de tres medios y que son: la geometria, €l ritmo y laluz,
porque para un isldmico la unidad existe «a priori» en todas partes y en todo momento, dedu-
ciéndose de ella las formas singulares?.

4.1. Geometriay el ritmo:

«He aqui como la mas rigurosa geometria puede aparecer bajo €l aspecto de una
fantasia que no se deja regir por ley alguna» %,

Los mugamas suponen la sintesis perfecta entre geometriay ritmo no sélo en el ambito
lineal sino también espacial, yaque seerigen como auténticas unidades tridimensionales a modo
de pequefios nichos o celdas, repetidos y encadenados unos tras otros, que permiten € paso del
cuadrado al circulo de la clpulacomo ya hemos comentado en varias ocasiones. Si |0s romanos
sesirvieron de la pechinapararealizar estatransicion en sus cdpulasde una manera continua, los
artistas musulmanes se van a decantar por esa sucesion de nichos que producen e paso gradual
del angulo o esgquina a la clpula, ya que € cambio de perfil apenas perceptible entre la pechina
y la cipula no gusté a los arquitectos islamicos que buscaban la articulacion ritmica’.

Lo cierto es, que los mugamas imponen alaobra de arte en la que se encuentren el sentido
del ritmo?® que tanto entusiasmo a los artistas isl&micos pero ademés, como unidades geométri-

23 BURCKHARDT. op. cIT. p. 70: «(...) El artistaquc dcsca cxpresar laidea dc la 'unidad dc la cxistencia o ‘unidad
dc lo real’ (wahdat al-wuyud), ticnc cn la préctica tres medios a su disposicion: la gcomctria, que traslada la unidad a
orden espacial; ¢l ritmo, que larcvclacn ¢l orden temporal y tambicn dc modo indirceto cn ¢l cspacio; y la luz, que cs
para las formas visibles 10 que ¢l Scr para las cxistencias finitas)).

24 ParaborouLo. OP. CIT. p. 250.

25 BURCKHARDT. OP. cIT. p. 67. Sin duda alguna, como apunta cstc autor, csa construccién basada cn las ccldas
dc mugarnas —«(...) impostas angularcs cn forma dc conchas marinas o dc nichos apoyadas cn arcos pcquciios»—no
suponia una solucién mas clara ni mejor que la dc la pechina, ya que la transicién no cra continua sino gradual. Asi,
los nichos dispucstos como una pancl de abcjas montan unos sobre otros cn sentido vertical, unidos horizontalmentc
por sus aristas recordando Cstas a las cstalactitas dc ahi la similitud cstablccida cntrc ambos clcmentos.

26  YaRza Luaces, J. y Borras GuaLis, G.M. Bizancio e Islam. Historia Universal dcl Artc. Ed. Espasa. Espafia,
2000. p. 89: «(...) En la dccoracion, como cn la misica musulmana o cn la recitacion dc la plegaria, lo csencial cs cl
ritmo. El ritmo dc la dccoracion islamica cs repctitivo, sc basa cn la insistencia, cn la scric, cn la repeticion. (...) Al
igual que cl texto sagrado la dccoracion isldmica sc prolonga cn todos los sentidos, cs indcfinidarncntc ampliablc, una
rcpeticion ritmica dc los mismos motivos)).
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cas que son, suponen una creacion que pone de relieve laimportancia que € arte isldmico ha
concedido siempre a la ciencia de la geometrie?'.

Si atendemos a esa relacion entre la base cuadrada y la clpula como una trasposicion del
cosmos, debemos hacer hincapié en este apartado en la carga simbodlica de cada uno de estos
elementos geométricos que lleva a la propia simbologia de los mugarnas. En lo que concierne
alas bévedas, € cuadrado simboliza la tierra como ya hemos dicho, con sus cuatro elementos,
sus cuatro estaciones y sus cuatro puntos cardinales?. El cruce de cuadrados por tanto, permite
multiplicar esas cualidades simbdlicas resultando formas poligonales como el octégono que
gozo de gran protagonismo en el arte isldmico, no sélo en planta o en motivos decorativos sino
también, siendo este punto € que interesa, en esa zona de transicion a la clpula: las trompas
de mugarnas transforman la base cuadrada en un octégono para dar paso a la clpula circular.
Es asi, que € resultado de la multiplicacion de cuadrados inscritos en el circulo que supone la
base de la clpula, configurando un octdgono en esa zona de transicion, supone que «(...) de la
tierra se tiende hacia €l cielo» * y por tanto ese cielo 0 cosmos se muestra como la salvacion
y lainmortalidad® para el aima.

Es precisamente esta Ultima apreciacion la que conduce a hablar acerca de la simbologia
del circulo™ e incluso llegar mas lejos, sobre el movimiento circular de la cipula de mugarnas
siempre teniendo presente que esta forma geométrica simboliza la idea de Dios, esto es, €
concepto de divinidad Unica se relaciona con d circulo®? que tiene su mas fiel manifestacién en
las clpulas. El circulo simboliza principalmente las ideas de perfeccion, homogeneidad y falta
de division, se asocia con € cielo de acuerdo con la interpretacion de mundo espiritual que
adquiere®. Esa aplicacion del circulo en las bévedas se relaciona con el mandala o diagrama

27 PuerTta ViLcuez, op. ciT. p. |79. Este cscl caso dc Ibn Jaldun quc trabgj6 cn la Corte dc Muhammad V cn
Granada cntrc 1363 y 1365. destaca su obra tcérica /ntroduccion a la Historia Universal (al-Muyaddima) cn la que
ponc dc inaiiificsto las dos utilidades fundamentales dc la gcomctria concebida como cicncia racional: la dc adicstrar
la niciitc para que cst¢ lucida cn su busqucda dc la verdad y por otro lado, su aplicacién préctica cn diversos campos
como son las artes précticas «cuya matcria son |0s cucrpos, COMo la carpinteria y la arquitectura (...)».

28 SEBASTIAN. OP. CIT. P. 20, Para cstc autor cl cuadrado simboliza la «(...) cstabilizacion dc la perfeccion» y d
inscribirsc cii uii circulo su significado cs cl de«(...) por sus lados y angulos da idca dcl mundo material, limitado ¢
inscribiéndosc cn ¢l ticmpo, que cs ¢l circulo. Lasuperposicion del cubo y dc la csfcra muestra |as rclacioncs cntre cl
cicloy laticrra. cntrc o trascendentc y 1o inmancnte».

29 PapaboprouLo. op. cIT. p. 251.

30 En cstc sentido, cs probable quc cn la mentalidad musulmana dc aqucllos momentos, csto ¢s, si atcndcmos al
«horizonte dc cspectativas» dc Gadamcr, ¢l creyentc o isldmico a contemplar cstc tipo dc bovedas o |os propios mu-
garnas. sinticra csa prescncia dc la bdveda ccleste y del cosmos crcado por Dios. cstableciéndose como una advertencia
dc lasalvacion c iiimortalidad que pucde alcanzar cl alma dcl que eree cn ¢l Unico Dios: Al’ah. Los mugarnas con sus
destellos y sus supcrficics cambiantes ayudan a crear ¢l coneepto 0 imagen dc béveda cclestc donde reside Dios y que
ha sido crcada por El.

31 PuerTA ViLcHEz. op. ciT. p. 187. Scgin la tcona pilagdrica dc los Hennanos dc Purcza cl circulo cslafigura mas
perfecta y completa. Una idca que también sc pucdc observar cn la obra dc Ibn a-Sid para ¢l que ¢l circulo constmyc ¢l
orden dc los scres. del ser humano y dc los nuincros, asi 1os scres sc cstmeturan a partir del Intclecto Agente, a cual le siguen
los cuatro clcinentos, laticrra y los cuatro géneros —mincral, vegcetal, animal y humano—formando un circulo perfecto.

32  PapapoPouLO. OP. CIT. P. 251: «(...) cl rito cscncial del Islam, heredado por cicrto dc los tiempos prcislamicos,
consistc cn describir circulos, y mas cxactamentc sictc circulos, cn una circumambulatio dc los creycentes alrcdedor dec
un cuadrado ¢ incluso dc uii cubo. que csta formado por scis cuadrados: la Kaabax.

33 SEBASTIAN. oP. CIT. p. 18.
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sagrado® que supone la division de la unidad del circulo en cuatro, estando todas las partes y
elementos implicados interrelacionados en un disefio unificado, es el disefio de la unidad del
cosmos regido y organizado por € Unico Dios®.

De esta suerte, se elabora toda una ideologia o teoriafiloséfica de la unicidad de Dios*%
tawhid basandose en un precepto coranico que defiende a Unico Diosy por tanto, la creacion
artistica debe dejar constancia de este principio y una clpula de mugarnas que representa a la
boveda celeste, a ese cosmos creado y regido por Dios es, un claro exponente que pone de ma-
nifiesto la unicidad de Dios, porgue como dice el propio a-Tawhidi: «Dios ine libre de un arte
gue no confirme la Unicidad divina, ni sefide haciael Uno, ni invite a su culto y a reconocer su
Unicidad, a cumplir sus leyes, a alcanzar su seno, a aguardar con paciencia su tultimo dictamen
y acatar su mandato)) *’.

Llegados a este punto, podemos observar como la teoria del universo islamico simboliza-
do o representado a través de las clpulas de mugarnas no resulta para nada como hipotética o
aventurada, sino que se asienta sobre conceptos basicos como la siinbologia de la geometria y
las interpretaciones teoldgicas acerca de la existencia y la omnipotencia de Dios. Para Platdn la
geometriaera @ lenguaje que recomendaba para describir €l reino metafisico:

«(...) ¢ Acaso no sabéis que [los gedmetras| utilizan las formas visibles y hablan de
ellas, aunque no se trata de ellas, sino de esas cosas de las que son un reflgjo (...)
Lo que realmente buscan es poder vislumbrar esas realidades que s6lo pueden ser
contempladas por la mente)) —La Republica, VII—32.

En este sentido, la simbologia de la geometria radica en un medio para alcanzar € co-
nocimiento de la Unidad de Dios y de su Omnipotencia, una geometria aplicada no sélo en
la propia béveda sino también en los mugarnas, una interpretacion del cosinos a través de las
cUpulas de mugarnas, construido segin unos principios geométricos para ordenarlo arménicay
perfectamente como Dios ha creado el verdadero cosinos gque se eleva sobre nosotros.

34 LAwLOR, R. Geometria sagrada. Ed. Dcbatc. Madrid, 1993. Traduccion dc M" José Garcia Ripoll. p. 16. Esos
mandalas ticncn la mayoria dc las veees una sentido cosinol égico, como cn ¢l caso dc las bovedas dc muqarnas, repre-
scntando |a cstructura bésica dcl universo como son las cuatro cstacioncs, los cuatro clementos, las cuatro dircccioncs
o los docc signos del zodiaco, cs la misma tcoria que aporta Papadopoulo dc los cuadrados que giran cn un circulo y
que, cn dcfinitiva, sicmprc nos llcva a la simbologia dc la béveda cclcstc y del cosmos.

35 Lawcor. Or.cit. p. 23: «(...) La unidad. cn tanto que simbolo perfccto dc Dios, sc divide a si misma desdc
dentro, crcando asi ¢l dos: ¢l 'yo' y ¢l 'mi' dc Dios, por asi decirlo: ¢l creador unidad y lainultiplicidad crcada» .

36 Cruz HernaNDEZ. oP. cIT. p. 20.La idca dc la Unidad o Unicidad divina csta presentc cn la tcologia o filosofia
arabe islamica dcsdc ¢l principio, sc trata dc un concepto quce desarrollaran todas las cscuclas por tratarsc dc un pre-
cepto del Corédn y por tanto del mensajc revelado. Una idca que podemos apreciar cn la cscucla mu’tazili dc Wasil hii
'Ata’ que aboga por un Dios que ¢s Uno y absolutamente Ncccsario. del mismo inodo, cn la doctrina dc los Hermaiios
sinceros 0 d¢ purcza aparccc ¢l mismo concepto: todo procede del Unoy al El rctoniard o en al-Kindi y cii su filosofia
aristotclica ncoplatonizada, un sabio que gozé del favor dc califas como al-Ma'mun y al-Mu'tasim y que dcfendia la
cxistencia dc Dios particndo dc la cxistencia del mundo y del orden del universo.

37 PuerTA ViLchEez. op. ciT. p. 215.

38 LAwLOR. OP. CIT. p. 9.
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4.2. La Luz:

«Dios esla LUZ delos cielosy de la tierra. Esa luz es como un foco en e que hay
una llama, una [lama colocada en un cristal, cristal semejante a una estrella bri-
[lante (...)».

Coréan, XX1V, 35.

Realmente, la identificacion de la Luz con Dios*® es una constante que podemos observar
en otras religiones monoteistas corno e Cristianismo®, en el Islam supone sin duda alguna,
la mejor manera de simbolizar la Unidad de Dios. Para lograr este fin, los artistas y € arte
isldmico buscan en la realizacién de sus composiciones el inodelado de las superficies de una
manera vibrante, donde la luminosidad y los juegos de contrastes luminicos son los verdaderos
protagonistas.

Esta luiiiinosidad se obtiene a partir de la decoracion de los muros exteriores e interiores
con mosaicos, cuyas teselas de ceramica vidriada producen ondulacionesde la luz segiin se reflgje
en ellas; las yeserias o decoracion labrada proporciona el juego del claroscuro e igualmente, €
reflejo de la luz es ondulante y vibrante.

En realidad, todos los recursos ornamentalesy arquitectonicos del arte islamico buscan esa
presencia de la luz*' para que pueda invadir todas las superficies porque supone la presencia de
Dios, es lo que Titus Burckhardt ha denominado como la Alquimia de la Luz: «(...) la arquitec-
tura musulmana transforma la piedra en luz, lacual asu vez, se cristaliza)) *.

Teniendo en cuenta estas apreciaciones los mugamas corno unidades bien concavas bien
convexas, con sus superficies policromadas cambiantes y vibrantes, como en movimiento, por
e reflgo de la luz sobre ellos, se adaptan perfectamente a principio de la alquimia espiritual
«(...) sirven para recogerla[laluz] y difundirla con los matices mas sutiles))“. Pero no sdlo la
propia estructura de los inugarnas reflejay ondula los destellos de luz, la presencia de ventanas

39 PuertA ViLcHez. or. ciT. Uno de los nombres dc Dios cs precisamentc al-Nur que significa «Luz», iin concepto
dc asociacion quc hunde sus raices cii las antiguas religiones dc Oricntc Mcdio, una luz quc ticnc dos scntidos: por uii
lado. la luz captada por laititcligencia, cs la luz del iiitclccto o ladel Coran y por otro. la luz percibida por la vista 'y
que proccde dc los cuerpos luininosos coiiio son los astros.

40 Ruiz Souza. or. ciT. p. 14: «(...) cn la propia Espafia medicval sc consideraba que cl cnigmatico cdificio del
Santo Scpulcro dc Jerusalén tambicii prescntaba la clave de su clpula abicrta, tal como lo rcflcja La Gran Conquista
dc Ultrainar [libro I11, cap. IV]: 'cs cubicrta cnecima asi como una corona, ¢ por alli entra la lutiibre dentro, ¢ debajo dc
aquclla cobertura csta ¢l scpulero dc nucsiro Sciior Jesueristo® ».

41 liidudablcmentc, clcnicntos cstnicturalcs como los arcos polilobulados, |os capitclcs que por tradicién bizan-
tina inanticncii ¢! sistema dc trcpano o porque son dc acarrco, los modillones dc rollo, las galcrias dc arcos cicgos, las
cclosfas dc las vciitanas con la labra dc alinocérabes trenzados y demas, son supcrficics dindmicas y para nada opacas
sino que la luz penctra o sc mucve a través dc cllos, rcflcjandosc y mostrandosc dc una mancra tamizada, ondulante
siciiiprc simbolizando la presciicia dc Dios cn mezquitas, mausolcos o cn cualquicr cdificio civil.

42 BURCKHARDT. OP. CIT. . 72.

43 Ieip. : «(...) El color pone dc matiificsto lariqueza intrinscca dc laluz. La luz dirccta cs cegadora; mediantc la
armonia dc los colorcs adivinamos su verdadcra naturalcza. cn cuyo interior sc cncucntran todos losfcnémenos visualesy».
Los colorcs adciiiés debcti aplicarse, como postulan |os Hermanos dc Purcza «(...) segin una rclacion adecuada, asi las
iindgciics resultan resplaiidcciciitcs, bellas y brillantes», cn PUERTA VILCHEZ, OP. CIT. p. 196.
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en la propia ciipula es una constante en la mayoria de los ejemplos, a través de ellas entra la
luz solar con sus diferentes grados de intensidad, atendiendo a la estacién del afio concreta o a
las velas de las |amparas nocturnas.

Un ejemplo ya comentado con anterioridad es el de la Salade Dos Hermanas de la Alhainbra
de Granada, cuya impresionante béveda de mugarnas se resuelve como una gran estrella de ocho
puntas que presenta ventanas en su interior, a través de las cuales penetra la luz en su interior y
se reflgja en los mugarnas simulando esa rotacion del cielo a la que, ademas, hay que afiadir la
presencia del agua* contenida en una pila situada bajo la gran cupula es otro factor simbdlico
gue entra en escena ya que su reflgjo en las superficies de los inugarnas, hace acrecentar mas
la escenografia cdsmica y teolégica.

De otra parte, en ese intento por representar 0 materializar la existencia de Dios a través
de la luz, los artistas musulmanes también se sirvieron de cristales de colores situados entre
los inugarnas o sobre algunas de sus caras para buscar la misina finalidad, tal es el caso del
Mausoleo de Sitta Zubaida o de Zumurrud Khatun en Bagdad; una tendencia que paso d arte
mudéjar espafiol como puede observarse en la Capilla del Salvador del Monasterio de las Huelgas
en Burgos, fechada hacia el siglo XIII y que contiene en su haber una ctpula de mugarnas con
cristales intercalados entre ellos®.

Ademds, la luz no sélo tiene un valor simbdlico en el arte isldmico sino también decora-
tivo, es asi como transformando las superficies de los elementos 0 espacios decorados hace que
«(...) los edificios is/amicos adquieran una ornamentacion inestable))? ¢ incluso la penetracion
de la luz, a través de celosias realizadas con dibujos calados que contienen vidrios de colores,
produce una proyecciéon de sus dibujos en el interior de los muros del inmueble arquitectonico,
es lo que podriamos denominar como decoracion en movimiento.

5. CONCLUSION:

La utilizacion de los mugarnas bien en b6vedas 0 en cualquier otro espacio arquitectoni-
€O — arcos, capiteles, nichos o cornisas— representan esas unidades celestes pertenecientes al
cosmos creado por e Unico Creador; las superficies cambiantes y a reflejo de la luz sobre la
policromia de los mugarnas muestran esos accidentes de Dios y sobre todo: la idea del Unico
y Omnipotente Dios.

La presencia de los mugarnas recordaria de alguna manera a musulman, la existencia del
Altisimo y la béveda celeste que los rodea y supone la salvacion de su alma, ese cosmos como
idea de Dios. Una esfera celeste representada e interpretada por Linos elementos geométricos de

44 Yarza Y Borras. opr. cIT. p. 92: A propdsito dcl agua cn cl jardiii isldmico «(...) hay quc coiisidcrar su triple
funcion: utilitaria, cstctica y religiosa» ; cn ¢l primer caso, cl uso dcl agua sc poiic cii rclacion con los sistcmas dc
ricgo para los cultivos agricolas, asi como su nccesaria presciicia paralos hammam y sus piscinas dc agua a diferentes
tcmpcraturas: cn scgundo lugar, ¢l agua proporciona placer a todos los scntidos, ticnc un soiiido placentcro. cii los
cstanqucs hacc las veees de cspejo donde sc pucdc reflcjar la arquitectura iiivertida y reficsca ¢l ambicnte. Finalmente,
como no podia scr mciios, la funcion rcligiosa tan importantc cn cl Islam, a través del agua sc producc cl rito dc las
ablucioncs o lavados purificadorcs y ritualcs previos a cualquicr oracion o plegaria.

45 Ruiz Souza. or. CIT. p. 14,

46 MoraLEs, A. J. Historia dcl Artc isl&mico. Ed. Plancta. Barcclona, 1995. p. 80.
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carécter abstracto y altamente decorativos como son 1os mugarnas, sobre l1os que la luz incide
directamente sobre sus facetas alternativamente concavas, convexasy planas, compartimentando
espacios y creando situaciones ilusorias.

Por lo que respecta a uiso de los mugarnas en la decoracién de las bévedas, hay opiniones
diferentes ya que, seguin Y asser Tabbaa, Ruiz Souza o Titus Burckhardt esta predileccion por los
inugarnas para las cupulas responde a los principios teol égicos del accidentalismo de la doctrina
de al-Baquillani, para representar de una manera mas clara y convincente la béveda celeste,
pero sobre lodo la idea fundamental: la Unicidad de Diosy Dios como e Creador Unico y Ne-
cesario manifestada en la idea del cosmos. Sin embargo, otros autores creen en la neutralidad
de significado de los inugarnas, esto es, no tienen un significado concreto pero pueden cargarse
de un fuerte simbolismo con la ayuda de las inscripciones, como en el caso de las bovedas de
Dos Hermanas y del Salon de Comares de la Alhambra de Granada.

En nuestra opinidn, es muy probable que en un principio los inugarnas se cargasen de esa
doctrina filoséfica del accidentalismo de al-Baquillani pero sobre iodo, como representaciones
de los astros que pueblan el cosmos o la esfera celeste de Dios dotando al espacio de la cipula,
de una belleza formal extraordinaria aunque en la contemplacién, el creyente debia buscar la
belleza que estd mas alla de la forma*’. Sin embargo, a nuestro juicio, la posterior aplicacion
de los inugarnas en cornisas o0 en capiteles no guarda este simbolismo religioso plenamente
sino que, mas bien. resultaba una formula decorativa de lo més atractiva e impactante visual-
mente. Es por ello, que a partir de ese siglo XI la utilizacion de los inugarnas se extendié por
las diversas rutas comerciales y conquistas a otras regiones del Islam como Egipto o € Norte
de Africa transmitiendo desde Bagdad e incluso desde Siria esta soluciéon, quiza con la misma
carga simbdlica y desde luego con la misma composicion geométrica, si bien es cierto que cada
region supo reflgjar y dejar constancia de su impronta més personal.

47  BURCKHARDT. op. CIT. p. 141





