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Weisen des Bettelns*

Rocco Mangieri, Anden-Universitat, Venezuela und
Francisco Vicente Gémez, Universitat Murcia, Spanien

Summary. Beggars, begging, and alms-giving belong to a common stereotype,
widespread in Christian societies and familiar also to other world religions. The
present essay examines the change in approaches to begging which can be witn-
essed in Europe at the turn of the third millennium. The traditional beggar, who lies
almost motionless and puts his degraded physical and financial situation on view
to all in order to arouse sympathy and by it bring citizens and passers-by to part
with a pittance, is joined by the performing busker, who attempts to amuse his
addressees through the performance of a piece of music or through his love of ani-
mals; alongside these two types appears a busker of a new kind, who provides sur-
prise and aesthetic satisfaction to his addressees through the imitation of literary
and artistic figures and hopes to be awarded compensation. The examination of
the various strategies of this self-presentation in the optical, acoustic, kinetic, and
proxemic channel is undertaken here with the aim of understanding the new types
of buskers as creative sign producers within the everyday urban discourse.

Zusammenfassung. Bettler, Bettelei und Almosen gehéren zu einem in christli-
chen Geselischaften gelaufigen Stereotyp, das auch den anderen Weltreligionen
nicht fremd ist. Der vorliegende Essay behandelt den Wandel der Weisen des
Bettelns, der zu Beginn des 3. Jahrtausends in Europa zu beobachten ist. Zum
klassischen Bettler, der fast bewegungslos da liegt und jeden seinen schiechten
kérperlichen und finanziellen Zustand sehen |&sst, um dadurch Mitleid zu erregen,
das den Birgern und Passanten eine milde Gabe entlocken soll, tritt neben dem
spielerischen Typ, der seine Adressaten durch ein Musikstlick oder seine
Zuneigung zu Tieren zu erfreuen sucht und sich von den Adressaten eine dem ent-
sprechende Zuwendung erhofft, zunehmend der Bettler neuen Typs, der seinen
Adressaten durch die Imitation von Figuren aus der Literatur und den visuellen
Kiinsten Uberraschung und é&sthetischen Genuss bietet und fiir diese Leistung
belohnt werden méchte. Die Untersuchung der verschiedenen Strategien dieser
Selbstprasentation im optischen, akustischen, kinesischen und proxemischen
Kanal geschieht hier mit dem Ziel, das Verhalten der neuen Bettler als kreative
Zeichenproduktion im Rahmen des urbanen Alltagsdiskurses verstandlich zu
machen. '
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1. Einleitung

Dieser Essay beschaftigt sich mit menschlichen Gestalten, die am Randg
unseres stadtischen Lebens stehen und doch seit Jahrtausenden zu ihm
gehdren: den Bettlern, die — wie wir sagen — ,durch die Strafen der Stadt
streichen” oder ,an bestimmten Platzen herumlungern” und ihren Kérper
in einer Weise inszenieren, dass man sich an Formen des Schauspiels,
der Performance oder der visuellen Kiinste erinnert fiihlt. Nun scheint es,
dass sich die Taktiken, mit denen Bettler versuchen, finanzielle oder séch-
liche Zuwendungen zu erhalten, gegen Ende des 20. Jahrhunderts z,
wandeln begonnen haben. Immer mehr Bettler machen immer selbstbe-
wusster Gebrauch von semiotischen Strategien der Simulation und Ver-
fihrung, und diese verdienen es, in einer ,Kartographie des stadtischen
Bettelns” systematisch zusammengefasst zu werden. Ein erster Schrit
dazu soll hier unternommen werden.

Spanien und ganz Europa mit seinen vielen stidtischen Gemeinwesen
sind ideale Gebiete fiir die Erkundung dieses Typs des stadtischen
Diskurses. Als Erkundungsverfahren empfiehlt sich die teilnehmende
Beobachtung mit verschiedenen Graden der Teilnahme von der direkten
Interaktion mit Bettlern bis hin zur Beobachtung ihres Verhaltens aus der
Ferne, vom Interview der Stadtbewohner im Hinblick auf ihre Erfahrungen
mit Bettlern bis hin zur Aufbrechung der Bettelsituation in persénlichen
Interviews betteinder Menschen. Wir haben alle diese Verfahrensweisen
benutzt, uns aber vor allem auf die distanzierte Beobachtung der Weisen
des Bettelns in europaischen Stidten verlassen.

Ausgangspunkt fiir die Darstellung unseres Themas sei hier ein ima-
gindrer Gang durch die Stralen einer europaischen Stadt:

»Ich bin unterwegs im Stadtzentrum. Ich haste einen Markt entlang. Ich biege um die
Ecke einer Kirche, und wenn die Dame vor mir nicht stehen geblieben wire, um eini-
ge Miinzen in eine Schale auf den Stufen des Atriums zu werfen, hatte ich die Person
ganz lbersehen, die da verkriimmt und verhiillt sitzt und den Kopf in mehrdeutiger
Weise bewegt, aus der man sowohl Scham als auch Billigung lesen kann. Ich versu-
che festzustellen, ob es sich um eine méannliche oder weibliche, junge oder alte Person
handelt, michte aber nicht stehen bleiben. Ich glaube, dass ein Anhalten vor ihr ihren
- proxemischen Kode verletzen und mich als Voyeur erscheinen lassen kénnte.

Ein paar Meter weiter bemerke ich dann zwischen einigen Reisenden einen
Mann, in vielfarbige Decken und Ticher gewickelt, der eine Siamkatze und
zugleich einen Welpen (vielleicht einen Cockerspaniel) in den Armen halt. Dieser
Platz an einer Kreuzung erscheint mir viel giinstiger, da hier gut besuchte Cafés
und Laden liegen. Der Bettler schaut kaum auf; er liebkost die Tiere mit offensicht-
licher Freundlichkeit. In angemessener Entfernung bleibe ich diesmal doch kurz
stehen. Vielleicht ist aber auch hier kein Beobachter gefragt, sondern nur eine
Passant, der kurz anhélt und einige Miinzen in einen Korb legt.

Einige Minuten spater sehe ich schiieBlich auf offener Strale zwei menschliche
Gestalten, die wie Sphinxe den Eingang eines imagindren Raumes ankiindigen.
Die Figur zur Rechten &hnelt einer agyptischen Mumie, ist in Bandagen mit der
Textur alten Leinens gewickelt, lehnt sich an einen farbigen ,Sarg' aus Holz und



Weisen des Bettelns . 175

schaut ins Leere. Dies ist ein Bild von groRer Anziehungskraft. Zu den Fiiien der
Gestalt steht ein Becher in der Form eines Ollampchens, in den man Miinzen wer-
fen soll. Die Figur zur Linken ist eine Art Possenspieler, der einen dekorativen
Rahmen im Barockstil in den Handen halt und fast unmerkliche (aber rhythmisch-
ausgefiihrte) Bewegungen macht (sehr langsame Drehungen des Kopfes und
Verdnderungen des Gesichts, das weil3, blau und rot geschminkt ist). Mir erscheint
das als seltsame Mischung aus Zirkusclown und Charlie Chaplin. Diese Figuren
kann ich nun wirklich nur richtig sehen, wenn ich anhalte. Ich erlebe eine visuelle
(und teilweise auch akustische) Performance, die mich fesselt und fast kérperlich
zwingt, einige Minzen zu spenden.”

Wahrend die erste der geschilderten Gestalten den klassischen Bettler
verkérpert, dessen Wahrmehmung alle Merkmale eines traditionellen
Bettlerschemas verfiigbar macht, aber kein asthetisches Erlebnis bietet,
oszilliert die zweite Gestalt zwischen Personenschemata, die wir teilweise
aus der visuellen Kunst kennen, und die dritte und vierte nahern sich auf
einfallsreiche Weise den Figuren eines StraBentheaters, die mit her-
kommlichen Bettlern so wenig zu tun zu haben scheinen, dass wir den
Obulus, den wir entrichten, nicht mehr als Almosen, sondern respektvoll
als Belohnung zahlen.

Wie man sieht, geht es in diesem Essay um den Korper des Bettlers als
zentralen Ort der Realisierung konventioneller Kodes der Kleidung und
Bewegung, als Ort der Erfindung von neuen Zeichen und Zeichen-
funktionen, als individuellen Leib und als geselilschaftliche und kulturelle
Einheit im Kontext anders inszenierter Korper.

2. Grundlagen einér Semiotik des betteinden Korpers

Wenn wir von den in Enzyklopadien und Woérterbiichern vorhandenen
Definitionen des Bettelns ausgehen, so ist ein Bettler eine Person, die ein
Programm von korperlichen Gesten einsetzt, um finanzielle und sachliche
Gaben (im Allgemeinen Nahrungs- und Genussmittel und Kleidung) zu
erhalten. Zu diesem zentralen Merkmal kommen &auBerliche Merkmale,
die das Aussehen und Verhalten dieser Person betreffen, etwa: ihre
Kleidung ist abgewetzt und abgerissen, ihr AuBeres ist vernachlassigt,
und sie halt sich an Orten auf, wo viele Leute vorbeikommen.

Einem solchen ikonographischen Entwurf stimmen die meisten
Stadtbewohner ohne weiteres zu, doch haben wir schon gesehen, dass
der Begriffsrahmen erweitert werden muss, um neueren Weisen des
Bettelns gerecht zu werden. Wir abstrahieren also von Kleidung und
Aussehen und definieren: Ein Bettler ist eine Person, die durch Gesten-
~ programme, Kommunikationsstrategien, Manipulation und Verflihrung

eine finanzielle oder sachliche Zuwendung zu erhalten sucht.

Im prototypischen Fall hat es der stadtische Bettler auf Geld abgesehen,
und sein Ziel versucht er nicht durch eine Tatigkeit zu erreichen, die als
Arbeit angesehen wird, sondern durch den Einsatz affektiver Strategien
und ikonographischer Kodes.
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Als kulturelle Einheit bewegt sich der Bettler im Schnittbereich der
semantischen und der pragmatischen Ebene (vgl. Eco 1984: Kap. 3.11)
und folgt einem speziellen narrativen Programm (vgl. Greimas und
Courtés 1979=1982: 194) mit vielfdltigen Aspekten.

Der Bettler ist ein Mensch, der sich selbst zum Zeichen gemacht hat
(vgl. Posner 1994); er lasst sich in vielen Zusammenhangen nicht nur
selbst als Text, sondern auch als Intertext betrachten. Sprache ungd
Diskurs des stadtischen Bettlers bestehen aus Kodes, die als ganze selbst
Zeichencharakter angenommen haben (vgl. Posner 1983).

Die Tatigkeit des Bettlers besteht im Betteln, und dieses wird gewohnlich
als nebenséchlich hingestellt und gar nicht untersucht, weil es weder als
Arbeit noch als Freizeitvergniigen gilt. Als Arbeit wird ausschlieRlich die
Produktion und Distribution von Waren und Dienstleistungen anerkannt:
Arbeiter und Angestellte, Verkéufer, Schreiner und Professoren sind gesell-
schaftliche Akteure, die arbeiten; von Bettlern sagt man: ,Sie betteln nur*.

Aus der Perspektive der politischen Okonomie sind Bettler Bewohner
eines Nicht-Ortes der Produktion, dkonomische AuRenseiter, zivilisato-
risch periphere Gestalten (vgl. Augé 1992).

Aus zeichentheoretischer Perspektive hingegen erfiillen Bettler eine
semiotische Aufgabe: Sie sind Sender, die Zeichen, Eindriicke und Wir-
kungen produzieren sowie Zeichen, Zeichenfunktionen und Affekte mobi-
lisieren. Sie sind auBerdem stédtische Akteure, die neue Zeichen und
Kodes einfiihren. Durch Zurschaustellung von stilisierten Handlungen,
durch Tauschungen und echte Erfindungen (vgl. Eco 1975=1987: Kap.
3.6.3) schaffen sie ungewohnte visuelle und plastische Verhaltensmuster
und werden selbst zu Texten. Wenn die Geselischaft vorurteilslos naher
hinschaut, werden die ungewdhnlichen Kompetenzen dieser stadtischen
Aulienseiter fir sie erkennbar. AlImosen sind dann Zeichen der positiven
Wertschatzung einer ,guten Kommunikationsleistung®, die der stadtische
Bettler zeigt, durch seine Adressaten. Mit ihren Gaben teilen die
Adressaten dem Bettler mit, dass er eine hinreichende Wirkung erzielt hat:
genug Mitgefiihl, Mitleid und Barmherzigkeit und auch, wie wir noch sehen
werden: geniigend Uberraschung und Erstaunen bei der Begegnung mit
dem Unerwarteten. ‘

3. Der Kérper der Barmherzigkeit und der Kérper des Spiels

Um etwas Ordnung in unsere Beobachtungen zu bringen, wollen wir nun
zwei Typen des bettelnden Korpers unterscheiden: den Kérper der
Barmherzigkeit vs. den Kérper des Spiels. Der Kérper der Barmherzigkeit
Uberzeugt durch die Mimesis der christlichen Ikonographie, wahrend der
Korper des Spiels (ahnlich wie der karnevaleske und groteske Korper bei
Bachtin) sich an den szenischen Dimensionen der Posse und Gaukelei,
des Tanzes und der visuellen Kiinste orientiert. Spater wird klar werden,
dass diese Opposition sich teilweise fortsetzt in der Unterscheidung, die
Greimas (1976) zwischen ethnosemiotischen und soziosemiotischen
Gegenstanden trifft, also in der strukturalen Opposition zwischen dem
Mythisch-Heilig-Archaischen und dem Spielerisch-Profan-Modernen.
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Diese Dichotomie sollte mit einer anderen Gegenstandseinteilung ver-
kniipft werden, die sich in dem folgenden logisch-semantischen Quadrat
niederschiagt (Schema 1). ‘

statisch . dynamisch
nicht dynamisch nicht statisch
Schema 1

Der Korper der Barmherzigkeit tendiert zur Unbeweglichkeit. Die
bettelnde Gestalt dieses Typs besetzt gewohnheitsmallig Platze mit
geschaftigem Treiben oder lauft auf ihnen herum. Sie folgt einem gesti-
schen und narrativen Programm, das sie aus den traditionellen Kodie-
rungen des Schmerzes und der Barmherzigkeit bezieht, die das europai-
sche Christentum auf der Grundlage der Evangelien in seiner Malerei,
Skulptur und Literatur entwickelt hat.

Es ist primar die visuelle Wahrnehmung des Leids der anderen, die uns
zu Mitleid und Barmherzigkeit fihrt. Kompetente Bettler wissen den Blick
des Passanten einzufangen, und diesen dadurch zu einem Ausdrucks-
kontrakt zu bewegen. Ein gelungener Ausdruck und eine interessante
Physiognomie sind dann woh! einige Miinzen wert. Um damit Erfolg zu
haben, muss man allerdings wissen, wie man sich in der Umgebung einer
Kirche oder eines Monuments, auf einem Platz oder einer Piazza positio-
niert. Man muss wissen, welche
Gesichtszuge erforderlich sind
und welche Korperhaltung de-
ren Eindruck unterstitzt. Und
man muss etwas uUber die Art
der Birger und Passanten wis-
sen, die solche Orte bevolkern.

Der Korper des Spiels
(der Koérper des karnevalesken
Bettlers) ist nicht statisch (vgl.
Birdwhistell 1970), sondern dy-
namisch; er wird um ein elabo-
rierteres Gestenprogramm und
eine ausgefeilte Kinesik herum ... . .
konstruiert. Er folgt nicht mehr .
nur der christlichen Tradition,
sondern orientiert sich an den
visuellen Kinsten und der
Theaterpraxis. Vom Adressaten
wird mehr verlangt als der blol}
beschauliche Blick: aus dem
nachdenklichen Betrachten soll
hier ein aktives und bewegliches
Zuschauen werden. Abb. 1: Klassischer Bettler (Murcia, Trape-
Es gibt jedoch auch bettelnde rias-Strafle, Winter 2001).
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Abb. 2: Bettelnder Flotenspieler (Barcelona, Dezember 2000).

Gestalten, die sich dieser strengen Dichotomie nicht fugen. Zu ihnen gehdren
die Stadtzigeuner, die weder einen beschaulichen Blick noch ein beweg-
liches Zuschauen verlangen, sondern durch das ruhelose Hin und Her ihrer
Bewegung das Aufkommen einer permanenten visuellen Beziehung zu ihren
Adressaten eher verhindern. Die Zigeunerin (mit oder ohne Baby im Arm)
dringt ohne Skrupel in den persénlichen Raum des Passanten ein und
bemdiht alle verfligbaren Mittel (Stimme, Kleidung, Bewegungsmuster), um
eine verbale Interaktion in Gang zu setzen. Diese ist hier der Ausgangspunkt,
der eine Zuwendung des Adressaten herbeifiihrt.

4. Optik

Eine weitere Gruppe von Kategorien, die es in unserer semiotischen
Kartographie des bettelnden Kérpers zu berlcksichtigen gilt, sind die
Ausdifferenzierungen der Blickbeziehungen zwischen Bettler und
Publikum. Wahrend der Barmherzigkeit erheischende Bettler dazu ten-
diert, den Eindruck der Transparenz zu erzeugen und das, was da ist,
unverdeckt zu lassen (c), ohne es aber ostentativ aufzudecken, neigt der
spielende Bettler dazu, den Blick des Publikums zu lenken und das, was
ist, zu verbergen (b), um es anschlieRend umso effektvoller aufzudecken
(a); d.h. er will etwas prasentieren. Die verschiedenartigen Blickkon-
stellationen lassen sich in dem folgenden logisch-semantischen Quadrat
darstellen (Schema 2).

Klassische Bettler nehmen gewohnheitsmaRig Platze ein, errichten aber
keine Biihnen. Zusammengedrangt in einem Kirchenportal oder der Ecke
eines Raumes, begleitet von Kindern oder Tieren, die Mitleid und Barm-
herzigkeit auslésen sollen, warten sie auf die Schritte der Passanten in
einer Haltung, in der der Wunsch, gesehen zu werden, sich mit dem
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bewirken, gesehen zu bewirken, nicht gesehen
werden (aufdecken) zu werden (verdecken)
[Aufmerksamkeit [Aufmerksamkeit verhin-
erregen] a b dern]

nicht bewirken, nicht nicht bewirken, gesehen
gesehen zu werden C d zu werden (verdeckt las-
(unverdeckt lassen) sen) [keine Aufmerksam-
[keine Aufmerksamkeit keit erregen]

verhindern]

Schema 2

Handeln, um gesehen zu werden, und dem Wunsch, nicht gesehen zu
werden, mischt. Wir kénnen die klassischen Bettler in Fortfiihrung der
Terminologie von Greimas ,archaisch® nennen. Sie folgen einem narrati-
ven Programm, in dessen Zentrum die Erwartung des Blicks von auflen
steht, und zwar aus dem Strom des stédtischen Lebens. Sie sind der Typ
des soziosemiotischen Akteurs, der die Verbindung mit dem urbanen
Milieu selbst unterbricht, damit er aus dieser Getrenntheit durch einen
Blick von aufien erldst wird, welcher sich auf ihn richtet und ihm damit
erneut Prasenz und Konsistenz verleiht. Die isolierte Korperposition und
der neutrale leere Blick sind so konstruiert, dass sich die Aufmerksamkeit
der anderen — der Nachbarn und der Passanten — von selbst einstellt.

5. Akustik

Die Kérperhaltung und Gestik des klassischen Bettlers ist dysphorisch: die
Knie sind angezogen, Riicken und Gesicht sind im Extremfall zum Pflaster
niedergebeugt, nicht dem Adressaten

zugewandt. Der haptischen und opti- ¢

schen Bewegungslosigkeit entspricht die
akustische. Dieser Bettler ist meist
stumm. Es handelt sich um ein abwar-
tendes Schweigen — in der Wirkung dem
einer Statue oder Mumie vergleichbar.
Der Korper der Barmherzigkeit ist eng
und oft unaufléslich mit Stille verbunden,
auch wenn um ihn herum das Leben
brodelt. Diese Konstellation fuhrt leicht
zum Eindruck der Versteinerung. Der

Abb. 3: José de Ribera: ,Heilige Dreifal- ;
tigkeit* (1635). Der visuelle Referent
des klassischen Betilers: der Korper
der Barmherzigkeit.
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Bettler gibt sich den Anschein, als wolle und kénne er sich in einen Stein
verwandeln.

Das Statuenhafte des bettelnden Kérpers erzeugt einen wirkungsvolien
Intertext mit der christlichen Ikonographie, wo man bewegungslose ung
stumme Heilige in ausdrucksstarker Haltung in den Kirchen seit der Gotik
als steinerne Statuen und Holzskulpturen, in Reliefs, bemalten Glas.
fenstern und religiosen Gemalden antrifft.

6. Kinesik

Die Bewegungslosigkeit lasst sich auch als Spielart einer gedampften
Bewegungsweise sehen. Es ist eine Kérpertaktik, die Differenz schafft,
Reiche profilieren sich in dem sie umgebenden Leben durch positive
Distinktion, Bettler durch negative Distinktion. Wiirde der Bettler sich im
gleichen Tempo und im gleichen Rhythmus durch die Gassen bewegen
wie seine Adressaten (die Passanten), so hatte er Miihe, sich bemerkbar
zu machen. Eine Bitte um Geld (,Haste mal ne Mark?*), von Passant zy
Passant ausgesprochen, ist weniger priagnant und eher bedrohlich als die
stille Isolation des klassischen Bettlers.

Die Dampfung des korperlichen Rhythmus kann das AusmaR totalen
Stillstands erreichen oder aber Zwischenstadien: Arm, Kopf und Augen
sehr langsam bewegen, schieppend gehen. Es ist offensichtlich, dass die-
ses Ausdrucksprogramm einen (iberzeugenden Sinn hat; es legt die
Folgerung nahe: dieser Korper ist fast am Ende seiner Krifte, muss Ener-
gie sparen, kann sich nur mithsam bewegen, denn er hat ,Krankheiten
und Strafen” erlitten.

Die Démpfung des kérperlichen Rhythmus {ibertrégt sich auch auf die den
klassischen Bettler begleitenden Wesen, meist Hunde oder Katzen. Sie wir-
ken wie im Winterschlaf, liegen in Pappkartons oder Kérben zusammenge-
rolit und sind, wenn es nicht heil ist, in Decken oder Kleidungsstiicke
gewickelt. Die parallele Bewegungslosigkeit des Tiers verstarkt den Eindruck
der Bewegungslosigkeit des Bettlers, und beide zusammen erzeugen den
rhetorischen Effekt der Verdoppelung und Spiegelung. Manchmal fragt man
sich in solchen Situationen: ,Wer bettelt hier eigentlich?" -

Diese ,Freundestruppe” verkérpert noch ein weiteres narratives Schema
mit betrachtlichem rhetorischen Effekt: es ruft die Kategorie der Sorge auf.
Der Bettler verwandelt sich in einen stidtischen Akteur, der nicht nur sich
selbst erhalten muss, sondern auch noch andere Lebewesen: Haustiere
und Babies. ,Wie kann einer ein Haustier haben, wenn er gar keinen
Haushalt hat?” In derartigen Gedanken offenbart sich der Grad an Ver-
waistheit. Die Leute, denen sie durch den Kopf gehen, fiihlen sich mit ver-
antwortlich und wollen die Not lindern. -

In der Terminologie von Greimas auf der Ebene der Temporalisierung
kann man sagen, dass viele Bettler sich der ,Durativit:t* bedienen, um ihre
Bewegungen zu verlangern. Wie lange dauert ein glaubhafter Ausdruck
von Schmerz, wie lange einer von Leid? Bei vielen Bettlern sehen wir nicht
enden wollenden Schmerz. Andere benutzen Strategien des Nicht-
Beginnens, indem sie Gestenprogramme in kiirzester Zeit wiederholen
(der Bettel-Clown, der Bettel-Roboter, der Zigeuner).
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Abb. 4: Die gegenléuﬁgé Bewegung der Zigeuner auf der Suche nach Blickkontakt
bewirkt eine Unterbrechung im allgemeinen Strom der Passanten.

7. Statik

Manche Bettler bewegen sich gegen den Strom der Passanten. Das liegt
nahe, denn sie wollen diese ja zu Adressaten machen. Wenn sie dies tun,
bleibt ihre Fortbewegung aber weiter langsam, damit sie dem Rest der
Anwesenden als andersartig ins Auge fallen. Bettler sind hinderliche
Figuren, die es durch ihre Langsamkeit dazu bringen, dass die in Gegen-
richtung eilenden Passanten ihnen ganz unwillkirlich ndher kommen, als
es der Anstand im offentlichen Raum sonst gestattet (vgl. Hall 1966 und
Kendon 1981).

Die Behinderung des Passantenstroms wird positiv gewendet und zele-
briert, wenn ein Bettler sich als Statue inszeniert. Die Mimesis einer
menschlichen Skulptur ist eine der beliebtesten Bettlerposen in Spanien
und Italien, aber auch in den
Zentren skandinavischer Stadte.
Neutral gefarbt und von einer grau-
en oder weillen Hille umgeben,
imitiert der Koérper des Bettlers eine
imaginare Figur aus der Literatur
oder den visuellen Kinsten. Dabei
ist er vollig bewegungslos, und
diese Erstarrung 16st sich genau in
dem Augenblick, in dem ein Pas-
sant eine Minze in die Schachtel

Abb. 5: Bettelnde Statue (Murcia, Tra-
pierias-Strafle, Winter 2001).
Bewegungslos, mit Anzug und
versilbertem Hut. Wenn ein
Passant stehen bleibt und eini-
ge Miinzen gibt, produziert die
Figur einige Bewegungen und
Blicke.
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o o0 zu FuRen der Statue wirft. Die dann folgende
e Bewegung dient meist nur der Anderung der
. Korperhaltung fiir die nachste Phase deg
= Stillstehens. Der Korper des Bettlers prasen.
' tiert sich hier als mechanische Puppe. Dig
- Erstarrung ist eine Hyperbel des Winterschiafs
- der Tiere und der Verarmung des Menschen
4 Man erhalt den Eindruck, als kénnte sie sich
- nur dann vollstandig l6sen, wenn dauernd dje
. Kasse klingelt.
A - Diese neue Form des Bettelns lasst die
Abb. 6: Betteinde Statue  Scham des klassischen Bettlers vermissen,
(Detail). Sein Kdrper liegt nicht zusammengekriimmt in
der Ecke, sondern steht auf einem Podest
einer Art Sockel fiir die lebende Skulptur. Das
Imitieren der bewegungslosen Kunstfigur durch den lebendigen Korper
des Bettlers ist keineswegs einfach. Es erfordert Erfahrung und
Kompetenz und widerspricht damit der herkdmmlichen Abqualifizierung
von Bettlern als disziplinlosen Gesellen. Ahnliches gilt fur die Kleidung und
die ganze Aufmachung. Wer damit keine hohe Perfektion erreicht, verfehlt
sein Ziel. Typisch ist, dass diese neuartigen schauspielenden Bettler
bevorzugt Figuren aus den héheren Gesellschaftsschichten darstellen.
Nirgends haben wir einen Bettler gefunden, der eine Bettlerskulptur ver-
korperte.

8. Dynamik

Die Betteltaktik des spielenden Bettlers steht nicht nur im Gegensatz zur
Taktik des Korpers der Barmherzigkeit, sondern auch zum Betteln der
Stadtzigeuner. Auch diese sind zwar auffallig gekleidet und aufgemacht,
ihre Korper sind aber weder bewegungslos, noch streichen sie langsam
durch die Strallen, sondern sie bewegen sich schnell und versuchen unter
den Passanten Flaneure zu erspahen, die zu adressieren sich lohnen
konnte. Was dann folgt, dhnelt einer gezielten Invasion der Intimsphare
ihrer Opfer (zu den Grenzen der intimen Korperdistanz vgl. Hall 1966: 116-
129 sowie Goffman 1969 und 1975).

Sich nahernde Zigeuner machen kurze Ausweichbewegungen nach
rechts und links, um das Vorwéartskommen der in entgegengesetzter
Richtung gehenden Passanten nicht zu behindern. Sie rezitieren kleine
Litaneien und nehmen einen Gesichtsausdruck an, der Mitleid und
Barmherzigkeit erheischt. Bei genauerem Hinsehen kann man jedoch
erkennen, dass ihr Blick dabei die Merkmale von Stolz, Wildheit und
Undurchdringlichkeit behalt: ,Ich sehe dich, aber Du kannst nicht in mich
hineinsehen.“

Der Erfolg dieses ,Passantendribbelns® beruht zum Teil auf dem
Blickkontakt. Der Zigeuner wartet nicht darauf, dass ihn jemand sieht, son-
dern er bringt seinen Kérper adressatenspezifisch in Stellung. Wenn er
erreicht hat, dass jemand den Blick auf ihn richtet, senkt er nicht den Kopf
wie der Kérper der Barmherzigkeit, sondern blickt seinem Gegenliber in die
Augen und zwingt es dadurch zu reagieren.
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9. Proxemik

Orientiert man sich an der Hall'schen Unterscheidung (Hall 1959) zwischen
intimer (0-50 cm), persoénlicher (50-140 cm), sozialer (140-350 cm) und
offentlicher (350-750 und mehr cm) Kérperdistanz, so kann man sagen, dass
der klassische Bettler sich aulerhalb des intimen und personlichen Bereichs
im sozialen Raum (140-350 cm) seiner Adressaten aufhélt. Der spielende
Bettler nutzt den 6ffentlichen Raum (Abstande von 350 und mehr cm), der
Zigeuner dringt kurzfristig ein in den intimen Raum (Abstéande von 50 und
weniger cm). Nach Herstellung des Blickkontakts folgt er dem Adressaten,
um eine verbal-gestische Kommunikation face to face oder gar Kérper zu
Kérper aufzubauen. Der Sinn dieser Nahe kann zum Teil durch die Kultur und
Lebensflihrung der Zigeuner erklart werden, die diese geringen Absténde
ebenso in ihrer alltaglichen Kommunikation miteinander benutzen.

Fir die Ziele des bettelnden Zigeuners in europaischen Stadten ist die-
ses Verhalten aber eher kontraproduktlv Denn der Angebettelte halt es fiir
,zudringlich® und scheut sich, seine Geldtasche zu ziicken, weil er sich
durch die Méglichkeit des unvermittelten Ubergangs von verbal-gestlscher
zu kérperlicher Interaktion bedroht fihit.

Wenn man die Hall'schen Distanzen als Zonen versteht, die durch unter-
schiedliche Kommunikationsmedien charakterisiert sind, kann man festhal-
ten, dass im offentlichen Raum die Stimme, im sozialen Raum neben der
Stimme auch der Blick, im persénlichen Raum neben Stimme und Blick auch
die Gestik und im intimen Raum auRerdem die Kérperberiihrung eingesetzt
wird. Demnach lasst sich sagen, dass der klassische Bettler, indem er sich
innerhalb der personlichen und sozialen Zone bewegt, Blick und Gestik ver-
wendet. Der Korper der Barmherzigkeit bietet sich zunéchst dem Blick dar
und nutzt beim Naherkommen des Passanten die adressierende Bettelgeste.
Der Korper des Spiels fesselt den Blick des Adressaten zunéchst durch stili-
sierte Korperhaltung und neutrale Gestik und vertraut auf deren
Faszinationskraft. Der Korper des Zigeuners konzentriert sich nach Her-
stellung des Blick- und Gestenkontakts auf Sprache und Kérperberihrung.

Distanzen Bettlertypen
intim nah
fern T Zigeuner
persénlich  nah + .
fern klassischer Bettler
sozial nah
fern .
offentlich nah Neubettler
fern

Schema 3
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Ahnliche Unterschiede gelten
flr die Requisiten des Bettelns,
Der klassische Bettler sucht
die Nahe des Passanten, ver.
sucht aber trotzdem seine
eigene Intimzone zu wahren,
indem er sie durch Artefakte
| wie Kartons, Teppiche, Tlicher
{ oder Dosen markiert (siehe
Abbildung 1 und 2). Der Ney-
bettler verwendet seine Requi-
siten nicht zur Abgrenzung,
sondern zur Hervorhebung
seiner Intimzone, die vollstan-
dig fur die Erzeugung des vir-
tuellen Raums instrumentali-
siert wird (vgl. Abbildung 7).
Werkzeuge der Hervorhebung
sind Podeste und sperrige
BlUhnenrequisiten, welche die
Bettlerfigur Uber die soziale
Distanz hinweg schon von weitem im 6ffentlichen Raum sichtbar machen.

i oA

Abb. 7: Bettelnde Statue mit Passanten.

10. Sakralitét

Die Instrumentalisierung der Intimzone durch die Neubettler zeigt sich in
folgendem Beispiel:

»Ich durchquere das Zentrum einer spanischen Stadt und sehe eine seltsame
Gestalt in etwa 60 m Entfernung, an der Ecke des Platzes. Ich bin mir nicht sicher:
Ist es ein Mensch? Mann oder Frau? Sie liegt auf dem Bauch, das Gesicht zum
Pflaster geneigt. Einige andere Passanten beobachten sie. Beim Nahergehen ent-
decke ich mehr Einzelheiten. Es handelt sich um einen Mann von etwa 35 bis 40
Jahren, den Riicken zum Publikum gedreht, mit nacktem Rumpf und niedergehal-
tenem Gesicht. Er ist vdllig bewegungslos und scheint nur eine Kérperhaltung zei-
gen zu wollen. Doch da ist ein braunroter Fleck an der linken Seite. Aus der Ndhe

Abb. 8: Auf dem Bauch
liegender Bettler (Mur-
cia, Apostel-Platz,
Herbst 2000). Bettler
mit nacktem Rumpf,
mit dem Ricken zum
Publikum zu Boden
geneigt und vollig be-
wegungslos. Links auf
dem Ricken ist eine Tatowierung: das Gesicht
Jesu mit der Dornenkrone und Blutstropfen, die
-von ihr flieRen.
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erst sieht man: Es ist das Gesicht Christi mit der Dornenkrone. Blut sickert von
Christi Stirn auf den Ricken des Bettlers. Sein eigenes Gesicht ist verborgen,
abgewendet. Was an dieser Performance zahlt, ist das Gesicht Christi, und um es
zu sehen, musste ich alle Zonen von der &ffentlichen bis zur personlichen durch-
queren.”

Die neuen Weisen des Bettelns locken uns aus der Ferne durch visuelle
Strategien, die sie trotz der rivalisierenden ikonischen Zeichen und
Plakate aus dem stadtischen Hintergrund herausheben. Neubettler ver-
sprechen mehr als klassische Bettler: einen Charakter, einen Mythos als
narrativen Zusammenhang; und sie ermdglichen ihren Adressaten beim
Naherkommen den Ubergang von Zustanden der Dysphorie zum eupho-
rischen Erleben theatralisch-spektakularer Wirkungen.

Solche Wirkungen koénnen sich des Repertoires christlicher Mythen
bedienen, missen es aber
nicht. Insofern hat das Verhalten
der Neubettler nichts intrinsisch
Sakrales.

Dieses lasst sich eher beim
klassischen Bettler finden. In
der Art einer rituellen Handlung
besetzt er einen festen Platz in
Kirchenportalen. Die ausge-
streckte Hand oder der bereit-
gestellte Becher verweisen den
glaubigen Passanten auf das
Almosengebot der Heiligen
Schriften. Es wird aber keine

Abb. 9: Baum-Frau (Barcelona, Dezember
2000).

Abb. 10: Bartige Freundin (Murcia, Hauptstralle, Herbst 1999). Stadtischer Bettler
mit duftigem Hochzeitskieid und langem schwarzen Bart. Die Figur ist
bewegungslos, ihr Gesicht ist bunt geschminkt.
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Kommunikation angestrebt. Dem Glaubigen bleibt es (iberlassen, ob gr
eine milde Gabe spendet und so die Vorschriften der heiligen Texte erfiillt,
Das kirchennahe Schrifttum ist die Basis der Institutionalisierung diesgr
Form des Bettelns.

Das Verhalten des klassischen Bettlers nutzt den Kérper der Barm.
herzigkeit, hat aber dartiber hinaus nichts von einer Performance. Anders
der Korper des Spiels. Bettler, die sich von Haustieren begleiten lassen
und ostentativ Scholtiere liebkosen, Bettler, die ein Instrument spielen
und die Passanten mit bekannten Musikstlicken erfreuen, lassen das
judisch-christlich-islamische Almosengebot vergessen und wollen durch
ihr Spiel Gberzeugen.

In noch starkerem Mafe gilt das fiir die Neubettler, die fiir die Qualitt
einer personlichen Leistung einen Lohn zu erhalten versuchen. Sie stiitzen
sich dabei weniger auf Bewahrtes, sondern wollen gerade fiir die
Kreativitat ihrer Performance belohnt werden. Es geht ihnen um neuartige
Mitteilungen mit Hilfe ungewohnter Zeichen, die die Aufmerksamkeit der
Passanten durch Erstaunen und Uberraschung fesseln.

Nach Greimas (1970) lassen sich diese drei Weisen des Bettelns den
Kategorien des Heiligen, des Spielerischen und des Asthetischen zuordnen:

heilig spielerisch asthetisch

(;mythisch-archaisch")

Nicht-Kommunikation Kommunikation Kommunikation
und

Nicht-Kommunikation

klassischer Bettler hybrider Bettler Neubettler

Korper der Kérper des Schauspieler

Barmherzigkeit Spiels

der Kirchen- und der StralRenbettler der Komodiant,

StralBenbettler mit Musikinstrument der eine Performance
oder Scholtier durchflhrt

Schema 4

i weon  Zweifellos versuchen alle Bett-
" 5. ler, ihre Botschaft ,an den Mann
zu bringen“. Klassische Bettler
beschranken sich dabei auf ein
Minimum an Kommunikation im
Sinne der Pragmatik; Bettler, die
ein Spiel zu spielen vorgeben,

Abb. 11: Hugo van der Goes: ,Maria
Verkundigung” als Teil des
Portinari-Altars in Venedig
(1475). Bewegungslosigkeit,
Stille und Leichtigkeit sind
Elemente der bettelnden
Statuen.
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erreichen ihren Zweck am besten, wenn sie sich abwechseind in dieses
Spiel vertiefen und aus diesem Kontext heraus kommunikative Blicke wer-
fen; Neubettler jedoch wiirden ohne die Herstellung einer Kommuni-
kationsbeziehung zu ihrem Publikum erfolglos bleiben, denn ihr Erfolg
beruht auf dem mutwilligen Ubergang von dem Kommunikations-
zusammenhang in die fiktionsgenerierende Erstarrung und zurick.

Abb. 12: Abfolge von Korperstellungen. Die ersten drei Stellungen sind typisch fur
den klkassischen Bettler, die vierte wird auch von Zigeunern benutzt.
Stellung 5 auf dem Podest ist typisch fur Neubettler.

Die historische Entwicklung von der Erregung von Mitleid (Barmherzigkeit)
iber die Verbliiffung durch unschuldig scheinendes Spiel bis hin zum
demonstrativen Vorspielen in den Performances der Neubettler verrat eine
Zunahme eigener Initiative, gezielter Verfilhrung und geplanter Manipula-
tion. Die Bettler in den heutigen europaischen Stadten vollziehen mehr als
friiher Kommunikationsakte (illokutive Akte im Sinne von Searle 1969), um
perlokutive Effekte zu erzielen, und die Effekte, die sie erzielen, bestehen
in mehr kérperlichem Engagement.

11. Intertextualitat

Die skizzierte Entwicklung hat das Betteln vielfaltiger gemacht. Dem
archaischen Kérper der Barmherzigkeit haben sich vielerlei Korper des
Spiels zugesellt. Sie haben mit ihrem Auftreten die Tiefensemantik des
Bettelns aufgebrochen und die Motivationen des Geldspendens verandert.
Statt sein Mitleid mit einer Person auszudriicken, deren erkennbar hilflo-
ser in Lumpen gewickelter Korper auf fehlende Leistungsfahigkeit,
Arbeitslosigkeit und Not schlieRen lasst, gerat der heutige Passant ver-
mehrt in Situationen, in denen ein adrett gekleideter Kérper durch seine
Versunkenheit in das Spiel mit dem Musikinstrument oder mit possierli-
chen Tieren Sympathie erzeugt oder in denen ein faszinierend geschmink-
ter und verkleideter Kérper durch eine Probe seiner schauspielerischen
Leistungsfahigkeit Verbliffung erzeugt. Die spielenden und schauspielen-
den Bettler nutzen eine groRe Vielfalt ikonographischer Ressourcen und
lassen ihre Kérper zu Zeichen werden, die die gesamte abendlandische
Tradition aufrufen. Der sommerliche Gang durch europaische Innenstadte
fiihrt vorbei an Pharaonen und Mumien, gotischen Statuen und barocken
~ Soldaten, Roboter-Clowns und Raumschiff-Besatzungen. Anleihen in der

Geschichte der Malerei von Michelangelo Uber Velazquez bis Picasso
offenbaren den Reichtum der populéren Bilderwelt.
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Diese textuelle Offnung, die Polyisotopie, hat das Betteln profanisiert.
Events werden geschaffen, die amusieren, und damit kommen auch die
traditionellen Gestalten des Gauklers und des Straenkoméddianten wie-
der verstérkt ins Spiel.

12. Betteln als Zeichenproduktion

In jeder europdischen Kultur bilden Bettler, Bettelei und Almosen zusam-
men eine kulturelle Einheit im Sinne von Eco (1975=1987: Kap. 2.6). Diese
kann als Eintrag in der betreffenden kulturellen Enzyklopédie betrachtet
werden und ist als solche auf vielfaltigen semantischen Trajekten mit ande-
ren Eintrdgen verbunden. Die kulturelle Einheit /Bettler/ erschliet ein
Universum von Zeichen(prozess)typen, in dem ein standiges Wechselspiel
zwischen Wiedererkennen, Reproduzieren, Stilisieren und Erfinden
herrscht. Aus diesem ergibt sich auch die spezielle Interpretation des kon-
kreten Bettlers am Strallenrand (vgl. Schema 5).

Schema 5

Stilisierung

\

Reproduktion ——— Zeichenfunktion <«——— Wiedererkennung
[Bettler/

}

Erfindung

Die Bettler-Mumie auf dem Gehsteig etwa ist zugleich (i) ein Token, das
einen Menschentyp reproduziert, (ii) eine Stilisierung, weil in ihr bestimm-
te Merkmale besser realisiert sind als in anderen Bettlergestalten, (jii) ein
Aha-Erlebnis, weil ich als Adressat etwas Bekanntes in ihr wiedererkenne,
und (iv) eine Erfindung, weil sie einige wichtige Aspekte des Bezeichneten
auf Gberraschende Weise neu kodiert.

Was dieser Bettler leistet, ist eine semiotische Innovation, und es wird
von den Adressaten auch als solche akzeptiert, wenn sie sich in die
Performanz.und das zugehorige Kommunikationsspiel einbeziehen las-
sen. Die Reproduktion eines Wahrnehmungsmodells fiihrt zur verbliifften
Wiedererkennung seines Gegenstands und zum amisierten Genuss der
vorliegenden Stilisierung.

Die Inhalte, die die Bettler auf diese Weise vermitteln, sind trotz des brei-
ten Repertoires an dargestellten Personentypen nicht beliebig. Es scheint,
dass alle Weisen des Bettelns, ausgenommen die der Zigeuner, auf der
poetischen Wirkung von Bewegungslosigkeit und Stille aufbauen. Beim
klassischen Bettler handelt es sich um die bekannten Stereotypen des stil-
len Leids, das sich in Gesichtsausdruck und Kérperhaltung der biblischen
Augenzeugen der Passion Christi spiegelt: in den Aposteln, den beiden
Marias (der Mutter Jesu und Magdalena) und in der Gruppe kanonischer
Junger. Vorbildcharakter haben Gemélde gewonnen wie die .Beweinung
Christi von Giotto (1305), die ,Pieta“ von Giovanni Bellini (1465), das
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Triptychon im Portinari-Altar von Van der Goes (1475), ,Christus in der
Saule* von Bramante (1480), die ,Beweinung* von Grinewald (1523), die
,Pieta“ von Bronzino (1530), die ,Kreuzabnahme" von Rubens (1610), die
,Moénche" von Alessandro Magnasco (1705). Die Neubettler bedienen sich
anderer Kodes, die zu dem gehéren, was Greimas (1976) den ,Kbrper des
Spiels” und Bachtin (1984) den ,grotesken Kérper* nennt. Ausdruck und
Verkdrperung des PossenreilRers, des Clowns, des Roboters und anderer
Figuren aus den visuellen Kiinsten und dem Schauspiel werden umkodiert,
um in distanzierterer Weise auf den Kérper der Schmerzen zu verweisen.

In den neuen Ausdrucksformen wird die Bewegungslosigkeit und die
Stille neu erschaffen. ,Wie ein Stein sein®, ,sich in eine lebende Statue ver-
wandeln“ — das geschieht vor den Adressaten, ohne dass sie sich selbst
direkt angeschaut fiihlen. Trotzdem macht es sie betroffen. Bewegungs-
losigkeit und Stille sind eng verbunden mit semiotischen Manifestationen
von Isolation, Meditation, Lauterung und Reflexion. Bereits im Tierreich
gibt es die Taktik des Erstarrens, mit Hilfe derer Raubtiere ihre Beutetiere
fesseln. Diese Taktik der visuellen Fesselung haben auch die Neubettler
fur sich entdeckt und nutzbar gemacht.

Zweifellos gibt es eine heilige — mystische oder religiése — Funktion von
Bewegungslosigkeit und Stille. Indische Gurus etwa erscheinen dulerlich
reglos, haben aber ein reiches inneres Leben. Die Versenkung des
Einsiedlers oder Eremiten soll ihn langfristig von zerstreuenden dulReren
Eindriicken abschirmen. Hier aber wird all dies eingesetzt, um Zer-
streuung zu bewirken.

Die Verfahren der Neubettler geben also biologisch und kulturell veran-
kerten Verhaltensweisen eine neue Verwendung. Sie haben, wie es in der
Poetik heildt, eine entautomatisierende Funktion (vgl. Posner 1982: 119).
Sie lassen Altbekanntes als neuartig erscheinen und heben somit seinen
Zeichencharakter hervor. Nichts anderes meinte Jakobson. (1960=1971: .
152ff), als er von der poetischen Einstellung auf die Welt sprach.
Klassische Bettler sind Zeichen von Schmerz und Leid. Neubettlern geht
es vielfach nicht besser. Aber sie verleihen dem Betteln eine Leichtigkeit,
die dieses Leid fur ihr Publikum ertraglich macht. Darin liegt ihr Erfolg. .

Anmerkung

* Die Autoren mdchten Roland Posner fir seine Beobachtungen, seine inhaltlichen
Vorschlage und sein besonderes Interesse am Thema dieses Essays danken.

Aus dem Englischen Ubersetzt von Dagmar Schmauks und Roland Posner
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