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EL DIMINUTIVO EN CAMILO JOSE CELA

SI tuviéramos que reducir el estilo de Cela a un esquema sencillo y
amplio, expresado con una scla palabra, diriamos que es el estilo del con-
traste, de la antitesis. Creo que es lo mds significative. Mucho més que la
paradoja, donde la oposicién es sélo aparente, ya que en el fondo las ideas
contrapuestas se armonizan. IEn el contraste guede siempre, cuando me-
nos, la lucha ideclégica, el choque de conceptos; y muchas veces, la mis-
ma diversificacién de palabras. Cuandeo la oposicién de dos ideas puede
expresarse por la oposicion de dos palabras, entonces se ha logrado uno
de los fines esenciales de la literatura. Si, por afiadidura, eses palabras son
bellas, hermosas, entonces el logro, en opinién de A. Alonso, es funda-
mental: la expresidon de esa emocidén estética que embarga al autor en el
trance de la creacién.

Dentro de las muchas formas con que Cela expresa el continuade con-
traste que es su produccidn, el diminutive juega un papel importante:
por su fondo y por su forma.

En cuanto al fonde, el diminutivo reduce la realidad, la empequerfie-
ce amorosamente o no (veremos gue, muchas veces, el diminutivo, por
contraste también, es agrio, sangrante incluso), resulta de él un mundo
mirado a través de unos prismaticos invertidos. Este aminoramiento con-
trasta resueltamente con la realidad vigeorosa, fuerte..y en tensién que
Cela nos presenta v describe. Tal valor antitético conceptual, de la mane-
ra mAs genera], mds universal posible, resulta expresivo en grado sume vy
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viene a ser casi un simbolo. El diminutivo es un ala de las dos que t.lene .

la simbolizacién de la wvida. ' ”

Por otra parte, la forma (prescindamos ya de la idea) t.amblen es, con—‘, "
trastante. Y no séle con las palabras normales que usamos a dlano, que
estamos acostumbrados a escuchar y ver escritaz a cada momento. La
musicalidad graciosa del diminutive contrasta con la fonacién ruda de los
vocablos que elige Cela, a veces francamente plebeyos en tal sentido. Por-
que si bien existen pAginas donde el diminutivo es la depuracién poética
y musical de un lenguaje elegante y hasta delicado, no escasean aquellas
en gque los diminutivos interpretan un concierto de musica atonal, dodeca-
fénica, junto a palabras fueries, malsonantes, Como un juego de violines
y timbales en lucha abierta.

De esa manera se hace resaltar mucho més cada uno de los términos,
Y el contraste, que es lo decisivo, queda entre ellos hiriente como la agu-
da cresta de una montafia. Y esto es lo que se trataba, principalmente, de
lograr.

He aqui, en un caso particular, las aguas deformadoras del espejo re-
corrido a lo largo del camino, que ha dicho Cela en alguna ocasién.

Otro valor del diminutivo, también importante, es el que tiene como
expresidn de la ternura. Hemos dicho ya que, a despecho de muchos cri-
ticos, estamos firmemente convencidos de gue la ternura, dentro de lo tre-
menda gue es la obra celiana, representa un sector no despreciable. Una
ternura, si se guiere, expresada muchas veces entre sarcasmos; pero ter-
nura en definitiva. El diminutivo la expresa de manera incontestable. La
abundancia de ellos nos hablard del caudsal de aquélla. Y es curioso que
en obras tan broncas como ¢Pascual Duarter o «La Colmenar, refugio de
toda podredumbre humana esta tltima, surjan agui y alld, como violetas
timidas, los diminutivos que mos sorprenden agradablemente, que ponen
una gota de sangre roja y tibia en el inmenso lago de sangre negra y fria
qus es gada obra.

Enlazadsa con la ternura, esta la 1dea. general de afectuosidad que ex-
presa el diminutive. En la vida cotidiana se emplean los diminutivos
cuando se quiere despertar la intimidad, cuando se busce ese acercamien-
to fecundo entre las personas, la simpatia espiritual en su més estricto
gignificado de wunién concertada. En la literatura lo mismo. El diminutivo
es la vélvula de escape para la cordialidad y su exponente méximo. Me-
diante él, el libro se acerca insensiblemente al lector; el trinomio autor-



protagonista-lector, al principio en un triple plano diferente y diversifica-
dor, se concreta, se aprieta por sus extremos, se condensa en s{ mismo, has-'
tz legar un momento en que la expresién tripartita desaparece para dar
lugar a la unidad: un solo plano, un solo miembro del trinomio: prota-
gonista. ¥ entonces quien lee se siente identificado con la lectura y, e tra-
vés de ella, con el palpitar humano de la obra, del momento descrito,
vivido en las piginas. La literatyra, asi, se hace pura vivencia, una vi-
vencia amorosa, exclusivamente amorosa, por virtud del término amable
gue es el diminutivo. Este amor se logra a través de cualquiera de los
muchos cauces que a él conducen: ternura, compasién, delicadeza,
mimo, ete. Y ese amor nos lleva a un Ultimo peldafio de la escala: el de
la recreacién artistice. y al goce que ella produce. Ha dicho A. Alonso:
«Fn Gltima esencis, toda construccidén artistica es una aérea construceidn
de puro goce estéticor. Resulta que el autor, al crear, se encuentra que-
méandose en esa «llama que arde .con apetito de arder més, que decia
8. Juan de la Cruz. Pero terminada la obra, sélo es un pélido reflejo de
la que sintié el artista en el momento de la creacion. Por ello se ha de
volver a crear aquel momento mientras leemos. En nuestro caso del dimi-
nutivo habiamos legado a la cispide por medio del amor. Una vez més
amor y placer estético se complementan, se funden para dar el producto
tnico de la belleza, esa belleza gue, cuando estd mezclada a la cordialidad,
a la afectuosidad, es mucho mds compleja; y el diminutivo no es afecto
simplemente, es la esencia, por lo pequefioc y penctrante, de la cordia-
lidad.

Un paso més en este camino ascendente nos lo proporciona el lirismo.
Practicamente estda ya implicito en lo que deciamos mas arriba, Ese acer-
camiento entre la obra y el lector conduce, deciamos, a la intimidad. Y la
intimidad expresada en forma bella {en este caso la belleza del diminuti-
vo, una belleza de miniatura} es la poesia lirica en su més alto grado. Y
asi veremos que cada frase, cada pédrrafo que leva algin diminutive se
encuentra impregnado de un especial efluvio poético que, brotando de ese
mismo diminutivo, lo envuelve en una atmdsfers intima, suave, alegre,
saltarina, dolorosa a veces, amarga otras, o una mezcla de todo ello en la
mayor parte de los casos. De cualquier manera que se le mire habremos
llegado a la lirica pura- dentro de lo noveleseo. Lo cval no reduce el valor
de la novela, sino que lo acrecienta con unas gotitas de poesia en expresi-
vo contrapunto,
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También se ha hablado, en funcién del diminutive, de un wvalor de
locacion fotogrifica de los objetos, resultante al citarlos modificados por
¢él, una modificacién empequefiecedora: en definitiva sufren una reduccidén
visual, Quizd esto sea cierto, y de hecho muchas veces lo es. Perc es una
reducecidn aparente, porque no existe sdlo el sentido de la vista. El dimi-
ntivo hiere tanto el sentido de la vista como el auditive y, sin que sea
metafora, incluse el del mismo tacto. Y todo ello por la capacidad que
ticne de adentrarse en la sensibilidad, donde despliega sus alas; da a su
significado todo el valor de que es susceptible; y notamos —sentimos—
que se expande con uns fuerza incontenible. Resulta asi, paraddjicamente,
un aumentativo de la expresién, de la belleza vivida, del goce estético. La
reduccion fotografica, en su sentido pristino, aplicada al diminutivo, re-
sulta pequefa, demasiado rapida, inoperante y estatica. Io fotografico,
aqui, solo valdria en el sentido de proyeccién amplificadora,

Podria considerarse el diminutivo desde otros puntos de vista. Pero
resultarfa pesade y, quizds, no nos sirviera para el caso que nos ocupa.
Cela utiliza el diminutivo de un modo particular y no vale aplicarle es-
quemas prefijados, més o menos rigidos, para adaptarlos mutuamente fal-
seando a los dos. Esta es una idea que me parece decisiva: nunca debe un
autor, por lo que a estilo se refiere, ser metido en unos moldes que, qui-
z8s, hayan servido para otros, pero gque a é! le vendran estrechos o dema-
siado amplios, Hs preciso crear unos moldes nmuevos 6, mejor, no crear
moldes: dejar que la imaginacion corra paralela con la obra, con la pagi-
n& que consideramos vy, al hallar un hito, dejar constancia de él, expri-
mirle tode la belleza que encierra, anotarlo como tal y seguir la carrera.
Tos que vengan después encontrardn el camino maés facil y bello. Facili-
dad y belleza son dos ideas que me han obsesionado como fundamentales
a toda critica, maxime en la literaria. Aunque &l critico le sea muy dificil
conseguirlo. Porque yo me pregunto para qué sirve une critica gue alam-
bica la obra de un autor con moldes, complicaciones estructurales, gran
aparato erudito {que sélo para satisfaccidn curiosa de cerebros no muy
jugosos puede gervir) y altisonancias expresivas que s6lo inducen e con-
fusién y cansancio. Quizd tenga yo una concepcidén muy pobre de la eriti-
ca, demasiado popular; quizd, yo esté equivocado (y asi debe de ser)
pero no puedo con la critica dogmética y autoritaria, infalible y omnisa~
piente, que se express siempre tras unas gafas de sabiduria (barrera in-
franqueable), desde una torre de marfil donde se halla encerrada.



Y es que no me explico la divergencia existente entre la, cbra artistica
¥ la critica de esa obra. Cuando leemos las piginas que nos ofrece un
poeta (novelista, dramaturgo, etc.), sentimos un halo vivifieador, en cual-
quier sentido, que nos circunda como una brisa nueva que sopla junto a
nosotros; en definitiva, €l pdlpite renovado de una vida desconocida has-
ta entonces o, al menos, olvidada. Después leemos una erftica de esa obra
¥. en la inmensa mayorfa de los casos, nos damos c¢on un canto en los
dientes Nos ha desvirtuado un arte mayor o menor gue tenia la obra de
creacién. El eritico sélo hace verter jarros de agua fria (cercbral), aungue
sea elogioso st juicio. Su visién del mundo es mds pobre (més cientifica,
solemos decir; jCuando pasard esta mania de la ciencia que tenemos!),
més realista y, voy a concederlo, més cerebral. El artistsa, cuando crea,
aungue ponga tode su cerebro, siempre es el corazén quien prevalece junto
a la imaginacidn, esa ventana abierta a la eternidad. En el critico, por el
contrario, predomina el cerebro. ;Cémo armonizarlos? De ahi surge el
divoreio.

Y es que yo hé pensado siempre que creacién y critica son dos cami-
nos paralelos, y €l critico, ineludiblemente, ha de ser también poeta para
poder realizar su labor con la dignidad y altura que se merece. La critica
ha de proporcicnar méas belleza, si fuera posible, a la obra de creacion.
Cuando no sea capaz de ello, mds vale que se calle. ;Cémo medir con un
metro de metal ¢! tamafio de las flores? El critico que no crea belleza nue-
va, destruye la que ya existia,

Y no se puede crear reduciendo un autor a moldes, a visceras, a innu-
merables citas ernditas. Resnltaria asi como un ledén enjaulado. Pero el
leén ha nacido para reinar en la selva y poder admirarle en su plene k-
bertad,

Volvamos al diminutivo de Cela. Tras lo dicho, quiero dejar sentado
que 'la misién de tal diminutivo puede expresarse con silo dos palabras:
evasién y poesia. '

Inmersos continuamente en esa realidad tremenda (esa realidad que
vivimos a diario, sunque intentemos volverle la espalda) con que nos
abruma Cela en sus obras, el diminutivo es una valviila de escape. de hui-
da hacia otros planos vitales, hacia otros mundos. Por virtud de él, nos
trasladamos a un lugar desconocido, vaporoso; la intimidad cambia, da
vueltas sobre si misma y de pronto, con los 0jos muy ablertos, mira en
derredor un mundo amable, saltarinamente sonoro, agradablemente pe-
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queno que crece y se reduce en nuestro interior como si fuera de nubes;
un mundo sin espacio ni tiempo; un mundo irreal con el que muchas ve-
ces hemos softado porque es un mundo feliz. Entonces parece como si tu-
viéramos alas en los pies v, a grandes saltos de vuelo, hubiéramos despe-
gado esta tierra, que nos ata dolorosamente. Estamos en un mundo a la iz
quierda, como debid estar el Paraiso. Donde todo adquiere un significado
especial, dulce, amable, —;por gqu no amorosamente amargo?— con el
encanto de la terpura brillando en la palabra y reflejandose en la sensi-
bilidad. Un munde de imaginacién, de suefio. Pero los suefios v la imagi-
nacién significan la realidad mds grande de nuestra vida, tanto mas cuan-
to menos son las veces que logramos vivirla. Es un mundo de evasién, de
huida, que nos hace olvidar, aungue sdlo sea unos minutos, esta triste
realidad (sin aumento m disminucién, mondtona) que nos ha tocado vivir.

Pero de la evasién imaginativa, de los suefios vivificadores al mundo
de la poesiz ;qué hay? Sole un paso, una pequefie pirueia gque se da
por el mismo impulso adquirido. Se rasga el velo del templo, ese tenue
velo que muchas veces nos oculta la belleza porque lo creemos de acero.
El diminutive, en una primuera impresion, nhos traslada al mundo extrafio
de que hablibamos m4s arriba, Pero inmediatamente después, cuando la
belleza -—de miniatura— que encierra se posa en el fondo del espiritu ¥y
comienza & irradiar su luz, una luz casi siempre azul, sumergiéndolo todo
como en el fondo de nn mar sin algas, con pequefios peces de colores, en-
tonces es la poesia lo que vibra en torno suyo, y comoe un nuevo mito, de
su propia voz diluyéndosec en aire, brota un mundo luminoso de maravi-
lia. Bl diminutivo pierde su existencia. lo olvidamos en si mismo para
verlo iocar con su varita mégica a las palabras que lo eircundan, para
ver como se transforma en canto lirico su pequefia y timida voz.

Todeo esto alcanza un significado especial cuando se refiere a los nifics.
Lo hemos visto en «Pascual Duarte» ; los Unicos diminutivos que habia se
referian, casi exclusivamente, a nifios o dngeles. En las demds obras lo
mismo, ' '

Podriames establecer diversas clasificaciones, segin desde el punto de
vista que lo consideremos. Una primera vendria expresada, en gradacion
ascendenfe, asi:

" A} Seres inanimados.
" B) Animales.
C) Personas,



En cada uno de los apartados los matices son tipicos y caracteristicos.
Y existen ocasiones en que se da una metatesis curiosa: personificar con
el diminutivo a cosas o animales; o bien a la inversa: degradar s reali-
dad humana por medio del diminutivo, hacia el mundo de los animales
o las cosas. A este respecto son curiosas las palabras de Ortega y Gasset:
«Cabe notar un raro predominio de la imagen denigrante, que en lugar de
realzar, rebaja y veja a la pobre realidad...». No es este el caso de Cela
8i a veces sucede lo que arriba deciamos, no es con intencién degradante
o vejatoria. Todo lo contrario. Se reduce a una fusién de planos, de mun-
dos, hecha con miras expresivas, casi metaforicas.

Otra clasificacién tendria un matiz gramatical en la profundidad de sus
raices:

A)  Adjetivos diminutivos,

B) Sustantivos diminutivos,

C} Formas verbales y adverbiales.

y una tercera, v tltima, completa, global, también en escala ascendente
en un doble sentido, materialidad v delicadeza expresiva, la encontramos
asi

A) Cosas,

B) Animales,

C} Adjetivo.

D)} Hombre.

E) Mujer,

F} Abstracciones.

Como se ve, esta ultima clasificacién, igual que la primera, esti hecha
atendiendo a equér se refieren los diminutivos. Las dos estdn en la mis-
ma linea. Se diferencian en gue la primera se refiere s6lo al mayor o me-
ner grado vital de cada uno de sus apartados. La tercera es més comple-
ja —tiene mas elementos en diversos planos— y mdis especificativa,

Vamos a analizar algunos ejemplos, siguiendo el orden de la tltima
clasificacién, pars evitar prolijidades e innecesarias repeticiones.

En la pagina 37 de «Pabelldn de reposo» leemos: «La sefiorita del 37
ha muerto. Me dice la enfermera que parecia una figurita de marfil, con
sus alabastrinas manos cruzadas sobre el regazo, eomo en oraciénm,

Qué duda cabe que la atmoésfera es poética. Una poesia trigica: la
poesia de la muerte. Pero es curioso que esta idea —la de muerte— cen-
tral en el parrafo, no resalte domindndolo todo. Se trata de un claro
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ejempla en que el estilo, la palabra, domina a la idea de tal modo que la
amortigua, la oscurece, la deja en segunde planc. Y lo Gnico que nos in-
teresa es la expresién «figurita de marfils (no ya el topico «figura de ceran)
gue nos da una sensacidn de movilidad, de cosa viva; el marfil es algo
que, por la blancura, por la svavidad, porque siempre lo vemos en peque-
fio, jamds podrd suscitarnos la idea de muerte. En conscnancia con ello
estd perfectamente encajado el diminutivo: figurita —pequefiez— de mar-
fil. Y la sonoridad de él, saltarina vy alegre, contribuye a esa expresidn vi-
vaz de gque hablamos.

Por otra parte estd la dualidad figurita de marfil-seficrita. El plano
humano, vivo, y el inanimado, fundiéndose en uno solo per virtud del
diminutivo. ;Es una imagen degradante? Todo lo contrario. Resulta muy
bella. al acercar uno y otro mundo hasta tocarse y fundirse.

Una relacion se me ocurre hacer aqui. Con Azorin, el gran maestro del
diminutive. Se ha dicho de él que es el formidable artifice de la palabra;
que al tratarls con un mimo de platero enamorado ha logrado superar el
tiempo, sacar la palabra fuera de él. Yo creo que, en gran parte, esto se
debe al uso que hace del diminutivo. Y aqui radica la relacién que se me
ha ocurrido, releyendo el ejemplo de Cela, Porque el diminutivo «figuritan
no va sélo es amable: expresa todo un caudal de melancélica ternura;
pasado, puesto gue se reflere a la vida de la sefiorita del 37; pero todavia
presente aunque muerta, Proporciona una sensacidn de quietud, de inmo-
vilidad. Y en el centro gravitando la eternidad, que estd fuera de todo
tiempo. ;No es esto azoriniano, con el matiz especial de Cela?

Vemos, pues, en este primer sjemplo, multiples relaciones, que reba-
san el cuerpo estricto de un apartado en la clasificacién. Y ha de ser asi
porque, si no, todo resultaria demasiado frio, En cualquier modo, sin em-
bargo, siempre predomina un maiiz.

«Con su raida capita de guiero y no puedos, leemos en la pédgina 72
de «La Columna». Un sustantivo gue, circundado de dos adjetivos (el
«quiero ¥ no puedo» es una deliciosa expresidén popular, castiza, que equi-
vale & un adjetivo calificativo indefinido, de miultiples sugerencias) redon-
dea de modo insuperable lo que el autor ha guerido decirnes, presentar-
nos, Un viejecito noble, hidalgo, anclado en esa clase social espafiola que
tiene su mejor expresion en el escudero del «Lazarillon, esa sufrida
clase social toda dignidad, pero sin peculio suficiente para sobrellevarla.
La situacién, el ambiente es eso. Entonces, el adjetivo raida, irdnico,



un poco sangrante, pierde su valor peyorative y adquiere un matiz
nueve de intimidad comprensiva, condescendiente, ¥ no conmiserativa,
que sirve de perfecto procedente a ecapitan. Ya tenemos la idea, ennoble-
cida, de una capa vieja. Falta, si es que falta algo, un poco de calor vital,
de acercamiento al lector; y eso lo proporciona el timido «quiero y no
puedoy, perifrasis verbal, ideolégica, de un adjetivo culto que, en su re-
conditez, hace més deliciosamente humilde, agradable, intima v poética
le expresién,

Esta reunién de adjetivos concertando el diminutive es muy fecunda
en sugerencizs de toda indole, en sensacicnes multiples, Cela, conocedor
del recurso, lo utiliza & menudo: «Suenan las nueve y media en el reloj
de viejos numeritos que brillan como si fueran de oron («La Colmenan,
pag. 78). cAun flotan en el aire, como globitos vagabundos, las ideas de
log dos loros sobre el violinistan. (¢«La Colmenar, pag. 69). ; Qué despierta
en nosotros ese «globitos vagabundos» inmerso en el complejo de imdge-
nes ¥ comparaciones que lo cireundan? Serfa interminable la cadena de
sensaciones, ideas, ete.

Los animales, a quienes se aplican diminutivos, estdn representados,
casi exclusivamente, por los pdjaros. Ellos, con su vuelo, con su vagabun-
daje por el mundo puro del aire, evadidos siempre que quieren, duefios
de una absoluta libertad que el hombre — jdesdichado Paseual Duarte! —
no posee, podrian encarnar todo un simbolo. En «La Colme;nan, ademaés,
un persona importante es el gato, que aparece en mmiltiples ocasiones; la
mayor parte de las veces como signo de mal agiiero, El diminutivo apli-
cado 2 él no podia faltar: «Un gatito como ése, jje! jje!, que tanto rnie-
do le dabax», (Pig. 52). El contraste, tan caro a Cela, estd expresado de
manera insuperable, Es el contraste de la vida horrible que se describe,
mezclada de esos diminutives como débil, dulee, simpético contrapunto.

«Aquella esquela timida y fugaz de la joven novie mia que, pobre y
encantadora, murié como un pajarite en el pabellén del Nortes. {«Pabe-
én de reposon. - 130). La ider de muerte disminuida por el diminutivo
en su tragedia de algo irremediable v oseuro, v endulzada, hecha casi
suefio por ese cortejo de adjetivos que viven en el pdrrafo: timida, joven,
encantadora... «Pajaritos, al tiempo que le da suvavidad, evoca la idea de
vuclo, de alas y, por traslacién, de éngeles. Y, al final, nos parecer ver a
esa «timida novias viviendo en el cielo sin la transicién de la muerte te-

ITena,
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La idea de libertad, de mundos amplios, a que aludiamos arriba (con
ebundantisimos ejemplos en «La Catiras) estd mucho més vivamente ex-
presads —mejor diria sugerida, porque, en realidad es una sugerencia para
que ia imaginacion se despliegue— en este otro ejemplo también de «Pa-
bellén de reposes: «Y gue me agradecen con divertidos y carifiosos salti-
tos en los hierros de la terraza». (Pig. 179). Esos saltitos son la base, la
insinuacién ' Cuando quieran, sélo tendrén que sbrir las alas... Aparte
estd el encanto celebrativo y alborozado de esos saltitos con que los pa-
parillos distraen, hacen casi sonreir a la enferme, a la pobre enferma in-
indvil en su lecho.

El sustantivo, en su expresién normal, se halla mucho mds matizado
cuando lo acompafian adjetivos., Su munde ideoldgico y sugeridor se con-
centra, se concreta notablemente. Pierde en extensién, perc gana en inten-
sidad, en profundidad de pensamiento. Su poder suscitador de emociones
es mas acentuado.

Paralelamente lo mismo sucede cuando se trata de diminutivos. Un
nombre expresado en forma diminutiva acerca la realidad circundante a
la intimidad del lector, haciéndola més pequefia —y por paradoja engran-
deciéndola, como ya apuntibamos— pero esto lo realiza, valga la expre-
8idn, un peco unilateralmente, como en linea recta, directamente. Ahora
bien, #i le afadimos un adjetive diminutivo y dejamos el nombre sin mo-
difiear, lo, cxpresién gana muchisimo; la sugerencia, ese alimento de la
imaginacién, se hace miltiple; su fuerza atractiva, seductora, se hace in-
fnitamente més poderosa. Incluso el ritmo, convertido en ctempo lento»,
contribuye a esta complejidad expresiva y sugeridora, Ya no se trata de
direccicnalidad Gnica: existe toda una gama de matices que surgen por
virtud de la diversificacion dual adjetivo-sustantiv. Al disociarse en dos
elementos parece que las ideas, las sensaciones, saltan, se escapan de ese
unidad que antes era el sustantivo solo, para caer, como una lluvia de eo-
pos de nieve, en la sensibilidad. Y caen-en mil direcciones y en tiempos
sucesivos, Unas veces con sorpresa v otras no. Esto depende de que se co-
loque el diminutivo éntepuestb o pospuesto al nombre, Si leemos primero
el sustantivo, inmediatamente surge en la mente un complejo de ideas,
asociaciones, ete, que el propio nombre, por si mismo, es capaz de susci-
tar. Cuando se trataba de un sustantivo solo, aqui acababa. la. génesis-, -
e, incluso, todo el desarrollo expresivo. Pero después viene el diminutivo
en forma adjetival, con su poder modificador, que bien puede ser inten-
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sivo, contrastante, reductor, etc. Es entonces cuando puede surgir la sor-
presa, producto del choque entre los dos conjuntos de expresién,

«A los hombres blandos, cuando desde fuera se les empuje a la acri-
tud, les tiembla un poquito el labio de amibas. («La Colmenas - 83).

Leemos hasta «poquitor (no importa que sea adverbio: hace oficio de
adjetivo) y tememos yva un ambiente creado. Vartas ideas: chombre
blando, «obligadow, caerituds y, sobre todo, el centro vital, circundado
por 1o anterior: «temblar un poquitor. Se trata de algo pequefio que
tiemnbla. Pero ;qué? Esta espera, este no saber todavia, esta ansiedad del
complemento —que casi es inguietud— resulta lo mds fecundo de la cons-
truceidn. Seguimos leyendo y es una sonrisa de descanse placentero la que
brota Al fin se cerré el circulo. Igual podia haber sido el labio de abajo,
¢ el parpado, o las.aletas de la nariz. ¥ entonces todo hubiers gide dis-
“tinto. Pero en cualquier caso la sorpresa estd asegurada siempre,

Veamdos un ejemplo contrario; «la chica., es jovencita y muy monap
{«La Colmenan - 84), Se trata sélo de una progresion légica esperada, El
sélo hecho de nombrar «chicas hace brotar las ideas de juventud, bon-
dad, belleza, alegria...

- Muchos més ejemplos pueden espigarse, con diferentes significados, con
distintos fines, impregnados cada uno de especial ternura, contraste, ale-
gria, ete.

«Don Pablo le explica a un pollito gue hay en la mesa de al lado...»
{«La Colmenas - 68). _

«Es vn hombrecillo desmadrado, paliducho, enclenque, con lentes de
pobre alambre sobré la miradas. («La Colmenes - 46).

«Dofia, Rosa con sus manos gordezuelas apoyadas en el vientre...» («La
Colmenas - 53).

«El nifio es morenillo. Canta solo, animéndose con sus propias palmas
v moviendo el culito @ compédss. («La Colmena» - 88).

Por dltimo vemos una graduacién de adjetivos diminutivos que va,
desde el contraste grotesco, hiriente, hasta la expresién mis tierpa, dulce,
intima, delicadamente poética:

«Tiene que haber mds moral; si no, estamos perdiditas». («La Colme-
na» - 67). Lo dice una mujer que se pasa la vida murmurando en el Café
de Dofia Rosa ¥ cuya hija es una hetaira, con el consentimiento y bene-
placito materno.
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«Los dos hermanos hablaban en la diminuta cocina» {«La Colmenas -
105).

«El mejor dia me quedo pasmadito, igual que un gorrién». («La Col-
mena» - 101,

«El jovencito de los versos estd con el lapiz entre los dedos...» («La
Colmena» - 58).

«lizos cines oscuritos... Yo lo decia por los jovenes,” por las pareji-
tas...». («La Colmena - 56). ‘ ‘

«Y después se van, muy cogiditos del brazo, a dormirs, («La Colme-
nan - 113). Se trata de la vieja castafiera de la esquina — jque tanto gquie-
re a la sefiorita Elvira! -—y su hijo, que trabajaba en el Ayuntamiento y
viene a recogerla todas las noches. ‘

Un paso mas y nos encontramos con sl hombre-—ya lo hemos visto en
los ejemplos anteriores—-, a quien siempre ennoblece el diminutivo:

«Un sefior de barbita blanea 1= da un trocito de bollo suizo... a un nifio
moremicho que tiene sentado sobre las rodillasy. (¢«La Colmena» - 33).

Otras veces despierta una sonrisa irénieca, no el diminutive en i, sino
el contraste que significa en el contorno léxico o ideoldgicn.: -

aLa duefia entorna los ojitos tras los cristaless («La Colmena» - 53). En
principio parece un piropo al gesto de la duefia. Pero si pensamos que se
refiere a Dofia Rosa y que Dofia Rosa es un modelo de fealdad...

Otras veces es la risa franca, sanamente alegre y noble -—sin  sangre,
esa sangre que Cela sabe hacer brotar tan bien— por virtud del contra-
pesc poético del diminutivo:

«Los pelitos de su bigote [de Dofa Rosa] =e estremecieron... como Jos
negros cucrnecitos de iin grillo enamorado y orgulloson. («La Colme-
nan - 32).

El colofon de la serie DIMINUTIVO viene expresado por las abstrae-
ciones Ya no se trata sélo del mundo de la realidad material expresado
en miniatura efectiva. Se da un salte prodigioso y se sale de él. Son nue-
vos horizontes —-;no habldbamos de la evasidon como uno de los objetos
econgeguidos por el diminutive?—, menos sensibles, pero que inciden cor
tremenda fuersa en la imaginacién. Con ello se entra de lleno en el cam-
po poético: la imagen, la comparacién, la prosopopeya, la metdfore purs,
van a ser los elementos que ge funden con el diminutivo en el erisol de la
frase. La expresion resulta, asf, centuplicada de sugestién, Poesia y ternu-
ra unidas en simbiosis fecunda de belleza. Y en el centro de todo el dimi-
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nutivo, como un saxo, saltarin y travieso, melanedlico y triste, dulee y so-
fiador, segin lo exija el-motivo musical.

«Lo mastica como si fueran nuecces y después bebe un sorbito de aguas.
{«La Colmenan - 68).

«Dofia Rosa did- un golpecito con los dedos sobre la tapa del pianos.
(«La Colmena» - 77). Todavia estdn lo material y lo abstracto mitad por
mitad: sorbito-agua, golpecito-piano,

aLe decia desde dentro del Iiecho una vocecits timida y saltarina...s.
{«La Colmena» - 89). :

«A Dofia Rosa le temblaba un.destellito de lascivia en el bigotes («La
Colmena» - 86). Con lo que llegamos al lenguaje figurado absoluto: pro-
sopopeva («Le temblabay), metdfora («un destellito de lascivias) y la ex-
presidn traslaticia completa: un pequefio «tic» nervioso en el labio supe-
rior (realidad vulgar) se convierte en la estupenda metdfora gue encierra
la frase entera (realidad abstracta, poética). .

Desarrcllo imaginativo éste que, 8 en «La Colmena» se encuentra un
poco preso —porque la realidad meterial de ella es una realidad mediocre
¥ siermnpre resulta raro encontrar diamantes purisimios entre el carbén ne-
gro que mancha~—, en «Pabellén de reposo», por el contrario, despliega
por completo sus alas: :

«Se abre para que pase un tibio rayito de esperanza», (Pabellon»-139).
Lenguaje éste que resulta insdlito en «La Colmenas.

Y hasta aqui uno de los muchos excursos que podrian hacerse en las
obrag de Cela, siempre en funcién del diminutivo. He preferido verlo un
poco relacionado con la idea poética general, que preside gran parte de
su produccién. Y a este respecto seria muy interesante analizar, mirando
al diminutivo, ese precioso cuento que se llama «Don Juan», inserto en el
libro «Judios, moros y cristisnioss. Pero seria, sin” duda, pecar de proliji-
dad. '

No obstante, no quiero ceirar- el articulo sin hacer la observacidn de la
ebundancia de diminutivos ‘én «La Colmenar, esa obra tan bronca y des-
carnada. Lo que me confirma, mds y més, en mi idea’ de que un hélito
profundamente vital palpita en todas las obras de Cela. Verdadero, autén-
tico. Halito que no es sélo una sistole viseeral cardiace, sino palpitacién
cordial de la mss viva poésia.
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