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CUENTO Y FIGURA: LA TIENDA DE MUNECOS DE
JULIO GARMENDIA

Francisco Vicente Gomez
Universidad de Murcia
Espaiia

I

Una investigacion sibre el tipo de relato! al que pertenecen los cuentos
de La tienda de muiiecos de Julio Garmendia (1927), asi como la clase textual
histérica® en la que inscriben su discurso nos lleva hasta un enfoque de sesgo
comparatista a partir del género literario®, que creemos que puede arrojar luz
sobre la escritura cuentistica de Julio Garmendia, como escritura inmersa
ademas de en una tradicién literaria propia“, en una tradicion histérico-genérica
determinada. '

Nos vamos a fijar en la caracterizacion que Mariano Baquero Goyanes
hace del funcionamiento del cuento del siglo XIX como género histoérico por
contraste con el del cuento del siglo XX en diversos trabajos pero, sobre todo
en una obra suya muy significativamente oportuna para este enfoque
comparatista, nos referimos a Antologia de cuentos contemporaneos, de 1964, -
que realiza una amplia seleccion de cuentos contemporaneos de todo el mundo,
y en la que Venezuela esta representada, en este orden, por Rdmulo Gallegos,
Julio Garmendia, Héctor Mijica, Mariano Picén Salas, y, por Gltimo, Arturo
Uslar Pietri. De Arturo Uslar Pietri y Julio Garmendia se recogen dos cuentos,
de los otros autores uno; de Julio Garmendia incluye los relatos “Las dos
Chelitos” y “El cuarto de los duendes”.

Se fija Mariano Baquero Goyanes en tres aspectos generales del cuento:
el momento decisivo del mismo, la compacidad de su argumento y el interés
del relato. El cuento y el relato del siglo XX tienen por lo general como
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objeto un momento cualquiera de la existencia humana, desprovisto de énfasis
para urdir su fabula; en segundo lugar, un aire fragmentario y cierta brusquedad
en la construccion de su cierre parecen sugerir la prolongacion de su suceso;
¥, finalmente, lleva la mayor responsabilidad de su verosimilitud estética a
los procedimientos narrativos’. (En contraste, el cuento del siglo XIX, para
este critico, presenta argumento cominmente el desarrollo ante nuestros ojos
de un momento decisivo de la vida humana, del que depende todo el interés
del cuento; su compacidad inventiva y estructural es objeto de un acabamiento
perfecto, su cierre se encuentra redondeado, y, por ltimo, confia su
verosimilitud artistica a la fuerza de su argumento)®.

IT

El primer aspecto concierne a la inventio (fibula extensional), a la
materia. El cuento contemporaneo prefiere como objeto una anécdota
cualquiera, desprovista de especial énfasis, en la que quedan atrapados los
personajes y sus conflictos. Los relatos de La tienda de mufiecos de Julio
Garmendia’ se acogen bien a esta peculiaridad. Es el primero de ellos, “La
tienda de mufiecos” el que mejor resume esta peculiaridad, que incluso es
anunciada en el predmbulo del mismo cuando lo califica de ‘historieta’: «...
pero, en suma, poco importa que sea incierta o veridica la pequefia historieta
que se desarrolla en un tenducho” (p. 27), y también cuando al principio del
relato el personaje-narrador califica de ‘asunto banal’ las breves lineas que se
dispone a transcribir-narrar:

No tengo suficiente filosofia para remontarme a las especulaciones
elevadas del pensamiento. Esto explica mis asuntos banales, y por
qué trato ahora de encerrar en breves lineas la historia -si ast
puede llamarse- de la vieja Tienda de Mufiecos (p.35).

Esta aparente banalizacién también tifie a relatos como “El cuarto de
los duendes”, en el que la embriaguez del protagonista durante unas horas lo
transporta hasta la vision infantil de unos duendecillos:

Me encuentro esta noche, por primera vez después de muchos afios
de ausencia, en la casa donde transcurrieron los dias de mi
infancia, en aquel mismo cuanto de los duendes en donde, al caer
la noche, catan los duendes del techo...(p.51).
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También la fantastica “Narracion de las nubes” es el relato de uno de
los tantos rdpidos viajes de su narrador-protagonista el que da motivo a
componer esta ‘historia’:

El origen de mi rapido viaje al pais de las Nubes es completamente
Jortuito. Nada mds ajeno a mi voluntad que esta momentdnea
elevacion de mi persona para luego descender nuevamente |[...]
hasta la Tierra, donde actualmente estoy y donde he compuesto
esta historia (pp. 57 y 63).

En “El librero” es nuevamente el instante de una ‘inverosimil’
conversacion que el narrador-protagonista tiene con el duefio de una libreria
apartada que encuentra al paso y que se diluye sin mayor resolucién:

Tiene excelentes ideas, magnificas intenciones... -murmuré el
librero, como hablando consigo mismo, al entregarme el volumen
que yo acababa de escoger.., en las mds apartadas y miserables
librerias que encuentro a mi paso... (p.67).

Una nueva anécdota fortuita sucedida durante el paseo del personaje-
narrador da pie en “La realidad circundante” a un cuento ‘inverdsimil’:

Con grandes gestos, en alta voz, a fin de llamar la atencién de los
paseantes, comenzo de nuevo su peroracion... (p.73).

Otra vez el narrador-protagonista se ve sacudido por unos momentos
en el presumible anodino devenir de su vida, sin que el suceso lo varie. En
“El difunto yo” la importancia de la ‘extrafia situacion’ en la que se encuentra
el personaje-narrador y que debe resolver con ‘urgencia’ es mitigada irénica
y parédicamente conforme el relato progresa, y, sobre todo, al final cuando el
presunto ‘doble’ continua con la misma rutina que llevaba el ‘yo’ (p,85).

111

En relacion con el segundo criterio, la compacidad del argumento, el
cuento contemporaneo exhibe un aire fragmentario y una brusquedad en su
final. Los aspectos aqui implicados son los de la dispositio retdrica, tanto en
lo que se refiere al ‘orden artificial” (ordo artificialis) en su aire fragmentario,
como en lo que concierne al ‘orden natural’ (ordo naturalis) o fabula intensional
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en la brusquedad de su final. En lo tocante al orden natural de la fabula, 1a
brusquedad de su final permite imaginar que lo narrado se prolongara en la
vida de los protagonistas -en Julio Garmendia narradores-personajes-, pues
el final del cuento (cierre del orden artificial) no cierra las posibilidades del
suceso, que puede volver a repetirse en sus protagonistas. Asi como tampoco
el comienzo del cuento (orden artificial) se nos muestra como especialmente
motivado, insertado en la intrahistoria de sus protagonistas. En muchas
ocasiones es el caracter de ‘suceso fortuito’ al que el personaje asiste
‘maravillado’, ‘sorprendido’ el que parece dominar. Es por esto que la fabula
intensional (el orden textual con el que se presentan los sucesos) adoptan una
apariencia fragmentaria, en la que narracion y didlogo se suceden aprentemente
sin mucho orden ni concierto.

Una vez mas La tienda de muriecos se nos revela como un magnifico
ejemplo. Esta Tienda de Mufiecos es heredada y pasa del abuelo al padrino'y
del padrino al sobrino sin mayor alteracién como revela el final del relato, a
pesar del cambio que el personaje-narrador anticipa al poco de comenzar el
mismo (... Habia instaurado en la pequefia tienda un régimen que habria de
entrar en decadencia cuando entrara yo en posesion del establecimiento, porque
mi alma no tendria ya el mismo temple de la suya y s resentiria visiblemente
de las ideas y tendencias libertarias que prosperaban cn el ambicnte de los
nuevos dias” (p. 30) ). Sin mayores efectismos concluyen también cuentos
como “El alma”, “El cuarto de los duendes”, “El librero” y “Narracion de las
nubes”, cuya ‘anécdota’ habiéndose concluido lo sucedido (un fantastico
encuentro, una alucinacion infantil fruto de una embriaguez, una extrafia
conversacion y uno de tantos viajes producto de una no menos fantastica
imaginacion, respectivamente) puede volver a tener lugar. No se trata de las
alucinaciones ni de los sucesos extrafios, ni de los viajes en sustantivo. Los
tres primeros cuentos acaban en puntos suspensivos (en una especie de
reticencia retdrica al considerar inacabada la situacion del protagonista) y el
cuarto marcando el caracter de anecdético de lo ocurrido (p.63). También
“Larealidad circundante” termina el aleatorio encuentro con el vendedor de
‘maquinitas’ para la inadaptacion social sugiriendo inacabamiento del mundo
del personaje-protagonista que, eso si, se dispone a dar cuenta de este ‘nuevo
cuento inverosimil’: “Ahi est4, hoy todavia, sobre la mesa donde escribo, y
alguna vez me habia servido -no lo niego- como pisapapel sobre las hojas de
un nuevo cuento inverosimil” (p.76).
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De la misma manera, en “El difunto yo” el doble paradojicamente
prolonga el ‘yo’: “En el mismo periodico continiia publicando a diario,
autorizado por su firma, que es la mia, el mismo aviso que dice... (y el texto
reproduce la repeticién del anuncio del periédico)” (p.85).

La fabula intensional, la historia asi planteada como acontecimiento
fortuito en la vida del personaje-protagonista narrador se ofrece como un
terreno abonado a la disposicion textual fragmentaria, o cuando menos en
Julio Garmendia a la construccién sutil sin aparentes alardes nexuales entre
los distintos sucesos narrados. Y en todos ellos fluye con exquisita soltura la
alternancia de narracién y dialogo y, sobre todo, el estilo indirecto y el directo
de los parlamentos de los distintos personajes.

Sin duda la paradoja, como estrategia retérico-discursiva ademas de
16gico-referencial, que a continuaciéon veremos, asi como una elocutio, un
1éxico y una sintaxis sin alardes coloristas contribuye decididamente a este
efecto. Sirvan como ejemplo los cuasi-monologos de algunos personajes-

. @ 9,
protagonistas en relatos como “El cuarto de los duendes:

Corri a buscar mi botella... ;Dénde esta? ;Donde la he dejado hace
poco, un minuto apenas tal vez?... Hela aqui, y he aqui también la copa que
no sé cuantas veces he llenado esta noche. Al cabo, pierdo siempre la cuenta...
Pero... jAh!... (p.53).

También estos otros de “Narracién de las nubes”: “...Alli sucéndense
numerosas variaciones, ocurren catastrofes insignes. Todo se agita con
movimiento incomprensiblem nada subsiste de ningin hecho grande o
pequefio...” (p.61); de “El librero”™:

... hay que ser caritativos con los pobres seres que arrastran en
las paginas de los libros una existencia desolada... Los que tiene
usted en sus manos en este momento, por ejemplo, ;Sabe usted
sefior, las responsabilidades en que incurren los porpietarios de
obras de este género? Tienen en su poder... (p.68), etc.

La progresion narrativa hacia frases mas cortas en “La tienda de
mufiecos”: !

Sin duda esta contrariedad apresuré el fin de mi padrino, que expiro
poco después de pronunciar aquellas palabras. Cerré
piadosamente sus ojos y enjugué en silencio una lagrima. Me
mortifica, sin embargo, que.. (p.32).
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Sintaxis dindmica con preguntas retéricas exclamaciones, reticencias
b b
breves aserciones, etc. en “El difunto yo” (pp.80-81).

v

El tercer aspecto sefialado por Mariano Baquero Goyanes, segin el
cual el cuento del siglo XX traslada su interés a los procedimientos narrativos
en lugar de a la fuerza de la trama, nos parece de singular relevancia en el
caso de los relatos de Julio Garmendia y para el perfil del cuento
contemporaneo. Tiene que ver con la ‘actio® retorica, con la puesta en escena
misma del cuento como tipo textual. Julio Garmendia lo despliega con
inusitado entusiasmo en “El cuento ficticio”. Ampliamente comentado este
texto por la critica’, es un claro ejemplo de metacuento, de metaficcion en el
que nuestro autor a la vez que reivindica la ficcién como espacio propio de
refiguracion de la realidad, anuncia, en una especie de acto visionario, el
nuevo cuento que parece ir abriéndose camino en nuestro siglo XX, desandar
larealidad: “... supe venir hasta aqui, no solo, sino trayendo a cuantos quisieron
venir conmigo y se arriesgaron a desandar la Realidad en donde habian
penetrado...”(38).

‘Desandar la realidad es volverla a construir de nuevo, segun el orden
de lo posible: lo fantéstico, lo sobrenatural, lo extraordinario consustancian
mas que ningln otro 4mbito ese orden posible que Julio Garmendia exige
restaurar:

... y mi ideal es restaurar nuestras primeras perfecciones, bellezas
e idealismos hoy perdidos, regresar todos... a los Reinos y Reinados
del pais del Cuento Azul, clima feliz de lo ideal, benigna latitud de
lo ilusorio. Aventura verdaderamente imaginarioa, positivamente
Jantastica y materialmente ficticia... (pp.35-36).

El cuento, si cabe mas que la novela, con ese regreso a lo fantastico (a
lo posible) no reproduce la realidad, nos invita a sofiarla, como si transportados
por duendecillos o por la embriaguez de la fantasfa estuvieramos, pero de un
modo dindmico, dialogando con ella, interrogandola, forzando sus limites. Es por
esto que la ironia y la parodia se apoderan de su discurso. También la paradoja.

Julio Garmendia por medio de este proceder narrativo se compromete
irremediablemente con el mundo que le est4 tocando vivir y quién sabe si
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padecer'©. Se trata de revelar la sinrazén de este mundo con sus mismos
argumentos, con la sinrazon de una escritura que encuentra en lo fantastico la
mejor respuesta. Pero una respuesta llena de compasion hacia el ser humano,
por esto la parodia. El universo fantéastico de los relatos contenidos en La
tienda de muriecos de Julio Garmendia se nos muestra como una compasiva
parodia de la realidad venezolana también, frente a la despiadada ironia, a la
que tampoco rehuye puntualmente.

Ademas de la reivindicacion de la ficcidbn como ambito propio de
productividad significante, “El cuento ficticio” es una enérgica reivindicacion
del cuento en su estado puro, del cuento capaz de sorprender, de maravillar y
suspender la atencion de los lectores en espera del saber qué, qué pasé. Y lo
mejor de todo, reclama ese terreno perdido del cuento en estado puro
renovando sus estrategias discursivas; en lo fantastico y lo maravilloso
encuentra la respuesta’’. Al qué ocurrira sucede lo inaudito de lo sucedido; la
distancia temporal entre los acontecimientos narrados y el acto narrativo
mismo contribuye decisivamente. No por ‘menos realista’ el cuento deja de
comprometerse activamente con su tiempo, con su historia, todo lo contrario.
Asi, con frecuencia la reduccion alegoérica de lo fantastico acaba alcanzando
perfil parddico. Y muchos cuentos de Julio Garmendia son magnificas parodias
de algunas de las cuestiones mas candentes de la sociedad de su tiempo, de la
Venezuela que le ha tocado vivir, pero con un calado que lo lleva a interpretarla
desde lo mas profundo de la condicién humana: su parodia de la inttil jerarquia,
del absurdo totalitarismo, de la solidaridad hueca, del egoismo ciego, etc.,
apuntan mas alla de la anécdota puntual a la raiz misma de su presencia en la
persona humana. Pero contado casi a la manera de los antiguos apdlogos, de
las vetustas fabulas y relatos populares, proponiendo un suceso sorprendente
que se puede volver a contar oralmente. El cuento vuelve a ser asi cuento
antes que escritura. ‘

\Y%

El perfil fantastico de los cuentos de La tienda de muiiecos de Julio
Garmendia, ha sido discutido ampliamente por la critica reciente, antes de
resolverse en forma alegorica lo hace en términos parddicos'?: la metafora
del mundo en que se convierten acaba transformandose en un discurso
degradante de la estructura del mismo. Asi lo sugiere Victor Bravo:
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La alegoria, en general, supone una reduccion de lo fantdstico al
otrogar un sentido tranquilizador a la transgresion implicita en la
irrupcion del ambito de la extraterritorialidad en lo real... En
Garmendia, la reduccion alegorica tiene, por el contrario, una
puerta de escape en la parodia (p.186).

Queremos detenernos muy brevemente, para finalizar nuestra
exposicion, en una de las estrategias retorico-discursivas de que se valen los
cuentos de Julio Garmendia para resolver la alegoria en parodia, se trata de la
paradoja. La alegoria aunque implica un proceso de identidad entre el mundo
literal y el alegdrico, su resolucion parddica supone “liberar esas ataduras y
permitir el juego de correspondencias a través de esa antitesis de toda dureza
que es... la parodia”(p.189). Y en ese camino analitico la paradoja, que ahonda
en el discurso de la diferencia (p.92-123), se nos antoja un recurso interesante
presente en los relatos de Julio Garmendia.

La paradoja, en términos retdricos, designa aquella situacion (en el
género retdrico judicial, también en el demostrativo) en la que los argumentos
del orador ‘chocan’ contra la opinién comun (doxa) o ‘verdad social’,
procurando suspender la credibilidad de ésta. Se trata, pues, de una “figura
de pensamiento que consiste en emplear expresiones o frases que envuelven
contrdiccion'#” (Entre los fendmenos paradojicos de la elaboracion del discurso
Heinrich Lausberg menciona la ironia, el énfasis, la litote, la hipérbole, el
quiasmo...).

A través de la paradoja los relatos de Julio Garmendia contenidos en
La tienda de Muiiecos profundizan en las contradicciones (en la diferencia)
de la realidad representada (alegoria del mundo real en clave parddica),
interpelan la ‘doxa’ de los mundos representados, del orden figurado. La vemos
actuando en todos los cuentos, pero de manera muy especial en algunos de
ellos. El choque entre jerarquia y su inutilidad, entre lo elevado inmovil y lo
bajo dindmico sustenta la ironia, la parodia de esa gran jerarquizacion de la
sociedad que es “La tienda de mufiecos”: ... mufiecos con los cuales nunca
jugué” (p.29); “... plebeyos andarines que tenian cuerda suficiente... con los
lujosos y aristocraticos mufiecos que apenas si sabian levantar...” (pp.29-30);
«... confundo los abogados con las pelotas de goma...” (p.31); “(sacerdotes y
religiosos)... que apenas se venden” (p.32), etc. La paradéjica afirmacion del
empefio humano, que es absurdo por volatil, resulta mordaz en la parodia que
“Narracion de las nubes” hace de éste en general y de la guerra en particular:
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.. y una vez que las cosas suceden es casi como si no hubieran sucedido”
(p 61); “Por desgracia, al nacer habia perdido toda curiosidad por averiguar’

(p.63).

La bondad de los discurso que buscan adormecer con la renuncia de
los otros pero no de uno mismo es puesta en entredicho en esa de nuevo gran
parodia de éstos, corrosivamente irdnica, que es “La realidad circundante”,
al pretender que algo tan pequefio como la ‘maquinita‘ adaptadora pueda
prestar un servicio tan grande: “Este pequefio y en apariencia insignificante
aparato... estd llamado a prestar invalorables servicios...” (p.74), o incluso en
el nombre del diminuto accesorio, que ocupa casi tres lineas (p.73). La ‘verdad’
en la que pueden incurrir los discursos de solidaridad queda en cuestionada
en el relato “El librero”: “... atender a alguien... o personas, invisibles, sin
embargo, parami” (p. 68). “El cuarto de los duendes” se sustenta en la paradOJa
de ‘ser otro siendo uno mismo’ (pp.51-52). También en “El alma” no es
necesario vender el alma al diablo para cometer maldades; y en “El difunto
yo” -el doble s6lo existe a los ojos de uno mismo, no en los de los demas- la
paradoja suspende la ‘doxa’, ciertas credenciales sociales del mundo de Julio
Garmendia, también Venezuela, en el primer tercio del siglo que ahora acaba.

Notas :

1 Cf Mariano Baquero Goyanes: Qué es el novela - Qué es el cuento. Universidad
de Murcia: Murcia, (1961) 1988; Gustavo Luis Carrera: “Supuestos teoricos
para un concepto del cuento: espacio, estructura y simbolo“. En AA.VV.: Teoria
y praxis del cuento en Venezuela. Monte Avila: Caracas, 1992, pp.9-20; Carlos
Pacheco - Luis Barrera Linares (Compiladores): Del cuento y sus alrededores.
Aproximaciones a una teoria del cuento. Monte Avila: Caracas, (1993) 1997.

2 Victor Bravo: Los poderes de la ficcion. Monte Avila: Caracas, (1987) 1993,
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pp- 85 yss.

3 Francisco Vicente Gémez: “Literatura y pragmatica. Delimitacion del contexto
literario y géneros. El ejemplo del cuento: Emilia Pardo Bazén y Jorge Luis
Borges”. En Programas. Albacete, n° 15, 1992, Junio, pp.38-60, 42-54; idem:
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los personajes”. En AA. VV,, 1992. Op. Cit., pp. 85-106.

11 Victor Bravo (1987) 1993. Op. Cit., 186-190; Armando Navarro: “Incursiones en
lo ficticio-fantastico”. En AA. VV,, 1992. Op. Cit., pp.107-130, pp.111-115).
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