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JUAN MAYORGA

MARI’ANGELES RODRIGUEZ ALONSO /
[MAGINACION Y MEMORIA EN EL TEATRO DE JUAN

MAYORGA

[l Premio Princesa de Asturias de las Letras
(2022) que ¢l autor recibid el pasado mes de
octubre —mérito hasta ahora solo concedido a
dos dramaturgos— y las dos piezas teatrales (1)
que [a fértil y prolifica escritura del madrilefo
nos ofrece en a presente temporada teatral tes-
timonian la salud, la vigencia y actualidad de
su escritura teatral. Mayorga cs sin duda el
autor mis consagrado de la escena contempo-
rinea espaiola. Su ya larga y rica trayectoria
dramdtica cuenta con una treintena de textos
estrenados y publicados con enorme éxito de
critica y publico. Su proyeccién internacional
llega a los més recénditos lugares con traduc-
ciones a mds de treinta lenguas y estrenos a lo
largo de toda la geogralfa europea, americana,
asiatica y australiana,

Matemdticas, filosofia y teatro

El impacto de la doble formacién de Mayorga —matemitico y fil-
sofo (2)— serd decisivo en la configuracién de su poética teatral. La
proximidad que Mayorga halla entre las matemiticas y el teatro, dm-
bitos aparentemente distantes, nos ayuda a aproximarnos a su uni-
verso dramdtico. Afirma asi en una entrevista:

Las Matemdticas han contribuido a mi formacién como dra-
maturgo. Primero, porque la de las Marematicas es una escri-
tura de precisién, y asi ha de serlo la del teatro: una escritura
sin un gramo de grasa. Segundo, porque las Matemiticas y el
teatro coinciden en su buisqueda de sintesis significativas:
igual que para un matemtico una formula define toda una
clase de objetos, para un dramarurgo una frase puede definir
un personaje o incluso una época asi como un objeto puede

Juan Mayorga .
El Buen Vecin
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Hamelin

Latonuga de Darwin

I de
o Peral Vega

| defini un espacio, por ejemplo, un banco
puede ser todo un parque. (Mayorga, 4/
12/2007)

Aspiran estas a recoger en leyes y teorfas los
distintos fenémenos del mundo. La velocidad
de un peso en caida libee, el drea de un hexd-
gono —de todos los hexdgonos— o la pard-
hola de una ola caben en férmulas matemdricas
que predicen el mundo y lo explican. «El ma-
temitico —afirma Mayorga— aspira a dar una
expresion tan sencilla como sea posible a la
forma comiin que subyace a una infinidad de
casos aparentemente disimiles» (Mayorga,
2016:91). Y exactamente eso s lo que procura
ol teatro: «es la biisqueda de lo universal en lo
particular, el salto del fendmeno a la idea —a
la forma—, a lo que sc refiere Aristoteles
cuando afirma Ja superioridad de la poesia —y
dentro de ella, ¢l teatrro— sobre la historia, su
mayor proximidad a la flosofiar (Mayorga, 2016: 92). Los distintos
creadores persiguen para la escena la sintesis expresiva que permita a
un espectador reconocer los celos —los de hoy, los de ayer, los de
mafiana— en ¢l movimiento de Otelo, el veneno de la envidia y la
represidn en el gesto de Martirio o ¢l desafio al poder de la pofis en
la mirada de Ancigona.

El escudio de la flosofia ocupa asimismo un lugar central en la
formacién intelectual de Mayorga. En 1997 lee su tesis doctoral sobre
La filosofia de la historia de Welter Benjamin bajo el magisterio de
Reyes Mate. El peso del pensamiento filoséfico de Walter Benjamin
en la obra ensayistica y dramética de Juan Mayorga serd influencia
imprescindible para comprender con profundidad el herizonte in-
telecrual que atraviesa su proyecto teatral, tal y como apuntan y
exploran Gabriela Cordone (2011) o Ménica Molanes (2014). La
hospitalidad entre filosofia y teatro que l2 dramaturgia de Mayorga

JUAN MAYORGA
ELCARTOGRAFN

Hlm ei:fveg

(Camino del cielo)

(2) Fn 1989 se licencia en
Mateméricas por la UAM y en Filosofia
por la UNED.

(1) Amited estenada el pasado 26 de
eneeo en Naves el Espafiol en
Matsdeag bajo la diseccidn de Josk Luls
Garcia-Péscr, y Marla Lutsa, csyo
<renn eutd previstn para d 20 de abril
e este misemo afio en o Teawo de L3
Abadia
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evidencia reside en una afinidad ancestral entre ambas disciplinas que
el propio autor percibe y reivindica. En el b.rcve cnsu)f(i «El itizfrzg
piensa, el teatro da que pensar» con el que 'm:tugur?:f_ SCEI e
Memoria y pensamiento en el teatro contemporineo que dirige s :
Insticuto de Filosofia del CSIC (2010), afirma: si «a primera vista, a
distancia entre teatro y filosoffa parece insalvable» —pues «a filosofia
es reino de lo abstracto, de las ideas» y «el reatro, reino de lo concreto,
de los cuerpos en situacion» (2016: 181)—, el teatro devicr.ae. un lu%{arl
privilegiado para shacer sensible la confrontacion de visiones de
hombr::, de la sociedad y del mundo» (2016: 181). .
Su lucidez redrica —probablemente espoleada por su dedicacién
ala fllosofia— y su elocuencia —entrenada en el lenguaje sin grasa de
las mateméticas— dotan de clarividencia a su reflexion sobre lo tea-
tral. La produccion tedrica de Mayorga se halla recogida en el \foltli-
men Elipses (La uNa RoTa, 2016), sagazmente ordenada bajo
marbetes matemiticos. Posee ademds Mayorga una extraordinaria
cualidad para escribir discursos que terminan transmutindose o bien
en licidos ensayos sobre la escena, como sucede con Razdn del teatro
que nace como discurso dictado con motivo de su entrada en la Real
Academia de Doctores de Espaiia —también el Arte Nievo de Lope,
preceptiva miliar del teatro dureo, nace como discurso ante una Aca-
demiay recibe de esa condicién su tearralidad y su efectividad comu-
nicativa—; o bien en especticulos teatrales, tal y como ha acontecido
con ¢l pronunciado a propésito de su entrada en la Real Academia
de la Lengua que, con l2 alquimia del ensayo y el wlento escénico de
Blanca Portillo, permanece vivo en los diferentes escenarios de las
distintas regiones de Espafia en su segundo afio de gira nacional.

El arte de la imaginacién o la palabra que da a ver

Es incuestionable el decisivo lugar de la palabra en la dramaturgia de
Mayorga, que, pronunciada en voz alta, convoca mundos en la ima-
ginacién del espectador. Mayorga sabe que en el teatro las cosas exis-
ten «si el espectador quicre». Dar a imaginar, dar a ver a través de la
palabra es el cometido del teatro. El teatro es, desde su concepcidn
dramdica, ¢l arte de la palabra pronunciada. «La transfiguracion se
produce no en ¢l escenario sino en la imaginacién del espectadors
(Mayorga, 2016: 88). En este sentido, y, paradéjicamente, desde una
experimentacién constante con los limites de lo teatral que aprende
en Sanchis Sinisterra, filia su dramaturgia con la de los clsicos, con
los coros diegéticos de la tragedia clisica y con las pinturas verbales de
su admirado Calderén.

El potencial de la palabra como creadora de mundos adquiere
altas cotas en la figura del Acotador de Hamelin (2005), que se trans-
muta en voz demitirgica que enuncia cuanto existe desatando la ima-
ginacion del espectador para hacer pedazos seguidamente la imagen
construida mediante incursiones metateatrales. La obra pendula asi
entre el dibujo de lo real y su quichra constante. Las rupruras meta-
teatrales, de clara raigambre brechtiana, deshacen momentdneamente
¢l universo fraguado bajo la alquimia de la palabra. Abocando nueva-
mente el teatro a su limite, rescata Hamelin el valor primigenio de la
palabra dramitica, que, dicha en un escenario, crea mundo.

Teatro como arte politico o la escisién conflictiva

Entre los elementos que en Razén del teatro identifica como esenciales
en la experiencia teatral se halla |a idea de conflicto que despierta un
proceso cognoscitivo y desestabilizador, Pero el conflicto que mds in-

ceresa a Mayorga es el que se produce entre ¢l actor y ¢f espectador.
«Los actores se separan de la ciudad para desafiarlan (Mayorga, 2016
95). «En ese separarse y ponerse enfrente para representar la vida, log
actores abren un conflicto. A esa escision conflictiva llamamgs teattos
(Mayorga, 2016: 87). El teatro de Mayorga desafia a la ciudad, Obliga
a espectador a abandonar el agradable espacio de confore de sus Pz-
quefias seguridades, desestabiliza las imdgenes previas. Pues en
adhesién, debe buscar conversacién. No tiene que dar respuestas, Sy
misién es mostrar la complejidad de la pregunta ¥ la fragilidad de
cualquier respuesta» (Mayorga, 2016: 95).

Desde esta pulsién atiende su teatro temas como e| racismo, Iy
pederastia, el terrorismo, el nazismo y otras formas de violencia que
pervierten ¢l lugar de la palabra y estrechan el espacio de liberea,
Considera el autor que la mision de este arte milenario consiste pre-
cisamente en extender nuestra experiencia a partir del misterio del
otro.

ez de

Representar la violencia

El teatro que interesa a Mayorga es el que revela aquello que siempre
estuvo allf y nunca quisimos ver. Son pues las violencias de las que
participamos en mayor o menor medida las que sus textos exploran.
El concepto de siniestro desde la interpretacién freudiana que ¢l dra-
maturgo ha convocado en diferentes ocasiones remite a la presencia
de lo extraiio que pertutba y provoca angustia no por su cardcter ajeno
y desconocido sino precisamente porque siendo propio y habiendo
debido quedar oculto, se ha manifestado. Su dramaturgia consiste en
un constante desvelamiento de dominaciones, a veces sutiles a veces
explicitas, ejercidas en distintos contextos sociales. En algunos textos
la violencia denunciada es fisica ¥ extrema, como en La paz perpetua
(2008) en la que, desde la competicién de tres perros por ingresar en
un cuerpo de élite antiterrorista y obtener el deseado collar K9, se
cuestiona la legitimacion de pracricas de tortura en pro de la lucha del
Estado contra el terrorismo. Su teatro muestra pricticas xenéfobas
sobre el inmigrante ilegal sometido a continua extorsién en EI buen :
vecino (2002), texto breve que nace a propésito de la sancién de la Ley =
de extranjeria de 2002 y que pronto vers su desarrollo en la pieza
larga, Animales nocturnos (2003). La eficacia dramdrica se sustenta,
entre otros aciertos, en la semejante caracterizacion de los personajes
nacionales y los extranjeros pues, salvando los simbélicos nombres
con los que los nomina —hombre bajo y hombre alto, respectiva-
mente—, carecen de cualquier marca que los muestre distintos —no
hablan de un modo ajeno, no visten de forma atipica,
costumbres singulares—, la tinica particularidad que los
rentes procede del propio ejercicio de dominacién,
de que sus vecinos conocen la situacién ilegal en q
utilizan esta informacién como estrategia de pod
aunque se ¢jerza fundamentalmente desde un
zado, encarna ya de por si un ejercicio de deg

les adquiere el asunto del racismo desde textos como Palabra de perro
(2004) o Ultimas palabras de copito de nieve

i) 2004) en los que la ani-
mahmcxm:n de los personajes ofrece nuevas variantes. En esta tltima,
Mayorga identifica al famoso mono albino del 200 de Barcelona con

los elementos del progreso occidental (desde el propio color blanco
«al trono papaly lugar en que se halla sentado o a su interés por la
lectura y la filosoffa) frente al mono negro que, privado de la palabra
y procedente de Africa, sirve como término de comparacion para re-
velar la condicién extraordinaria de aquel. El tercer vértice lo com-
porta el guardidn, personaje que hace las veces de lacayo del mono

no poseen
revela dife-
esto es, del hecho
ue se encuentran y
er. La dominacién,
rostro amable y civili-
radacion. Nuevos perfi-

[NSULA 917
MAYO 2023




e

G e

JUAN BAYORGA JUAN MAYORGA
ELIPSES TEATRO PARA
MINUTOS

s

blanco en una especie de juego de espejos muy interesante en tanto
no es reducible a elementos tnicos en la traslacién metafrica. En
Hamelin (2005), desde el juego intertextual con el cuento infantil, se
aborda el asunto de la pederastia y la indefensién de los nifos ante
conductas abusivas y dominadoras de los adultos. El magistrado
Montero serd ¢l encargado de desarrollar el proceso que juzgue el
caso. A lo largo de la investigacién se revelardn distintos rostros que
muestran a complejidad del suceso y lo alejan de maniqueismos sim-
plificadores, Vemos pues como el abuso de poder y las violencias de
las que este se sirve constituyen el centro de buena parte de la drama-
wurgia de Mayorga,

Mapas para la memoria

La meréfora cartogrifica que emplea Mayorga para pensar su expe-
riencia del teatro subraya la dimensién politica consustancial al gé-
nero dramdtico y proyecta, desde la éptica del teatro histérico, la
espacializacion de la memoria que tan interesantes frutos da desde
piezas como 581 mapas (2009), El cartdgrafo. (Varsovia 1:400.000)
(2010), o Los yugoslaves (2010). Tanto en el dibujo de un mapa como
en la construccién de un especticulo la representacion nace de unas
coordenadas morales v politicas que determinan, sin neutralidad,
aqué ha de excluir para dar a ver qués. Construye su dramaturgia
mapas del presente y del pasado que vienen a provocar conciencia y
memoria, a enfrentar a la ciudad a lo que la ciudad se oculta.

Mayorga es heredero de Buero ¢n la exploracién de las posibilida-
des del teatro histérico. Algunas de sus primeras obras evidencian ya
la preacupacién por revisar ciertos acontecimicntos del pasado desde
una dimensién cuestionadora, tal es el caso de Siete hombres buenos
(1990), picza que le valia el Premio Marqués de Bradomin en 1989y
en la que confronta distintas miradas hacia el exilio republicano, o ¢l
de E jardin guemads (1997), texto que dramatiza la indagacion sobre
la verdad de lo acontecido en la inmediata posguerra desde la transi-
cién en la que los prejuicios del protagonista quedardn desarticulados.
Otorga ast al artista la responsabilidad de decidir de qué manera su
obra discute o rarifica la imagen asumida del pasado que en cada so-
ciedad prevalece.

Es hoy indiscutible que ¢l teatro sobre |2 Shoah supone una delas
arandes cimas del teateo de Mayorga. Desde piczas como Himmelweg
(2002) o El cartigrafo (2010) nos enfrenta el dramarurg? :1.] debate
rico-estético de la posibilidad de representacién de las victimas del
Holocausto e indaga en los cauces teatrales que permiten formas de
resistencia al discurso de los vencedores. Resuenan en su posiciona-

FUAN MAYORGA
JUAN UM @
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miento los ecos benjaminianos. En Himmelweg (2002) reflexiona
sobre |a invisibilidad del horrar desde el simulacro de normalidad y
apacibilidad que orquesta ¢l comandante de un campo d‘_’ exterminio
judio a prapésita de la visita de un delegado de la Cruz Roja. I;‘.'sm picza
logra hacer audible el silencio de las victimas como paradéjico grito
de esperanza, tal y coma revela Claire Spooner en un interesante tra-
bajo (2019). En £ caridgrafo (2010) adquicre protagonismo la des-
truceién de los espacios de la memoria desde una fibula que recrea
la indagacién de Blanca sobre Ja leyenda del cartdgrafo del gueto, la
biisqueda del mapa que revele Ja ciudad que la ciudad oculta. Si o
teatra no puede hacer del espectador un restigo, acaso sf un portador
de testimonio, tal y como apunta el dramaturgo desde el programa de
mano del espectdculo.

La ausencia de neutralidad nada tiene que ver en Mayorga con a
construccion de un teatro moralistico o de tesis, tal y como evidencia
la palicdrica y compleja construceién de laaccin y los personajes que
¢l autor lleva a cabo, en Ja que se percibe can contundencia el influjo
del concepto de «zana gris» de Primo Levi. En una entrevista recogida
en Flipses el dramaturgo sefala:

Creo que mi mision cvando construyo un personaje como cl
Hombre Bajo de Animates noctrernos, como el Comandance de
Himmelweg, es que el espectador no se sienta frente a un
maonstruo respecto del que ¢l se siente inocente, sino que ex-
pcrimcmc lmsln qul: le]lll) resuenan ¢n él IGS ﬂfg'leCﬂtOS dc
ese personaje, sienta su afinidad a él, como en un momento
dado digo, en qué medida yo me reconozco en Cain, o al
menos comprendo a Cain. (Mayorga, 23/02/ 2017)

En Razén del teatro reflexiona en la misma direccién:

scémo enfrentarse ala tendencia del espectador a deslizarse al
lugar de la victima, que percibe como lugar de inocencia?
Nada es mds atractivo que una buena conciencia y nada
aplaudird ¢l espectador con mids fuerza que su propia belleza
moral. Pocas veces es el teatro tan dtil —moral, politica-
mente— como cuando lleva al espectador a preguntarse por
sus afinidades con el verdugo, per su complicidad con €l.
(Mayorga, 2016: 98)

Particular interés le merece la debilidad de fronteras entre cultura
v barbarie, idea también préxima a la estirpe del pensamiento de Ben-
jamin. El Comandante de Himmelweg firma érdenes de exterminio
desde una biblioteca en la que lee a Aristéieles, Shakespeare o Spi-
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noza. En Ultimas palabras de Copito de Nieve (2004}, el Ei\[?ml) b!aﬁﬁz
sancionard: «A los responsables de las erratas deberfan fusi a:_o}s. :
errara es peor que un crimen» (Mayorga, 2014.: 376). Eslpema atc:c
cién dedica rambién siguiendo la herencia buerianaa lare a::;cn en

el intelectual y ¢l poder toralitario como muestran Carsas de amor a
Sealin (1998) o El traductor de Blumemberg (1993).

El caso de La tortuga de Darwin (2008) incorpo'ra una m[crcsan;e
carga de comicidad e ironia a la perspectiva cucsuonac_iom ldesde a
que cl dramarurgo revisa la historia. En esta pieza, un h'Jston_adur re-
cibe la insolita visita de quien resulea ser la criatura mds anciana del
mundo: la parlanchina tortuga que Darwin trajo de las Gdapasos Y
cuya mirada —desde abajo— permite un repaso singular de la histo-
ria europea del siglo Xx.

El tearro histérico de Mayorga, tal y como el propio auror apunta
en un ensayo critico, no debe su fidelidad «al documento sino a la
humanidady. Y afade: «a toda ella: a los hombres del pasado, 2 los del
presente y a los del futuron (2016: 155). El teatro, en tanto se distan-
cia de la Historia para entrar en la regién de la Poesta, da cuenta, no
de lo acaecido, sino de lo posible; tiene la responsabilidad de respon-
der no solo ante la vida de unos cuantos hombres, sino ante |a de
todos cllos.

Reflexionar sobre el lenguaje

La reflexién sobre e lenguaje —sobre cémo las palabras intervienen
en la vida— constituye una veta que atraviesa con contundencia toda
la dramarurgia de Mayorga. Claire Spooner ha estudiado el modo en
que su teatro explora la ambivalencia del lenguaje, su complejidad, su
fuerza y su fragilidad (Spooner, 2019). Particular interés merece la
investigacién del teatro de Mayorga sobre el icnguaje €Omo instru-
mento de dominacién, como ejercicio, si quiera sutil, de violencia
constante sobre los demis. O sobre su capacidad para enmascarar y
ocultar el horror tal y como revela Hinmelweg desde el propio subi-
tulo, Camino del ciels, que nomina ocultdndolo al horror.

No obstante, la fe en las palabras es lo dltime que pierden los
personajes de Mayorga, conscientes de que estas pueden ranto conde-
narnos como salvarnos, como lo sugiere la dltima parte del titulo de
Mayorga: El critico. Si supiera cantar, me salyaria (2009), que es tam-
bi¢n el credo de la viuda Kolakowski en la obra breve Concierts fatal
de la viuda Kolakowski, recogida en Tzatro para minutos (2020),

La obra de Mayorga es particularmente hospitalaria con persona-
jes y tramas que revelan la importancia de hallar |2 palabra exacta, [a
necesidad de pronunciarlz, el riesgo de un empleo apresor del Jen.-

guaje, las violencias latentes que a menudg oculia, §
las consccuencias performativas de |35 Palabras pr u Esceng Yl
en nuestra vida cotidiana. Asf sucede en B ffapgwfuncmd iy
(1993), en Cartas de amor a Stalin (1998), ¢n ﬂd];"; Bfmm;;,ng
(2000), en La lengua en pedazos (2011), ¢n L !'me‘rg, e la sy il
El Golern (2015) por citar algunos casos en [os que iﬂt_(lﬁ]a) :
mis prominente, si bien es este un asungg [:{]t::; ;JJ:] ;
Ida d:

X que recor,
su dramaturgia.

Estructuras en abismo y espejos que se despliegan

La experimentacién con ¢l lenguaje dramtico
limites es una constante en la dramaturgia de Mayorg, Copg: |
autor en la inteligencia del espectador complice ¥ le otorga yy o
activo en la decodificacién de espectaculos que plantean imﬂcsame:
reformulaciones en las fronteras de lo narrativo ¥ lo miméico
como la yuxtaposicién de tiempos ¥ espacios fragmentado y :
cados desde su enunciacion verbal. Presenta su escenario una darg
inclinacién por la complejizacién de la estructura de trama que
aparece a menudo organizada en ordenaciones en abismo, Es um
constante en su teatro [a presencia de lo metareatral desde I3 que se
generan nuevos niveles representacionales que cuestionan los previgs,
Los espejos se despliegan en su dramaturgia ofreciendo infinjras nue-
vas versiones.

Un caso elocuente de esta estructura en abismo lo hallamas en £
chico de la wltima fila (2006), pieza que versa —en juego merates-
tral— sobre el modo de escribir una obra. Si bien Ja obra reflexions
sobre el aprendizaje emocional de un adolescente, sobre el intercam-
bio entre la experiencia del maestro y |z intuicién del joven; el punto
de vista—el lugar desde el que se mira, contenido implicitamente en
el titulo— constituird otro ¢je fundamental. En el texto dramitico,
que no presenta division formal en actos y s ofrece como un conti-
muea, se ven entrelazados dos érdenes de realidad: el mundo en el
que se mueven el profesor de Lengua y Claudio, el chico de la ltima
fila (primer grado de ficcionalidad), y ¢l mundo de los Artola, que
solo entra en la ficcion teatral en tanto Claudio escribe sobre é (se-
gundo grado de ficcionalidad). El segundo nivel ird poco a poco &
nando terreno; y la dualidad, clara y ordenada al principio, ird
deshaciéndose y contaminandose con el avance de la accién dramé-
tica, de manera que los personajes de un nivel interferirdn, con graves
consecuencias, en los del otro.

En Rekiavik (2015), desde un escenario que s también tblero de
ajedrez, Juan Mayorga introduce distincas variantes n el disc'ur.SOJ y
por ende, en las acciones de los personajes que dejan entrever d_mmtzls
puntos de vista sobre una misma realidad. El ajedrez constltlt)h;
motor dramtico de esta obra cuyos protagonistas, Bailén y Water o::
—dos mendigos que se encuentran diariamente en un pa.!quf"'l;s
multiplican en cuantos personajes la historia requiere y convo@® 5
mis diversos escenarios, Representan ante una tercera figura q”i: i
figura caleidoscépicamente nuevas versiones y matices nuevos =
partida del americano Fischer contra el ruso Spasski £ ,Ell w;w
mundial de zjedrez de 1972, La palabra da a imaginar mdldp c;iﬂ
narios. Los cuerpos de dos actores se transmutan en una gamé ;sibl =
de personajes. «El tablero-escenario encierra muchﬂSJ“g"dasiE adek
obligindonos a modificar constantemente nuestra percepd or de-
realidad y de la hiscoria, impidiéndonos dar ninguna versior P
finitivas (Spooner, 2019: 176).

Como vemos, son habituales las estructuras §
la existencia de una realidad o verdad dnicas. La comp

yla exploracigy de sug

asf
convp-

ue cuationaln
Jejizacion dela
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gstructura tiene que ver con el juego de tensiones que lacl
duce, con la idea de artificio propia de la experiencia artistica teori-
zada por tantos que en la voz de Mayorga adquiere una modulacign

nueva.

ipse intro-

Elipse, tension, metifora

Mayorga seiiala como wen el escenario todo es inmediammente meti-
fora. Cada accidn, cada objeto es metdfora. Lo es cada palabra. Pero
|2 metdfora, ensenia Lévinas, no es una desviacién del lenguaje, sino
su centro: el lenguaje es metdfora, desplazamiento que crea sentidon
(Mayorga, 2016: 92). Sus ideas ofrecen una interesante proximidad
con las de Ortega sobre la escena quien afirma que «el escenario y ¢l
actor son a universal metdfora corporeizada, y esto es el Teatro: la
metifora visibler (Ortega, 2008: 243). Para ambos es la distancia, ¢l
rodeo. la elipse la que da sentido al proceso comunicativo especifico
de la escena que comparte rasgos con ¢l salta poctico a que nos aboca
el procedimiento metaférico. El teatro —como la metdfora— com-
porta un tipo de comunicacién que cifra su especifidad en la disimi-
litud, en la no completa identidad entre ambos planos. El teatro de
Mayorga expande esa distancia haciendo entrar en tensién los signos
para gozar de una eficacia expresiva mis potente,

Mayorga revindica la imagen de la elipse para pensar la misién del
artista que persigue «la conexién —que nunca cs identificacién, sino
vinculo atravesado de tensiones— de dos motivos distantes que al
asociarse abren un campo de preguntass (2016: 17-18). De este modo
¢l vinculo «serd tanto més rica cuanto mis ricos y hetcragéncos los
términos del par, cuanto menos afines parezcan en principio, cuanto
mds imprevisto su encuentror (2016:18). Resucnan en estas palabras
las pronunciadas por Ortega a propésito de la metdfora en La deshn-
manizacin del arte (1925). «Ese espacio puede ser llamado imagen
dialécrica, que no es el vinculo entre dos objetos distantes, sino el
lugar tenso y denso creado por un emparcjamiento improbables
(2016: 18). En una entrevista afirma Mayorga: «como la fhlosoffa, el
arte desvela la realidad, la hace visible. Porque Ja realidad no es evi-

dente en sf misma. [...) Es necesario un artificio que muestre la que
elojo no ver (2016: 71). A veces es preciso exagerar para comprender.
A veces es preciso complejizar para hacer visible lo que pasa inadver-
tido. El teatro de Mayorga 2 menudo opta por estructuras complejas,
por formas caleidoscdpicas que revelan lo que no es abvio al ejo hu-
mano en una primera mirada. En 1917 en «El arte como artificios
afirmaba Sklovski que «para percibir que la piedra es piedra existe eso
que llamamos arte» (en Todoroy, 1970: 60). La realidad no cs clo-
cuente por si misma, para extender lo visible, misidn dltima del teatro
desde la poética de Mayorga, es precisa la elipse, la metifora, la lite-
ratura, en definitiva.

M. A. R, A—UNIVERSIDAD DE MURCIA
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MARfA JOSE SANCHEZ
TRAS LA PALABRA

Cada palabra es

conp und innecesaria manche
en el silencio y en la nada.
Samuel Beckerc

Elegido el 12 de abril de 2018 para ocupar el sillén M que Carlos
Bousofio dejase vacante 2 su muerte en 2015, ¢l 19 de mayo de 2019
¢l dramaturgo Juan Mayorga tomé posesion de su asicnto con un
discurso titulado Silencio. En septiembre de esc mismo afio el texto de
este discurso, junto con el titulado Razdn del reatro que habia pronun-
ciado en 2016 al incorporarse a la Real Academia de Doctores de
Espaiia en su seccién de Arquitectura y Bellas Artes aparcceria publi-
cado en un pequefio volumen en La ulNa RoTa.

Tras esos dos actos, uno la defensa piiblica y otco su publicacién
en el seno de Ja editorial que lo ha venido editando en los dltimos

MONTES / EL SILENCIO
DE JUAN MAYORGA
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La RAE de Juan Mayorga,
19 de mayo de 2019

(&

NS TES TN T T AT T '~—'T"*“v*rﬂi




