M.? del Pilar Palomo

EL «<AMOR PORTUGUES» N TIPSO DE MOLINA

S ERIA muy dificil delimitar ecuindo y por qué sorge en el pensa-
miento espafiol la.idea del amor como connatural a lo portugnés, Indu-
dablemente, el tdpico llegaba al XVII influide por todo un pasado litera-
rio en el que todas aquellas corrientes de la literatura en que se daba un
predominio de lo erdtico, méis o menos ideal o artificioso, habian tenido
mds repercusion en la literatura lusitana y, solamente a través de ella, en
la mayor parte de los casos, se habian derramado por todo el ambito
peninsular. Desde la lejana poesia trovadoresca, galaico-portuguesa, con
su feudal concepto —vasallaje ¥ servidumbre— del camor cortésn; y des-
de la acogida ferveorosa de la novela de caballerias del ciclo artirico, hasta
el artificioso erotismo renacentista de lo pastoril -——Menina e moga—, una
cilida ola de exaltacion del amor llegaba a huestras letras desde el vecino
reino lusitano. Y un portugués, Antonio Ferreira, en su tragedia La Cas-
tro, fue el primero que —anticipandose mucho a la Berenice, de Racine—,
elevd el amor g la categoria de sentimiento tragico.

Y de la mano de él, de Bermudez y de Camoés, pasé a la literatura la
tragica historia amorosa de Pedro I el Cruel, simbolo junto con Macias
—gallego~-, de amante desventurado y ardiente, en el sentimiento nacio-
nal del espafiol del XVIIL

Luego nacerd la estimacion caricaturesca junto a la poética, v el té
pico del portugués traspasado de amor y ardiendo en su propio fuego, de-
rritiéndose, se concentra en un adjetivo: seboso, reiterado incesantemen-
te en la literatura de la época.
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Cuando Quevedo publica Log suefios, la identificacién portugués-
amor, se ha hecho tan absoluta que los lusitanos han adquirido esa cate-
goria ejemplificadora de simbolo- amoreso: «Aleé los ojos ¥ vi a la muer-
te en su trono, y a su lado muchas muertes...» «La muerte de amorés
estaba con muy poquito seso. Tenia por estar acompafiada, perque no se
le corrompiesen por la antigiiedad a Piramo y Tisbe embalsamados, y a
Leandro y Hero y a Macias en cecina, ¥ algunos portugueses derretidos»
{1). Y siguiendo la risma linea caricaturesca, montada la frase sobre el
colectivo conocimiento de la palabra seboso, el concepto llega a la sutileza
e intencionalidad satirica de una cita de Salas Barbadillo: «...se ordenase
& los maestros vy oficiales desde oficio, no hiciesen so gravisimas penas,
un casamiento [el de la cera con el sebo] en el que se hallaba tanta des-
igunldad, excepto en el reino inclito de Portugal ¥y en todas las provin-
cias sujetas a su corona, porque alli por particular privilegio concedido so-
ldmente 2 los naturales, tiene mas calidad el ssbo que la ceras (2).

Pero en Tirso de Molma tan conocedor ¥ ardiente entusiasta del rei-
no lusitano, la utilizacién del concepto del amaor portugués va mucho mds
alld de la pura cita ocasional, gatirica, encomidstica o puramente cualifi-
cativa,

En lineas generales, se dan en su obra, en este aspecto, los mismos
matices que se encuentran en el resto de sus coeténos {3). Ahora bien, el
lusitanismo de Fray Gabriel ha motivado una reiteraciom de la idea y, so-
bre todo, una utilizacién de la misma con un fin caracteriolégico e inclu-
so estructural, del que brotan temas, situaciones, accién y personajes di-
versos, en las comedias més o menos enlazadas con un ambiente portu-
gués.

En 1621, fecha en torno & la cual giran sus principales comedias por-
tuguesistas (4), se publican Los Cigarrales de Toledo. En ellos se nos pre-

(1) Queveno: E! seefo de lo muerfe, Obras completas, Tomo T Aguilar. Madrid,

1058, pig. 180. ‘
C{2)  Satas Barwamuto: Don Diego de Noche. (dventwra tercera). Madrid, 1944,

pag. 123. '

(8) Viuse: Hunneno Gancis; M. Jdeas de los espaftoles del siglo XV, Madrid, 1928,

{4) FEsearmientos pera el cuerdo, de 1619; Deoia Bealriz de Silve, de 1619 ¢ 1620;
EL amor médico, de 1618 a 1G20; Averlgiiclo Vargas, de 1621; Anlarie Garcla, de 1622;
Por el sétann y el torno y Siempre aywda la verdad, do 1623. Por csta misma época se
puede siluar la definiliva redaceién de- Bl Barledwr, con su clogiosa y minuciosa descrip-
cién de Lisboa. Quedan fuera de este niicleo cronoldgico, Fl wergonzoso en palacio, de
1611, y Las Quinas de Poriugael, de 1638, Todo parcce hacer pensar en la cfeclividad de -
la estangia de Tirso en Lisboa en 1619, con ocasidn del viaje de la Corte a Portugal para
el juramenlo de Felipe IV como principe heredero de la coropa. Viaje que fuera de hi-
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senta ‘el amor portugués arquetipo, simbolo, como una representacidn
plastica del mismo: Don Alonse entrd en una barca, carabela portuguesa
en la hechura, llena de misicos y danzentes de esta nacién, folijando y
haciendo diestras mudanzas. Llevaba sobre sus hombros, el més dispues-
to, al primogénito de Venus, con capuz y sombrero portugués, alas y arco,
v alrededor dél, haciéndele todos festejos, mimos y agasajos, los folijado-
res lusitanos, que dieron esta letra:

Pois de Portugal voz fez
Minimo, nosso primor,
cuanto un home tein amor,
tanto tein de Portuguess (5).

Ya en los dos dltimos versos se ha pasado de la pura abstraccién es-
tdtica a un concepto dindmico, factible de transformarse en movimiento
caracterioldgico. ¥l ser portugués se convierte en algo eldstico, variable,
en tanto que el personaje se acerque o aleje del fuego amoroso. Asi, de
una parte, la palabra portugués puede llegar a ser sindnimo de amante,
v de otra, se presenta esa misma transformacion en forma de cambio pasi-
coldgico de un personaje: .

.Yy descuidada

aunque portuguesa vive

de que tan presto cautive
su libertad la lazade

o nudo del matrimonio (6),

se dice de dofia Serafina, protagonista de El vergonzoso en palacio, y rea-
cia al amor. Aqui la palabra portugués, tiene su gxacto sentido, de nacio-
nalidad, pero cuando en el acto II, la dama repentinamente se enamora,
su doneella le dice:

pdlesis exkraidas de szus obras, parece documeniarse por la presencin de Tirso en Valla-
dolid el 14 de junio de 1619, segiin dato suminisirado por Fray Manucl Pencdo en sus
investigaciones lirsisias, ‘

(3] Los Cigarrales de Toledo. Renacimiento, Madrid, 1013, pdg. 102,

(6) El wergonzoso en Palacio. Acto I, escena 14,



Pasito, que te derriles;

de nieve te has vuelto sebo,
nunca has sido sino agora
portuguesa {7),

frase en que la voz portuguese ha alcanzado un sentido mds complejo, por
la unién de los dos conceptos: wnatural de Portugal», y aamantes. _

Pero més categoria de elemento estructural, como motivador de la ac-
cién de la comedia, alcanza el concepto del amor portugués, cuando las
reacciones de los personajes se basan no en él mismo, sinp en sus caracte-
risticas: rapidez de su nacimiento y precocidad en el amante.

En un personaje lusitano el amor estd latente, es connatural a su mis-
ma esencia cualificadora, como se ha visto. Solo serd, por tra.nto,‘ necesa-
rio ‘un estimulo minimo para que brote al exterior. De ahi nace ese camor
de oidasr que Tirso diferencia del amor castellano, y que, tedricamente,

expuso en Bl vergonzose en paldeio:

huestra nacion portuguesae
esq ventaja ha de hacer

a todas; que porque asista
aqui amor, que es interés,
ha de amar, en su conguista
de oidas el portugués,

y el castellanc de vista (B).

Indudablemente que en muchas comedias de Tirso se encuentran
ejemplos de amor repeht.ino @ incluso ade oidase entre personajes no lusi-
tanos. Pero, sin embargo, la teorfa expuesta en Il vergonzoso adquiere
realidad argumental en una cornedia cortesana de Fray Gabriel Tellez:
Por el sétano y el torno, tan empapada, pese a su localizacién madrilefia,
de portuguesismo,

En ella, dos galanes, unc castellano y otro portugues se enamoran
de dos hermanas, Dofia Bernarda y Dofa Jusepa. El castellano ha necesi-
tado para ello, no solamente ver a la dama, sino salvarla de un accidente,

(7)  fdem. Aclo 11, esccna 10.
8y fldem. Acto I, escena 12,



sacarla en sus brazos desmayada de un coche que ha voleado y por con-
siguiente hablar con ella. Por el contrario, al portugués le basta con la
narracion que de estos sucesos hace su amigo, y en la que se refiere elogio-
samente a la hermana menor -—Doiia Jusepa— de su damas. Con sola esta
noticia, este reirato «de oidas» el portugués se lanza a la calle en segui-
miento de Doia Jusepa, ansioso de confirmar con la vista un amor ya-
naciente. Y la confirmacién no requiere mds que una breve ojeada a un
rostro semioculto por un manto.

En esta misma obra, vemos insinuado el otro factor del amor lusita-
no, determinante de temas y personajes: la precocidad. Por la misma ra-
zdn gue la caracteristica anterior —lo repentino-—, es decir, por la conna-
turalidad del amor y lo portugués, algunos de los amantes tirsistas vincu-
lados a Portugal, generalmente los femenincs, mostrardn esa comin cua-
lidad de su extremada juventud, ya gque la aparicién de]l amor no de-
penderd en ellos de una determinada edad o unas circunstancias, sino de
una cualidad esencial a sa psicologia. Y Tirso utiliza esta idea, déndole
forma real en un personaje, en su infantil dofia Sancha de Awverigielo
Vargas. Otras dos comedias tiene Tirso, en donde aparece una dama ex-
tremadamente joven y enamorada, y son: Por el sétano y el torno v Amar
por sefias. Sin embargo, hay una clara diferencia gntre los tres persona-
jes. La Armesinda de Amar por sefias, llamada constantemente por el gra-
cioso e«dama en cifran, «nifia almendran, ete., se nos presents enamorads, .
efectivamente, pero su amor més se asemeja al capricho de una nifia que
juega a ser persona mMAayor que s una pasion auténtica, Por otra parte,
sn amor, presentado un poco académicamente, sin la naturalidad encan-
tadora de otras heroinas de Tellez, choca extraordinariamente a guienes

la rodean:

iEn afios jcielos! tan nifios,
pueden caber sutidezas
tan extrafias? (9)

dice el protagonista cuando la cree autora de cierto embrollo realizado
para alcanzar el amor del galdn. Por el contraric, en las comedias portu-
guesas, el hecho se considera natural, y sobre todo, la poca edad de la

(8) Amar por seiigs. Aclo I, escena 16,



dama no es una simple matizacién diferenciadora, como lo es en Amar
por sefidg, sino un elemento primordial de la obra.

ILa Dofia Jusepa de Por el sétano y el torno, ya tiene una vincula-
citn grande con Portugal, Es amada por un lusitenc v estd rodeada desde
su nifiez por un ambiente literarioc de acendrado portuguesismo. Su poca
edad se justifica, o mejor dicho, es necesaria. dentro de la obra, por el he-
c¢ho de tenerse que marcar una diferencia de edad bastante considerable
entre su hermana y ella ¥ tener que ser ésta, aunque viuda, lo suficiente-
mente joven para jugar en la comedia el papel de dama. En esta comedia
el amor de Doiia Jusepa, de quien se dice que «a ser basta, portuguesa
verdadera», es ya mucho més humano, més real y més légico que el de
Armesinda. Téllez, que parece sentir gran predileccién por esta figura fe-
- mening, la rodea de un ambiente de gracia y de simpatia. Todos log per-
sonajes, excepto su hermana, secundan sus amores y todos se dirigen a
ella con la maxima ternura, no exenta de cierta burla afectuosa... «La
nifian, esebosina bellas, ete., ¥ no «la damav, son los términos que em-
plean para hablar de ella. Pero, con todo, no aparece atin el auiéntico
amor portugués, con todas las caracteristicas de fogosidad, pasién, etc,
que comunmente se le otorgaban. Incluso el amor de Dofia Jusepa apare-
ce un poco obligado, ya que en una cémica version del viejo tema de eel
viejo y la nifian, la amenaza la boda inminente con un rico setentém. Por
ello, el ejemplo més caracteristico de todos es el de Sancha. La poca edad
de la dama es algo obligatorio en un personaje que, a lo largo de la co-
media -—Averigiielo Vargas— ha de disfrazarse de enano. Por lo demés,
es un amor que Sancha misma confiesa que nacié con olla y que pasa por
todos los obstdculos que se le oponen, La actitud de los demés personajes
no es de extrafiezn como en Amar por sefias, ni de tolerancia, unida a una
ayuda afectuosa, como en Por el sotano y el torno, sino la légica com-
prensién de quien se encuentra ante un hecho natural:

- Don PEDRO: Luego, jestos son celos?
Dorx ALonso: Si serdn. :
Do~ PEDRO: Pues, | tan pequefial
Don Avowso: Los amorosos desvelos
 de sospechus semejantes
en Portugal crecen antes
que en olra parte.



Don PEDRO; Es ansi
que todos nacen agui
tan celosos como amantes (10),

Es, pues, en la necesidad de una dama ardientemente enamorada y ce-
osa, ¥ casi una nifla, como requeria la comedia, donde podemos encon-
trar una razdn para localizarla. en Portugsl, v no unicamente en la exis-
tencia de una fuerte pasién amorosa.

Derivando intimamente del concepto smoroso, no solo de Tirso, sino
de toda la dramaturgia de la época, surge en sus comedias el tema de los
celos. Amor y celos, sin posible desunidn, v con las diferencias caracteris-
ticas de cada escuela o grupe de dramaturgos, atraviesan la escena espa-
fiola, desde Lope al Gitimo discipulo de Calderén .En Tirso, como en su
maestro el Fénix, adoptaran una actitud real y humana, alejados de todo
artificio de preconcebida ideologia. Por tanto, siguiendo un orden logico,
cuando el tema de los celos portugueses aparece en el mercedario, éstos
se presentan en razdn directa de las caracteristicas del amor que los moti-
- va: ineontenibles y violentos. Hasta tal punto, que Tirso, utilizando una
tradicion por la ecual la reina Isabel de Portugal, por celos de su esposo
Juan II, encerrd en un arca a Dofia Beatriz, una de sus damas, y maés
tarde fundadora de la Orden de la Concepcién, pone en boca de la misma
reina la siguiente afirmacion:

...que celog de Portugal

no es cuerda gquien no los huye (11).

Y unidos a los celos portugueses, aparecerin reiteradamente las ca-
racteristicas de altivez y sentido del honor de los lusitanos, en esa valora-
gidn positiva de su psicologin —fogosidad, altivez, constancia y gallar-
dia—, que tantas veces se quiebra caricaturescamente cuando surge en
{a literatura la vieja enemistad luso-castellana, como en la comedia tir-
sista. Antonia Garcia,

Pero discurriendo exclusivamente sobre un terreno amoroso, de co-
medias palatinas, villanescas o cortesanas, el portugués, por el hecho de
serlo, es decir, por las cualidades de su amor, llevard siempre una consi-
derable ventaja en la conquista de una dama:

(10)  Averlgdicle Vergas. Acto I, escepa 1.
{11) Dodia Beatriz de Silve. Aclo II, escena 8.
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que, fuera de ser quien s
y tan bravo, gue a sus pies
tiene el mundo, fuera error
“tener en cosas de amor
competidor portugués (12),

se dice de don Pedro I Hasta tal punto resalta Tirso esta supremacis,
en el favor de la dama, del-amante lusitano, que a esta idea sacrifica una
de las teorians amorosas mas defendida por él en el resto de sus come-
dias: la predileccion femenina, en amor como en todo, hacia lo que sig-
" nifique noveded, frente a lo conocido y cotidiano. Los gelanes extranje-
ros —bien sea un espaiiol en una corte europea, el caso mis frecuente,
bien sea a la inversa— triunfan casi unicamente por el hecho de serlo.
Pero la teoria se quiebra en las damas lusitanas que prefieren precisamen-
- te lo conocido y cotidiano, porque aqui ese conocimisnto implica admi-
mirecién, Tanto es asi, que cuando una dama se inclina hacia un extran-
jero, ella es la primera en asombrarse:

Fué cosa en mi tan nueva

el ver que un extranjero wne agradase,

que no pude hallar prueba

emor, que mds mis fuerzas confirmasen (13).

Y en la misma obra Fscarmientos para el cuerdo dice dofia Blanca,
modelo, por otra parte, de portuguesa constante:

Elena, cuando mi amor
Don Vasco no mereciere,
segura estoy que no hiciere
o un extranjero favor {14).

86lo queda por sefialar, respecto a la posicién de Tirso frente al amor
en Portugal, las tres actitudes que muestra frente & la palabra «sebosos.
Una es la que podriamos llamar indiferente, la puramente nominal, cuan-
do se usa como sinénimo de portugucés. Asi, en Marta la picdosa, la pro-

(12) Escarmienlos para el cucrdo, Acto 1, escena 16,
(13) Jdem. Acto I, escena 5.
(14) Jdem. Acto 1, escena 18,

11



tagonista se hace pasar por una dama de Port.ﬁga.l, ante lo cual, el gra-
cioso la llama «Condesa sebosan. ’

Una segunda actitud es la afectuosa. La palabra va entonces carga-
da de emotividad, e incluso de ternura, no exenta a veces de cierta iro-
nia carifiosa. Los casos mas claros se encuentran en Por el sétanc y el
torno, referidos a la infantil Dofia Jusepa: )

Sanrarem: ;Y nuesira nifal
Poronta: Sebosifia, un poco estd (15},

donde se le da el sentido de «enamoradar. Y més adelante:

D, FErNaNDO: ;Y la nifia?
SANTAREM : La mds bella sebosiia
que vi6 el amor viene hecha (16)

déndole el significado de «portuguesas, ya que llega vestida a la moda
Tusitana.

Pero una tercera posicién es la peyorativa, en més estrecha relacion
con la visidn caricaturesca de otros autores. Surge en Tirso siempre que
se superpone & su admiracién un motivo historico de enemistad. Si ya en
Mari Herndndez lo gallega, frente a la general constancis amorosa del
portugués, dird la protagonista: chechizdme a lo serranc, burlome a lo
portugués», en Antonia Garcie, obra tan afin a la anterior, pero transfor-
mada de comedia villanesca en drama histérico, por esta transformacidn,
precisamente, la admiracién a Portugal queda oscurecide, y surge la pa-
labra seboso con valoracién peyorativa, tanto en su significado de por-
tugués:

Pues Isobel y Fernando
retnardn en Toro hoy
que a pesar de desleales
y sebosos, sobre yo. (17),

como en ¢l de enamorado:
(16) Por el séiana y el torno. Aclo 11, escena 16.
(16) Ffdemn. Aclo 1H, escena 16.
(177 Anionia Garela. Acte 1, escena 7.
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;4 buen ttempo, a fé de Digs, . oo e
me resquiebra y enamora!

i Peledad, seboso, agora:

que mala Pascua os de Dios! (18).

Sin embargo, un comun denominador late bajo todas las posibles uti-
lizaciones dramaticas de Tirso de este lugar comun amoroso del Siglo de
Oro: su lusitanismo, Lusitanismo en lo politico —época de la total unidn
de los reinos peninsulares—, en lo cultural ¥ en lo histérico. Son temas,
personajes y lugares gue desfilan por sus comedias, en un incesante ho-
menaje al imperio portugués,

{18y  Ifdem., Aclo 11, escena 3.
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