MENENDEZ PELAYO Y LA
LITERATI'RA MURCIANA

MONTEAGUDO se asocia al homenaje que Espefic ha dedicedo
en 1956 a uno de sus hijos mds ilustres, Marcelino Mendnder Peluyo,
cuye enorme saber, capucidad critica y profunda sensibilided estéti-
ca hun sido recordadas, una ver mds, a fo lergo «e fos aclos y pu-
Blirgeiones del Centengrio.

Pare mejor evocar lo figara det gren liemaniste en niuestras pd-
ginas, hemos escogido dos fragmentes de una de sus obras mis con-
siderables, la Hislorian de las Tdeas FEslélicas en Lspafia, verdadero
monumenio de Iz historiagrafic espaiiole moderna,

En estos fragmenlos, reproducidos hoy, Menéndez Pelaye se ocupd
de des escrifores murclanos del sigle XVII, dos grandes humanistas,
precisamente, Francisco Cascales y Dicgo de Seavedra Fajardo.

Los valores permancntes del estilo jugose, pidstico y comuniceli-
vo de la expresion criticn de Mendndez Pelayo, unidos a su inerelble
erndicidn, resallen agqui comn en tantas olras pdginas suyas.

Serfa impertinente sefalar los pantos en pue cabe discrepanciu
con lus opinioncs de M. Peluyo, condicionades, como todas las opinic-
nes crilicas de lodas les dépocas, por unos casi inevitables prejuicios
que el tiempo suscitaba y qute ¢l paso del mismo habla de ir Dorrande.

FRANCISCO CASCALES

EL liceneiado Francisco Cascales, muy cclebrado entre nuestros his-
toriégrafos locales por sus Piscursos histdrvicos de la ciudad de Murcia y
su reino (a los cuales sélo en sus primeras piginas afea la infeccidn de
los falsos cronieones), era un erudito latinista, rouy semejante en todo
a Rodrigo Caro, que unid, como él, los lavros de argquedlogo con los de
cultivador de las leiras amenas, ahondado en el estudio de la antigliedad
por el estudio de sus piedras y de sus libros: Modesto y limitado en sus
gustos, verdadero wvir bonus como le querian los antiguos, nunca tras-
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pasaron sus deseos los risuefios honzontes de la ciudad de Murcia, donde
pasd su vida ensefiando gramditica, ensefianze tan enaltecida entonces
como venide & menos en los tiempos de nuestra decadencia, euando, en
vez de los grandes humanistas del siglo XVI, se apoderaron de ella los
llamados ddmines. Desde la edtedra que las ciudades de Murcia v de Car-
tagena le habian confiado con largueza de emolumentos, logré Cascales
que su nombre sonara en Espada como el de un legislador literario, res-
petado por el mismo Lope de Vega, con quien, y con otrog varones ilus-
tres, mantuvo docta correspondencia, recopilada en el hbro de las Cartas
Philologicas. No fué Maestro de titule (es decir, Doctor), aunque algu-
nos le llaman asi; pero lo fué de hecho por su excelente libre de las
Tublas Poéticas, impreso en 1617, ¥y cuya influencia se dejé sentir toda-
via en el siglo pasado. Las Teblas son un didlogo mas ligero y ameno gque
ol de la Philosophia Antigua, pero mucho menos original y profundo.
Cascales no era helenista; cita siempre a Arnistételes en latin, v no da
pruebas de haberle meditado mucho. ¥n cambio, la Epistola de Horacio
la tenia en la ufia, la habie traducido en verso castellano mucho mejor
qgue Espinel, & juzgar por las muesiras; y llevado del afin de metodi-
varla, la habia descuartizado en un cierto arreglo, que empieza por el
Ergo funger vice cotis. Todo esto quiere decir que Cascales es mas bien
un retorico, aunque de dptima ley, que un estético; y st el arido y ceji-
junto Cristébal de Mesa habia leido la obra del Pinciano, bien poca con-
ciencia tuvo al decir 2 Cascales en una cancién landatoria (que es quizé
‘la menos desagradable de su poesia) que las Musas espafiolas habian es-
tado incultas y sin arte hasta que las Tablas aparecieron. Verdad es gue
Cristébal de Mesa hacia profesion y alarde de despreciar todo lo espafiol
(inclusos Herrera, el Brocense y Lope), y aspirar sdlo al aplauso de los
italianos, Tampoco Cascales se mostré muy agradecido ni reverente con
su predecesor, a quien mds de una vez zahiere, a mi entender sin razén
ni fundamento, y sin tomarse el trabajo de desentrafiar su maravillosa
doctrina.

No faltaba en tiempo de Cascales guien negase autoridad a los pre-
ceptos de Aristdteles vy de Horacio cuando se aplicaban a la poesia de las
lenguas vulgares. Pero Cascales contesta vigorosamente en estas lineas,
que condensan toda la doctrina de las Tablas: «La verdad una es, y lo
que una vez es verdadero conviene gue lo sea siempre, v la diferencia
de tiempos no lo muda; gue aunque ella tiene poder de mover las cos-
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tumnbres y culto, de esta mutacién no resulta que la verdad no se quede
en su estado. Y asi la variedad de los tiempos, nacida después, no hard
que en la Poesia se deba tratar mis que una hacienda entera y de juste
grandeza, con lo cual todo lo otro verosimilmente convenga, Después de
680, el arte, en cuanto puede, imita a la naturaleza, y tanto hace bien
su obra cuanto a ella se avecina: la cual siempre, en cualquier género
de cosas, mira una regla con que se rige en el obrar, y a que como fi1_r')
suyo lo endereza todo. Una también eg la idea en gue se mira, cuando
obra, la naturaleza, y una es la forma a que atiende el arte en su magis-
terio. Una razén tuvo siempre la Arquitectura... sungue muchas veces
se haya mudado el edificio. A una razén se atiene también la Pintura y
cualquier arte que imite, vy 'si bien ésta o aquélla, con el decurso del
tiempo, ha recibido alguns variedad, ésa no ha consistido en la propia
esencia, sino en la cualidad accidental, o bien en el modo de imitar,
o bien en los ornamentos.,. Ni porque las poesias son diversas... dejan
de guardar la wnidad que tratamos, en la materia que emprendenny.

. De las cinco Tablas, las tres primeras versan sobre la poesia in gene-
re, v las otras dos sobre la poesia in specie. Bl autor se ha valido larga-
mente de la Poética italiana del Obispe Minturno, y del Comento de Ro-
bortello. Define la poesfa arte de dmitar con palabras. Por imitar entien-
de arepresentar y pintar al vivo las acciones de los hombres, naturaleza
de las cosas y diversos géneros de personas, de la misma manera que
suelen ser y tratarses, Reduce todas las artes al principio de imitacidn,
diversamente entendido. Materia poétice es todo cuanto puede recibir
imitacién. Como ni Dios ni los santos son imitables, emal hecho es sacar
en el theatro a la Virgen Maria y a Dios; porque ;quién podrd imitar
las divinisimas costumbres de la Virgen?». «Tampoco en el tablado se
pueden imitar tormentas del mar, ni batallas carmpales, ni muertes de
hombres, porque ninguna de estas cosas pueden tener alli su justa imi-
taciény.

Cascales es adversario acérrimo del arte docente o ensefiante, y ni al
mismo Luecrecio, ni las mismas Gedrgicas perdona: «No se pueden sufrir
aquellos que ensefiande Agricultura o Philosophia, u otras artes y cien-
cias, quieren ser tenidos por poetas en lo que no hay imitacién ninguna.
El que ensefia Mathemdticas, llamese maestro de aquel arte; el gue na-
rra Historia, ilamese historiadors.

Forma poética es la «imitacidn que se hace con palabras; y si de
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ésta carece la fabula, aunque tenga cuantos géneros de versos hay, no
por eso se dird poesia, Porque el poeta tiene su etymologia de la imita-
¢idén, en la cual consiste toda la excellencia de la poesia, ¥y no del verso,
el cual es una cosa menos principal y perteneciente al ornato. Yo no ex-
cluyo los versos de la poesia, pero tampoco los tengo por tan substancia-
les, que sin ellos no se puede hacer el poema. Hay buena poesia sin ver-
g0, pero no sin émitacidm. Si Salustiano, si Tito Livie nos escribiesen sus
historias de nuevo en metro, en ¢l modo gue hoy estin, no por eso se
podrian deecir poetas. 81 td traduces en prosa Eunuco, de Terencio, tan
poeta serds como si le traduxeras en verso. Solo es de advertir que
como la harmonia y numerc son accidentes de la poesia, y los metros
son partes del nimero y harmonia, de aqui procede gue la fabula deba
ser en verso... En fin que los poetas imitan, ya con metro, ya sin me-
tron. ’

iTan vulgar es en nuestros preceptistas esta doctrina, que algunos
quieren presentar como estupenda novedad estética! «No piense nadie
que el verso hace la poesia, ni Ia prosa a la historia», repite Cascales en
oiro lugar. '

En cuanto & la razén del placer estético, que resulta de la represen-
tacidn de acciones tristes v dolorosas, Cascales la hace consistir en la
propiedad y buena expresivn de la imitacién, y en una especie de poder .
purificador que el arte tiene. '

«Las aceiones y la fabula son el blanco de la poesia, en tanto extremo
que si alguno imitase en su obra gallardamente las costumbres, y las
vistiese de gravisimas sentencias y escogidisimas palabras, este tal, sin
le imitacién de los hechos, no haria bien el oficio de Poeta, como el que
fingiese y constituyese bien la fibula, aunque se descuidase en la obli-
gacidn de esotras partes requisitas... La fibula es imitacidn de accidn de
uno, entera y de justa grandeza... tal como debiera pasar o como fingi-
mos haber pasado, segin el verisimil y el necesarion.

Se aparta del Pinciano en preferir como més eficaces los asuntos his-
toricos que los de invencidn, especialmente para la tragedia, que mas
facilmente mueve a compasién y terror con catéstrofes realmente acaeci-
das. Pero la accidn histérica no da mds que la primera materia: «8i no
pasd la cosa como debiera pasar segun el arte, eso que falia lo ha de su-
plr el Poeta, ampliando, quitande, mudando, como més convenga a la
buena imitaciénn,



«Lo wverisimil, es decir, la conformidad con lo universal, es la ley del
arte, y por elle ha de juzgarse de lo realn. «57 la accidn histérica paso de
la misma manera que debiera pasar segin el verisimil, es accidn digna
del nombre de poesia..; pero el Historiador y el Poety serdn diferenti-
simos en escribirla, porque el uno lo eseribe narrando y el otro imitendo,
y el Historiador mira objeto particular y el Poeta universal, El Histo-
riador escribe las hazadias de Hércules, con el valor y esfuerzo que él los
hizo, y no pasa de ahi, porque si pasase faltaria o su oficio; el Poeta,
cantando las hazafias de Hércules, pinta en él el extremo de valentia y
todos los afectos, efectos y costumbres contenidos en un hombre valien-
te, murando, no a Hércules, sino a la excelencia de un hombre valeroso,
i Veis como la accidn historica puede venir a ser poéticaZy.

De . esta ensefianza, verdaderamente aristotélica (Awistoteles did la
regla general, la naturaleza la excepcion), deduce Cascales, adelantando-
se 2 la crftica moderna, que no estuvo el defecto de Lucano en haber
elegido materia histdrica, sino en la mala eleccién de protagonista.
«Porque si era su intento celebrar a Pompeyo, a quien en su obra se
muestra mds aficionado, ;cdémo tomé una accién que toda ella es en fa-
vor de César y disfavor y desgracia de Pompeyo? Y si tomé por perso-
na fatal a César, ;cémo le alancea en mil partes, y provoca al lector
a odio suyo?».

En concepto de Cascales, todo poerna debe tener algo de dramético:
«; Pensdis vos que el Poeta es como e! Hisioriador, que se traga una his-
toria de mil aflos en veinte hojas? El Poeta no es narrador, sino imita-
dor, ¥ para hacer verdaderamente su oficio, a cada paso sp desnuda de
su persona, y se transforrma en otras muchas, pintando y describiendo
los hechos, costumbres, tiempos y lugares. Y si la accién no fuese pro-
lixa, no podria ser dramdtica, debiéndolo ser, so pena de no cumplir con
el mayor precepto de su obligacins,

En la doctrina de la unidad de acciéon estd muy amplio Cascales,
ruiado por la luz del principio de lo verosimil, No admite que los episo-
dios, aunque traidos de fuera, se consideren como extrafios y pegadizos
a la fébula, porque «¢se juntan segin el verisimil ¥ necesario, v se atan
estas partes accesorias tan estrechamente con la principal, que compo-
nen un cuerpo gallarde, hermoso y proporcionado, tanto que ya no se
pueden separar sin hacerse notable falta, y sin perturbsr y corromper el
orden de la fibula, de manera que aquello que era ajeno de la propues-

3



ta materia, ligado con verisimilitud, es ya todo una cosa, y sirve de cre-
cerla, ilustrarla y recrearlas.

No seguiremos a Casceles en la parte segunda de las Tablas, por otra
parte inferior a la primera. Gravemente yerra en reducir a la poesia épi-

(llamandolas épicas menores), la égloga, la sitira y la elegia, pero
acierta en inchiir las novelas, y hasta los libros de caballeros errantes,
sgungue guieren usar de su ejecutoria para salir de las leyes de la poesm
en cosas de importancians.

No menos brilla el recto juicio de Cascales al tratar de la méiquina
que cabe en los asuntos modernos y cristianos, y reprobar por razones
de arte la impertinente aplicacién de la mitologia, y, sobre todo, la con-
fusién de dos creencias distintas en un mismo poema, como lo habia eje-
cutado Cemoens, «Si la antigua poesia tenia dioses celestiales, inferna-
les y terrenos, la moderna tiene #ngeles y santos del cielo...; tenia
aquélla ordculos y sibilas; ésta negroménticos y hechiceras; en aquélla
eran mensajeros de Jupiter, Mercurio e Iris, y en ésta los dngeles trahen
las embajadas de Dios... Qonviene que la materin épica sea fundada en
la historia verdadera de nuestra religion christiona; porque st fuese de
gentiles o béarbaros, las razones que a ellos les movieran vy admiraran,
para nosotros serfan frivolas y ridiculas... Pues sl yo tomo una materia
tal que me obligue a tratar las supersticiones de los antiguos, vos que
sois catélicos, os enfadaréis de oirme y torcerdis los labios...». jAsf dis-
currian estos humanistas del Renacimiento, tan malamente tachadeos de
servil adoracién a los antiguos!

La definicién de la tragedia es enteramente peripatética: cimitacién
de una aceién lustre, entera v de justa grandeza, en suave lenguaje dra-
mético, para limpiar las pasiones del dnimo, por medio de la misericor-
dia. ¥ el miedos. De sus ataques al teatro espafiol se hablard luego:
ahora baste decir que no menciona la unidad de lugar; y por lo que
hace a la de tiempo, tolera que se extienda la acecidén a diez diag, cinco-
mas que los que otorgaba el Pinciano. En esto si que dominaba el pres-
tigio de la auforidad, torciendo el juicio de los que en otras cosas le te-
nian clarisimo: Cascales desconfia de su propio parecer; no advierte
que, una vez admitido come ley el principio de la vercsimilitud mate-
rial, lo mismo se comete transgresion con veinticuatro horas que con
ciento, puesto que de todas maneras la accidn excede del tiempo mate-
rial de la representacién: su buen sentido se rebela contra el precepto
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{que no era en Aristételes més que la consignacion de un hecho histdri-
co, nacido de las condiciones del teatro griego), pero no llega a emanci-
parse de la tirania de la letra y acaba por decir, como pesaroso de su
audacia: «Y a quien no le pareciere bien esta razdn, téngase a las crines
de la ley; que més vale errar con Aristételes que acertar conmigoy.

Define la comedia «imitacién dramética de una entera y justa accidn,
humilde y suave, que por medio del pasatiempo y risa limpia el alma de
log vicioss. Los personajes han de ser «gente popular, oficiales, truhanes,
mozos, esclavos, rameras, aleahuetas, ciudadanos y soldados, y el lengua-
je, conveniente a tal genter. En la separacién a cal y canto de géneros es
inexorable Cascales, Pars él, la tragicomedia es un monstruo dramatico
contra razdn, contra naturaleza y contra arte. ¢ ;Cémo gueréis concertar
a Herdclito y a Demderito? El tragico mueve a terror y misericordia:
el comico mueve a risar. Si Plauto llamé tragicomedic el Anfitrion, so-
lamente pudo ser por burla y donaire.

Lo que extravia y ciega a Cascales, lo que le priva de la comprension
del teatro de su tiempo (que afios después defendié bajo el aspecto mo-
ral) es su exclusiva adoracién, su idolatria por Terencio. Asi procede em-
piricamente, convirtiendo la manera de su modelo en regla infalible, has-
ta excluir de la comedia & las doncellas libres v a los viejos casados, sin
ver que Plauto los habfa introducido en sa teatro, que es mucho més
variado y extenso que el de Terencio, y més fiel espejo de la vida huma-
na. «Tampoco deben entrar en la comedia mujeres casadas, digo tocadas
de pasién amorosa, porque, ultra de ser de mal exemplo, de sus amores
se siguen zelos, escandalos y muertes, todo lo cual es trigico y contrario
al fin de las comedias».

Istas y otras caprichosas decisiones, no muchas por fortuna, en que
Cascales se deja arrastrar de la comGn propension de los legisladores
poéticos a acotar los términos del ingenio y decirle ¢no pasaris mas allan,
excluyendo caprichosamente argumento, personajes, situaciones y recur-
sos artisticos, no bastan.para oscurecer ni aminorar el singular encanto de
claridad, de limpieza, de orden y de gracioso despejo que campea en es-
tos simpéaticos didlogos, tan llenos de cosas en medio de su brevedad ele-
gante, y tan ajenos de toda sombra de pedanteria, muy al revés de las
Cartas Philolégicas y muy al revés de lo que pudiera esperarse de la pro-
fesién didascélica del autor. Parece un libro francés por lo suelto y lo
fécil.
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LA REPUBLICA LITERARIA» DE SAAVEDRA FAJARDO

Muy distinta cosa es la Repiblice Literaria, uno de los desenfados
més ingeniosos y apacibles de nuestra literatura del 'siglo XVII, una
también de las 1ltimas obras en que la lengua literaria estd pura de toda
afectacién y contagio. Todo es en esta Repiiblica ameno, risuefio, y fdcil,
hasta el espiritu escéptico, o mds bien sofistico, de detraccion de las
ciencias; el cual, en vez de presentarse con el pedantesco aparato de
Cornelio Agripa, o con la demoledora critica de nuestro médico Francis-
co Sanchez, vieng a gquedar reducido a un agradable juego de ingenio.
Una fantasia viva y pintoresca, alegre y serena, bafa de luz las ficcio-
nes y alegoriss de este libro, que seria uno de los pocos verdaderamente
dticos que tenemos en castellano si se le quitasen algunas méaximas y epi-
fonemas pueriles que entre sus muchas agudezas y discreciones tiene. En
lo que més se aventajé Saavedra, vy es, & mi modo de ver, prueba indu-
dable de que hubiera descollado mucho més en las obras de pura inven-
tiva que en el magisterio pablico (ccupacién cdndida de muchos ilustres
varones de entonces) es en la fuerza pléstica que logra dar a sus ficciones,
de tal modo que, cuando en mi infancia lei por primera vez esta Repu-
blica, me imaginaba contemplar la ciudad literaria con sus torres y ba-
luartes, penetrar en la Aduana de los libres o asistir al tumulto de los
poetas contra Escaligero: tal evidencia y precisién tiene todo. Estiman-
do la Repiblica Literaric como ficeidn ingeniosisima, imitada, pere nun-
ca igualada, por otros excelentes modelos, como la Respublica juriscon-
sultorum, del napolitano Januario; las Exequias de la lengua castellana,
de Forner, y la Derrota de los pedantes de Moratin, no puedo, sin em-
bargo, eolocarla entre las obras que seiialaron nuevos rumbos a nuesira
critica. Saavedra Fajardo, que la escribid como por juego, en horas per-
didas de sus viajes o robadas a sus tareas diplomaticas, prosigue, sin no-
table originalidad, la tradicién clasica del siglo XVI, la de los Herreras
v Medinas, transmitida al siglo XV1I por preceptistas como Cascales, Ro-
bles y Baltasar de Céspedes. En las grandes cuestiones criticas de su
tiempo adopta un término medio, una especie de opinién templada, cier-
to eclecticismo elegante, propio de un gran sefior que no toma parte ac-
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tiva en el combate, pero que tampoco quiere descontentar a nadie y se
deleita con lo bueno de todas partes. No toma partido ni en pro ni en con-
tra del teatro de Lope de Vega, «en guien la naturaleza, enamorada de
su misma abundancia, desprecié las sequedades y estrecheces del artes.
Tiene por error de sistema la oscuridad de Géngora, pero le absuelve y
diseulpa porque cen esto mismo salié grande y nunca inimitablen, y' de-
rrama aplausos hasta sobre las monstruosidades del Polifemo y de las
Soledades en frases que por lo conceptucsas cuadran bien con la materia
alabada: «Tal vez tropezd por falta de luz en su Polifemo, pero gend pa-
sos de gloria. Si se perdid en sus Soledades, se hallé después tanto mas
estimade, enanto con mas cuidado le buscaron los ingenios y explicaron
sus agudezass. La elegante ligereza de Saavedra llega en ocasiones a ser
demasiado ligera, sobre todo, cuando juzga poetas muy remotos de su si-
glo, vy mal comprendidos siempre por los criticos de gusto meticuloso y
refinado. Apenas se pueden leer con tolerancia estas palabras, aun con-
siderando que fueron escritas en pleno siglo XVIIL: «El Dante, querien-
do mostrarse pocta, no fué cientifico, v queriende mostrarse cientifico
no fué poeta, porque se levanta sobre la inteligencia comin, sin alcanzar
&l fin de enseiiar deleitando, que es propio de la poesia, ni ¢} de imitar
que es su formar. Baste, para disculpa de Saavedra, que hasta nuestro
siglo no ge han wvuelto a levantar, ni en Italia misma, los altares de
Dante, Del Ariosto dice, que «rompié. las religiosas leyes de lo épico en
la unidad de las fabulas v en celebrar a un héroe, solor; y s6lo se pos-
tra con respeto y reverencia ante el ara de Torcuato Tasso, sl poeta més
acomodado & su gusto de Arcadia ¥ de Academia.
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