Maria del Prado Escobar

DRAMATICIDAD EN LA OBRA
EXTRA-ESCENICA DE UNAMUNO

LA literatura dramétioa espafiola del siglo XX se escinde en dos zo-
nas perfectaunente delimitadas. Por una parte los autores que consiguen
una completa adecuacion con el publico; asi Benavente y los cultivade-
res mds o menos acertados del «género chicon—Carlos Arniches, los her-
manos Quintero, ste.—. Por otro lado, aquellos escritores de reconocida
solvencia en diversos aspectos literarios, aunque poco afortunados en sus
ensgyos dramdticos. Dentro de este segundo apartado, podemos situar
a Unamune, junte con ofros miembros del difuso grupo gue para Lain
constituye la «Generacion del 98» v que Diaz Plaja subdivide en moder-
nistas y noventaiochistas. '

Todos ellos crefan urgente la renbvacién del teatro espafiol. Y, como
s natural, cada uno encaré el problema desde sus propias opiniones y
puntos de vista. Serd esclarecedor a este respecto, observar de qué ma-
nera. «Azoriny y «Unamuno, proponiéndose ambos la superaciéon del po-
bre teatro realista al uso, llegan a realizaciones totalmente diversas. Por-
que en tanto que ¢] levantino, para huir del realismo testral, se refugia
en un superrealismo esquematizado y racionalista, Unamuno escapa al
puro costumbrismo, excluyendo de su teatro todo lo que no sea pasion.

Pero a pesar del entusiasmo con que Unamuno—tan caractetizado
dentro de su generacién—se lanz6 a estas empresas, nunca llegd a ser un
dramaturgo popular, ni dejé obra teatral alguna, realmente conseguida.
Y sin embargo, aungue el drama unamuniano sélo tiene una importancia
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relativa, pncontramos que, en general, la produceién toda de este autor
estd impregnada de dramatisme,

Para Unamuno, el objeto de cualquier actividad filosdfica o literaria,
ha de ser—forzosamente—el hombre concrsto y existente. En toda obra
debe reflejarse la esencia del hombre que es——para nuestro autor—su pro-
pia existencia, tejida de didlogo, de drama, de lueha continua para ven-
cer a la muerte. Intento de eso reflejo de la existencia humana les
viene a las creaciones unamunescas su profunda dramaticidad.

-En toda la labor literaria de Unamuno, tiene una vigencia muy con-
siderable la vieja metafora seneguista del eteatro del mundos, que Don
Miguel moderniza y recrea en repetidas ocasiones. Asi dice, por ejemplo:.
«No hacemos sino representar ecads uno su papel. Todos personas, todos
caretas, todos cémicosn. («Nieblar, capitulo XXX). .

Las mismas ideas, sélo que singularizadas, expresa oira criature una-
munesca en la novela «Amor y Pedagogias :

Yo, Fulgencio Entrambosmares tengo conciencia del papel de ﬁloso—
io que el Autor me repartié, de filésofo extravagante a los ojos de los
demés cémicos, ¥ procuro desempefiarlo bien».

Incluso a solas consigo mismo el hombre continda el didlogo, la Iu-
cha que es su propia vida. Bien lo siente Augusto Pérez, el atormentado
_ titere que Unamuno maneja en «Nieblar. Y su amigo Vietor le explica
que se trata de la representacion de la existencia, la cual, ni aun en sole-
dad cesa:

«Hsg 1a comedia, Augusto, es la comedin que representamos ante noso-
tros mismos en el tablado de la concicncia haciendo a la vez de cémicos
v de espectadores».

El tema obsesivo del sempiterno drama reaparece en el préloge de
«San Manuel Bueno, mértirs ;

« ; Mondlogos? Lo que asi se llama suelen ser monodidlogos, didlogos
que sostiene uno con los otros que som, por dentro, él, con los otros que
componen esa sociedad de individuos que es la conciencia de cada indi-
viduon. _ .

Con el nombre genérico de aMonodidlogos tituld Unamuno toda una
serie de trabajos recogidos por Garcia Blanco en el tomo IV de «De esto
v aquellon. Y son muy utiles estos articulos para comprobar hasta qué
punto se curnplian en el autor las pla]abra.s que el mismo se aplicaba:

«No soy hombre de monélogos, no sé¢ hablar y, por lo tanto, no sé
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pensar, pues ya te digoe que mi pensamiento es verbal; si no veo unos
0jos que me miren y no siento tras ellos un espiritu que me atiendey.

En otras ocasiones, la concepcién del hombre como actor que recita
su papel, Je impulsa a utilizar el tema de «Maese Pedros. En un ensayo
lamado precisarnente como este personaje cervantino, Unamuno compa-
ra a Carlyle con el famoso titiritero, ¥ a su obra «lHistoria de la Revolu-
¢ién Francesas, con el retablo exhibido. Vemos pues, que ya no se trata
de comparar en primer grado—los hombres, titeres y Dios que los mue-
ve, su Tramoyista—sino que, por analogia, el escritor es el titiritero v los
entes de ficcidn (o reales recreados por él), quienes gesticulan en el re-
tablillo.

Pero Maese Pedro, en ¢l sentir de Unamuno, no se limitaria a tirar de
los hilos para que sus figuras danzasen, sino que conversaria con ellas
contradiciéndolas y aconsejindolas, segin los casos. Por cllo declard en
una entrevista que le hicieron en Hendaya:

eTengo apuntes para un drama que se llamard «Maese Pedros, Pero
Maese Pedro no sera un personaje pasivo. Interrumpird a sus mufiecos,
discutird con ellos, hard actaraciones sobre los motivos que mueven a los
personajess.

Tal técnica teatral —o mejor, guifiolesca— ingpira, por ejemplo,
«Nieblar. Alli Don Miguel hace respecto n sus crizturas el papel de
titiritero; pero luego traspone la ficeion al plano real, ¥ se angustia al
pensar si—como rencorosamente dice Augusto—no serd él también, el
propic Unamuno, simple juguete de Dies.

No terminan con esto las coincidencias entre novela y drama unamu-
nianos. Porque no se da nicamente el parentesco en determinados tro-
zos de sentido més o menos teatral; sino que en muchos casos, se trata
de que la novela, toda ella, estd a un paso de la creacién escénica.

Bien patente es la dramaticidad de «Nada menos que todo un hom-
brer que queddé demostrada con la adaptacién que de ella realizé Julio
de Hoyos, convirtiéndola en el drama titulado solo: «Todo un hombres.
Efectivamente, apenas si el adaptador necesita variar en lo méds minimo
el desarrolle de una novela tan teatral que su mismo autor confesaba més
tarde, haberla escrito pensando en la escepa:

«Como mi novela «Nada menos que todo un hombres escenificada
luego por Julio de Hoyos bajo el titulo de «Todo un hombres, la escribi
va en vista del tablado teatral, me ahorré aquellas descripeiones del fi-
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sico de los personajes, los aposentos y los paisajeﬁ';\éﬁe\ deben quédar al
cuidado de actores, escendgrafos y tramoyistase ({Pfélogb a «San Manuel
Bueno, mértirs). '
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Unamuno, por otra parte, se opuso, casi agremva\{il}snte,' a qu’e,’s[,? obras
. . ' NS e
fueran clasificadas por los preceptistas; y, para lograr éste-proposito, con-

funde adrede los limites entre los diversos géneros litetarios™ Procede en
este aspecto de acuerdo con Ias teorias de Croce, en su «Estética come
scienza dell’espresione e linguistica generales,

La mezcla consciente de los caracteres genéricos contribuye a que se
filtren en la obra no escénica del auter numerosos rasgos draméiticos, Y,
naturalmente, el problema se puede plantear s la inversa, como hace Ju-
liin Marias en el prologo a las «Obras selectas de Unamunos :

«El teatro de Unamuno como era de esperar, se parece bastante a su
novela, en algunos casos la distineién casi se desvanece: asi en la nove-
la dialogada en su integridad «Dos madress. ; Hasta qué punto se puede
distinguir lo teatral de lo novelesco en este relato y en «El Otro» o en
«E] hermano Juan?».

Después de lo que llevo dicho no extrafia descubrir que un numero
relativamente considerable de los dramas que componen la reducida pro-
duccién teatral de Unamuno, ha side concebido, primero, en forma de
narracién. Y no hablo ya de «Todo un hombre» cuya definitiva forma
dramitica no es de Unamunc. Se trata de otros relatos cortos que el
mismo autor publicd, amplificd y adaptd a la escena,

En el caso de «La ciegan, cuento publicado el afic 1900 en «Los lunes»
de «El Imparcialy, el drama resultante, «La Vendar, apenas excede las
dimensiones del relato original. Sin embarge en otras dos ocasiones, la
adaptacién amplia grandernente el primitivo cuento. Asi el pequefio rela-
to «Tulioc Montalbian y Julic Macedo», origina «Sombras de suefio», obra
de cuatro densos actos. De la misma manera, «E] Otror cmisterio dramé-
tico en itres actos y un epilogor procede de un breve cuento titulado «El
que se enterrds, que aparecié el afic 1908 en «La Nacidons de Buenos
Aires».

En suma, Unamuno dispersa a través de su produccidon gran canti-
dad de elementos teatrales que, sin embargo, se muestra incapaz de con-
densar en un verdadero drama,

5



