José Sanchez Moreno

ESTIMACION DEL ARTE
EN LA OBRA DE SAAVEDRA FAJARDO

ti presente ensayo es ana sintesis del capilule yue
sabre la cstétion on el pensamicnte de Seoavedra Fo-
jardo, escribt pare un lrabaje reduclade con ocosidn
del Centenario de la muerle del escritor y diplonni-
lico murcione, Destinedo al eonecarse concocado  por
la Acadomia Alfonso X el Sabio en 1948, oblupe of
premio que se sefinld pura el fema oFormacion cul-
tural e Seavedrea Fajordo.—Sa biblioteca.—Rikliogra-
Jin andigua y anoderna de sus cbrose .

Bt eonjunto del esludio se helle inddito,

OON la frecuencia que el interés de su gran personalidad obliga, la
del diploméatico v literato Don Diego Saavedra Fajarde ha sido estudia-
da en multiples aspectos, sin gue, naturalmente, se hayan agotado los
que sugieren y ofrecen materia para otras incursiones en la exégesis de
su pensamiento. Acaso recorre su obra, salvando los breves escritos,
poesias, y la «Republica Literaria», un signo de desorden como conse-
cuencia del amplic saber y el poco tiempo para sistematizarlo. Pero
siempre preside en sus originales la seguridad de to que afirma, dicho con
poco énfasis aleccionador, mas expresado con clara inteligencia de lo que
pretendia establecer.

No es posible obtener pinglies haces de ideas estéticas en el predio
snavedrino, Casi hay que conformarse con un espigar poco fructuoso, de-
bidoe indudablemente a la concision prictica y el destino de utilidad edu-
cativa que marcaron sus dos libros fundamentales: «Empresas Politi-
casy y «Corona Goticar; uno, como reaccién cristiana al florentinismo
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politico, y el otro, cual cauteloso documento justificativo de la intencion
gobernante espafiola respecto a las alianzas con paises nérdicos.

En las «Empresas» es donde pueden hallarse escasas alusiones a su
concepeidn estética, disimulada y quizds sin propdsito de mostrarla, en-
tre el aluvién de citas ajenas y consideraciones propiss con que adobaba
cada uno de los lemas ayudados para lo imaginativo con la ilustracidn
simbélica correspdndiente. Arniadir explicaciones gréaficas aclaratorias no
es invento ni patrimonio de Saavedra Fajardo, pero revela su inclusion
en la linea de los emblemistas como Alciato, Sebastidn de Covarrubias,
Horozeco—entre los antecesores—y Soldrzano Pereira y Nufez de Cepe-
da, de los que cultivaron el género después de &0 A la imaginativa del
barroco le iba muy bien esa ayuda plastica que pone en relacion la figu-
ra y la letra, porque me parece que es achague de la época agotar cuan-
to sirva para dejar suficientemente sdichas» las cosas que se relatan, con
la plenitud de las palabras que dan casi digeridas las ideas centrales,
o con el recurso de lo adyacente vy anecdético en las artes figurativas.

Es Saavedra un puntual amante de la naturalidad; es decir, de no
esforzarse en romper el orden, sencillo o complicado, que para cada caso
tenga establecido la naturaleza. A confirmarlo—'y sblo recurro a la di-
reccién estética aplicable a su estimacién de la belleza—, bastara citar su
afirmacion de que «es le hermosura privilegio de la naturaleza, une dul-
ce tiranio que arrebata los ojus y las voluntadesy («Razdn de Estado
del Rey Catdlico Don Fernando»; II, 2), Y a los elogios tan comunes
que poetas y diletantes tributan en su siglo a las excelencias del Arte,
se suma el literato murciano con términos que pusden verse repstidos
en los ditirambos de cuantos se hacen lenguas de las perfecciones de una
chra de pintura o escultura: la expresién para enaltecerlas viene sin ex-
cepeidn, por entoneces, a desembocar en' la identificacion de la ereacién
con lo recreadc;; esto es, de la naturaleza con ¢l arte, de lo que se ofrece
& los ojos como salido de la mano de Dios, v lo que se les muestra como
obhjeto del ingenio y la habilidad humanos... ;Quién no recuerda, al ha-
cer una ripida Incursién mental por los textos literarios barrocos, los ex-
tremosos conceptos con que invariablemente se afirma que la naturaleza
envidiaba las realizaciones de éste o el otro artista’ Y que hasta cuan-
do los mismos preceptistas y bidgrafos de nuestros pldsticos escribfan so-
bre éstos, siempre tenian a mano los reverdecidos ejemplos procedentes
de ln antigiiedad clésica y cultivados en el Renacimiento, por los que
sabemos que los pdjaros descendian a picar los frutos figurados por el



pintor griego, o a posarse en las fingidas arquitecturas del frescante de los
giglos XVI y XVIL

Lo dice Saavedra Fajardo cuando afirma que «si pudieran caber ce-
los en la naturaleza, los tuviera del arter («ISmpresasy, 2, Ad omnia), ¥
hay bajo la figurativa del grabado en gue una mano sostiene los pince-
les ante un lienzo en blanco, alusiones frecuentes a las artes, Pero ende-
reza muy claros elogios a éstas. Al dedicar su libro «al Principe Nuestro
Sefiors, escribe que «los pintores y estatuarios tienen musecs con diver-
sas pinturas y fragmentos de estatuas, donde cobservan los aciertos o erro-
res de los antiguos»; y emplea el simil plastico para deducir el valor de
la ejemplaridad, recurriendo, a mi juicio, a lo més proximo a la natura-
leza como fuente—en su version artistica—de la virtud pedagdgica de
la Historia. ‘

La formaecién aristotélica salta clara cuando recoge preceptos de la
«Politicar del Estagirita, con los que refuerza su opinién citada antes.
Llama figuras muertas a las estatuas y pinturas, aunque «si bien el bu-
ril y el pincel som lenguas mudas, persuaden tanto como las mds fecun-
dase («Empresasn, 2; ibid.). Explica gue la estatua de Alejandro Mag-
no levanta el afecto a lo glorioso; las amorosas transformaciones del
insaciable Japiter incitan a la lascivia, y en tales cosas, dice, por afuerza
de nuestra depravada noturaleza» es mas ingenioso el Arte que en las
lionestas, «y por primores las trae o los Palacios la estimacion y sirve
" la torpeza de adorno de las paredes». Asi que para evitar deformaciones,
eno ho de haber en ellos estatua, ni pinture, que no crie en el pecho del
Principe gloriosa emulacién». Recurre a la autoridad de Aristoteles, por
contraste con gl contenido del eapitulo 17 del libro VII de 1a «Politicas,
diciendo el politico espafiol: «Hscriba el pincel en los lienzos, el buril en
los bronces, y el cincel en los mdrmoles los hechos heroicos de sus ante-
pasados, que lea o todas horas, porque toles estatuas y pinturas son
fragmentos de Historia, siempre presentes a los ojosy (Ibidem).

Para el arte musical, tiene, en la misma ribrica a que me estoy refi-
riendo, una afortunadisima distineién con bello simi] literario justifica-
tive de su importancia para levantar el espiritu. Casi una definicién, en
la que la imprecisién de su primer términc deja una bella niebla de cer-
tero entusiasmo sobre la calidad del arte de los sonidos: es para Saave-
dra «delicado filete de oro gque dulcemente gobierna los afectoss. Barro-
co y romanticismo parecen darse la mano por encima del tiempo que se-
para a ambas concepeiones del mundo y de la vida, y dejan por debajo
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WAL ‘/\\\
la frialdad de medida, relacién y oficiosidad que 1mpregnan el _neociisi-
cismo intermedio.. : i E ‘ 4\ (=

También hay un punto de estimacidn en sus uEmpresas»_,;,pé;r}al"los
restos de la antigiiedad, para los vestigios arqueologmos—,ﬂLuego en Ta
mds Agil de sus obras, la aRepublma. Laterarian, hubo de“aludiyc con cler-
ta ironia a los que buscan cosas viejas; y aunque en realidad no cons-

tituya una rectificacién su posterior punzada, carece ya la referencia de

intencién peyorativa. Aquéllos que segin nuestro escritor «se deswvelaban
en leer piledras, y medallas, y ya roidas del tiempo: visitar los fragmen-
tos a caddveres de los edificios dejdndose caer pare coniemplarlos por
las entrafias de la tierra, donde los sepultd el largo curso de los ahos...»,
ya no son traidos a la palestra de sus «Empresas». Pero, en cambio, al
acoger €l verso horaciano

Omne tulit punctum, qui miscuit wutile dulei

viene bajo el emblema de las abejas laboriosas una alusién autobiogréfi-
ca de cilerta curiosidad, Dice que la benignidad del presente Pontifice
Urbano VIIT le inspird el cuerpo de la empresa 42, caviendose dignado
su Beatitud de mostrarme en una piedra preciosa esculpida desde el
ttempo de los romanos, dos abejus que tiraban wn arado, hallada en
esta edad, presagio de la exaltacidn de su noble y antigua familia, unci-
da al yugo triunfante de la Iglesia las insignias de sus armas...n. Al pare-
cer, se trataba de una obra maestra de gliptica, posiblemente un cama-
feo a juzgar por el adjetivo «preciosa», y por la memoria de la extra-
ordinaria aficién latina, sobre fodo en la decadencia, a piedras grabadas
¥ entalles, para no desmerecer de los antecedentes griegos y, etruscos que
en Roma proliferan.

Quiero recoger una anéedota de las muchas que inserta en el texto de
las «Empresasr», por haber adquirido nueva vida con pretensiones de
originalidad en el més espectacular de los actuales artistas espafoles.
«Non maiestate securuss es el mote de la Empresa 45; v en su comien-
z0, referide al ledn que sirve de cuerpo & la misma, relata la leyenda se-
gun la cual Alejandro Magno dormia con el brazo tendido fuera de la
cama, «con una bola de plate en la mano, que en durmiéndose le desper-
tase, cayendo sobre una bacia de bronce». Pues no hace muchos ahios, el
surrealista Salvador Dali, en el libro que escribié para dar normas im-
prescindibles para ser artista, erevelaba» el secreto de su capacidad de
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trabajo sin rendirse al esfuerzo: bastaba con dormir en un sillén tenien-
do cogida con la mano una llave y puesta aquella por encima del brazo
del mueble; debajo, sobre el suelo, s¢ pondria una gran fuente de loza,
v apenas el suefio sea profundo y se produzca una relajacidn total, caera
la Nave sostenida por su manilla con los dedos y romperd la pieza de
barro. Entonces, se despierta el artista, que eon esos escasos segundos de
profundisimo suefio, ha tenido bastante para descansar. Dice el pintor
onirico que eso lo hacian algunos frailes... La verdad es que hace mas de
trescientos afios gue se escribid la receta para dormir sin dormir, atribu-
véndola al héroe maceddnico; sélo eambian los objetos: sillén por cama,
llave por bola, loza por bacia... Ni hay nada nueve hajo el sol, ni- Ale-
jandro Magno pudo suponer que su sistema iba a acufiarse en la ribera
mediterrdnea de Port-Lligat, como nuevo descubrimiento daliniano del
Mar que tantos se empefian en descubrir.

EL ARTE EN LA PREFERENCIA DE SAAVEDRA FAJARDO

A la estimacion espiritual de los hombres vierten sinultdneamente
las influencias de los libros v de las artes plasticas, y se complementan
con tanta exaectitud, que su velados secretos, cuando se manifiestan, ofre-
cen las mejores muestraz de las intimidades del alma en los afectos
terrenos,

Digamos primero que Saavedra Fajardo no pudo estar limitade a co-
nocer las manifestaciones del Arte dentro de su pais. Como viajero en
afiog de plenitud, seguramente que vié mucho. Los mismos lugares que
sus quehaceres diplomaticos le obligan a frecuentar, son expresiva prue-
ha de las ocasiones de ponerse en contacio con escuelas, artistas y obras:
Primero, Roma en 1606; Napoles de 1621 a 1623, para volver en este
mismo ano a la capital del mundo cristiano; Alemania en 1633; tres
afios después, en Ratisbona; y, por fin, en 1643, Miinster. De todos los
sitios citados, Roma, Népoles y los Paises Bajos pudieron ofrecerle nu-
merosas razones vivas artisticas, gue con las gue en Espafla abundaban
en el para ella glorioso Seiscientos, formarian sus preferencias sin exelu-
sivismos originados en un parcial e incompleto conocimiento.

El escritor politico murciano, pertenece en plenitud al barroco, con
todo lo que este concepto tiene de extenso y limitado, paraddjicaments.
Los residuos del Renacimiento no hallaron en él franca acogida, y la
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alusidén a obras y artistas de la antigiiedad no es sino recurso necesario
de una erudicién exigida atin por los tiempos, ¥ no como adscripeidn
a estilos caducados en sus afios.

Roma y Népoles pudieron darle muchisimas pruebas del barroco es-
plendorose en aquellos primeros afios del XVII. Estallaba en la Ciudad
Eterna la ultima monumentalidad, casi sofocante de la arqueclogica de
los tiempos cesireos, v se poblaban calles y plazas por las creaciones ar-
guitectdnicas; los altares, de estatuas en homgnaje a la preccupacién
del claroscuro escultdrico; y las paredes, de lienzos derivados del tene-
brismo en boga, el cual no era, por cierto, exclusiva creacién italiana...
Y también andaban por aquellas tierras espsiioles, entre ellos el gran
setabense Jusepe de Ribera, que en la hispanica ciudad del Vesubio
pasmaba a las gentes con su brava pintura sin ocultar origen, proceden-
cia ¥ naturaleza,

Europa Central era prédiga en pintores, y a muchos de ellos, al me-
nos por sus obras, hubo de conocer. La misma industria flamenca de los
tapices merecidé donosa mencidn en la «Repablica Literaria», y entre los
brumosos pueblos de la hiimeda Holanda acaso descansara su espiritu
en el taller de los faciles pintores gn que el pais abundara. El precioso
libro que acaba de citarse, trae, entre tantas notas, opiniones y juicios
criticos literarios, otros referidos a la pldstica. Registro antes la curiosa
observacién que el capitulo VI de «Introduccionss a la politica v Razdén
de estado del Rey Catdlico don Fernandos, hace sobre la importancia
de la ciudad como entidad arquitecténica, cuya belleza de fabricas, tra-
zas, hermosura y comodidad hacen feliz a la ciudad, eporque no es otra
cose gue wuna casa comin desta noble compaiiiz de los hombress, Idea
que anticipa con mayor claridad las que el propio Spengler habia de
desarrollar tres siglos después con no mayor fortuna aunque si extensa
cportunidad literaria (eLa Decadencia de Occidenter, t. ITI, pag. 145).

Ignoramos la expresa preferencia de Saavedra Fajardo por un estilo
arquitecténico. El dérico, desde luego, le desagrada. Lo dice en su «Re-
riablicas Naméndole eduro y desapacible simbolo de lo fatiga y del tra-
Lajor ; lo cual nos hace pensar que més le gustaria cualquier orden im-
puro, acaso el compuesto, adaptado v adaptable como degeneracién a la
tendencia complicadora de las creaciones barrocas en arguitectura.

De los escultores, nombra a uno ade los primeros en el Arte: el Ca-
ballero Verninown, que no es, como se entiende, sinc el famoso maestro
Bernini, al que menciona visto en el suefio de su «Repiblicas, acaban-
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do la estatua de Dafne metamorfoseada en laurel al contacto del perse-
guidor Apolo. Es interesante tal cita concreta de obra artistica, por des-
cubrir éste su cardcter de pieza antoldégica en la escultura. Y acaso co-
nocié nuestro don Idego al caporal del arte de las tres dimensiones en
su tiempo, e ineluso la misma ejecucidn del famoso grupo mitoldgico.

Cuando habla de pintura recuerda a los griegos y nombra como in-
ventor del Sleo a «Antonelos, Recoge, pues, la tradicional atribucidn del
descubrimiento de tal téenica al gran Antonello de Mesina, con la que,
por influjo del aceite «se eternizan las pinturas». Mas no merece una es-
pecial atencidn, el hecho de que conceda honores al convertirse en feliz
seleccionador de los espafioles, & dos méximas figuras de nuesira pintu-
ra: uno, de renombre universal; el otro, mereciéndolo, casi olvidado en
su propia tierra. Me refiero a Velazquez y a Navarrete «el Mudoxr. Dice
en la corta alusién gue les dedica:

«...el hdbito y el aire espariol me obligd a poner los cjos en Navarre-
te el mudo, a quien envidiose quitd la voz la naturaleza; porque antevio
que en emulacion de sus obras habian de hablar las de aquel gran pin-
tor. Después de él estaba retratando al Rey Felipe IV Diego Veldzquez,
con tan airpso mowimiento 4 tel expresion de lo wmajestuoso y augusto
de su rostro, que en mi se turbo el respeto y le incliné la rodilla y los
o708y

Es importante que Saavedra Fajardo, conocedor de excelsas muestras
pictdricas de otros paises por él visitados, dé entrada al nombre de Na-
varrete, cuya reivindicacion artistica gana ya terreno como realizador
adelantado—al igual que el cataldn Ribalta—, de técnicas en el manejo
y administracién de las luces, que se creyeron importadas, y, sin embar-
go, existian con impronta nacional en todo cuanto puede y debe hablar-
se de excepecionalidad e independencia en las formas e influencias mani-
fiestas en las artes plasticas. Pero no es poco que haya venido a empare-
jarsele con el genial Veldzquez—genio sin propdsito, que es como Uni-
camente puede llegarse a serlo, ¥ sin extravagancias, que son lo que més
ayuda a dudar de que se sea—, aunque su mencién esté velada por el
ineludible golpe de incienso al monarca del Buen Retiro, inmortal por
el decoro de los pinceles de su Aposentador y pintor de (dmara.

No tiene ocasién Saavedra Faj)ardo de hacer lo que hoy llamamos ori-
tica de arte, ni es cosa que por la calidad 'y destino de sus obras pudie-
ra hallar en ellas fdcil insercién acomodada. Tan sélo en el libro que
estd escrito con menos preocupaciones de pensador politico y que redac-
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ta por mero pasatiempo, deja espita libre a sus opiniones, orientadas més
Lien hacia las Letras que a las Artes; lo que no extrafia fampoco, pues
v époea, la sociedad, el hervor de las pasiones y la mayor abundancia
de escritores, todo era propicio al género que tan buenos antecedentes y
consecuencias tuvo en nuestra historia literaria, oscilando entre la ama-
ble solemnidad de un «Viaje del Parnaso», la mordacidad de «La derro-
ta de los pedantes», ¥ no muy distantes invectivas actuales nacidas en
merenddculos literarios y revistas de corta vida.

Las ideas particulares que tuviese Saavedra Fajardo sobre simplici
dad o complicacién en las manifestaciones formales del Arte, sdlo pue-
den vislumbrarse en los «Apuntamientos para las Empresass. Creo que
no fueron los libros lo que le proporcionaron su formacién estética, o su
inelinaciom v gusto, mejor dicho, sino que todo ge lo debe a los ojos, Fué
‘pues, un adelantado de la llamada «pura visibilidad» mantenida hoy por
Venturi y Marangoni en Italia. Claro que tomada la afirmacién en el
sentido connatural de sencillez, sin reducir la fuente de lo espontdneo
a férmulas ni teorias. Saavedra Fajardo sabia eémo mirar y sabia lo que
vefn. Su larga experiencia viajers, de contacto con hombres y modos de
ser, y la indudable avidez de su profesidn de diplomdtico para «estar al
diar, le daban mucho hecho. Pero, volviendo a los citados ¢Apunta-
mientos», en ellos se dan, con puntualidad cuidadosa, pormencres y des-
. cripciones graficas, asi como antecedentes literarios sobre los simbolos
que expresarian el pensamiento didactico del escritor.

El murciano es un hombre del barroco. Armonizado con el mismo es-
piritu de Murciz y de la Bspafia de su tiempo, destaca la tendencia a ex-
plicar con simbolos—como lejano eco de los balbuceos del arte para ma-
sas no muy ilustradas—todo lo que sirviera para aclarar lo gque el ori-
gen hacia nacer oscuro al expresarlo, Hombre que no estéd en desacuer-
do con su tiempo; para el que el anterior era mejor en lo que tuvo de
lueno, v nada més; y como politico inteligente, hombre gue concedia
su integro valor al futuro, aun presentido con la triste sombra de Miins-
ter, en donde Iz figura de Saavedra comenzé a dejar de estar erguida
conforme se abrumaban de reveses loz hombros de su Espafia,
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