Mariano Hurtado Bautista
SOCIOLOGIA DE LA MASCARA

MASCARA Y EVASION

E 8 curioso que cuando el hombre intenta evadirse plenamente de si
mismo, lo haga en presencia de los demés, Hay conatos de evasién soli-
taria, oculta; pero en ellos no logra pervivir como tal la personalidad
una vez cumplida la evasion: de lo gue solamente se trata es de anular-
se en un mundo ajeno al de la existencia real, penetrando en él a través
de las fuerzas oniricas, de los estupefacientos, de la pmbriaguez, o de la
ensofiacidén mistica prometedora del nirvana.

Sin embargo, es posible hallar otra forma de evasidn, acaso la més
radical, donde el abandono de la personalidad empirica significa, al pro-
pio tiempo, su sustitueién por una nueva sustancia personal. s el caso
de la méscara. Por tanto, ls decisién de enmascararse representa una
verdadera transustanciacién de la persona]\idad; no es sblo ocultar su
apariencia veraz, sino, especificamente, el subentrar en una estructura
personal'diversa, sustantiva, en la cual consiste la miscara. Tal vez se
encuentre ahi la razén de la remota sinonimia etimoldégica de méscara ¥
persona, ' ' :

Inicialmente, la ocultacién de la personahdad atlende a sus Tasgos I4s
exteriores: el vestido y sobre todo la-cara, el signo mas directo y prima-
rio de nuestra intimidad. Enmascararse es algo que tiene lugar cara a los
demds: una peculiar forma .de evasitn teferida desde su inicio a los
otros, a la sociedad.

-



Sucede, -en efecto, gue el rostro humano, al igual que el vestido, es ya
un signo cargade de contenido social en cuanto expresa esponténeamen-
te ciertos usos de convivencia. El talante personal representa, e¢n las re-
laciones y en la situacion cotidiana, un equilibrio entre los impulsos més
libres de la individualidad y el sistema de normas y convenciones del
ambiente. Cuando tal equilibrio se rompe, surgen gestos como el descaro,
es deeir, la vulneracién por la mera gxpresidn del rostro de unos usos
que se estiman valiosos para la convivencia. Si esto ocurre con la desnu-
dez de la cara, el acto de revestir la mdascara y de oocultar su identidad,
debe alterar mas intensamente la correceién del buen talante. La mésca-
o ha de constituir, desde este punto de vista, una desconcertante afir-
macion de la individualidad personal a expensas de la normalidad social,
de las convenciones tédcitas del gesto y la actitud.

Enmascararse significa tanto como situarse al margen de toda posibi-
lidad de dialogo, ¥y de toda forma convenida de entendimiento con los
semejantes. Fs asi como la mnéascara abre un alucinante paréntesis en la
significacidn social de la persona, permitiendo su evasién a partir del gru-
po a que pertenecia. Pero, paralelamente, la mdscara implica una tran-
substanciacién de la intimidad personal, esto es, la evasién del sujeto
respecte de si mismo.

Toda eilo nos obliga a distinguir la méscara del disfraz. La funcién
del segundo se agota al ocultar la personalidad, sin permitir jamas su
evasion absoluta, ya que el encubrimiento, la simmlacién personal iras el
disfraz, obedece a una convencidn establecida por la colectividad, y en
ocasiones, aiin de manera explicita, como en el caso de la fiesta o el baile
a los que se concurre disfrazado.

Bajo el disfraz, la intencidn consciente, la libre decision subjetiva per-
manecen intactas, sin la exaltacién ni el furor que encienden el animo de
la mascara. En ¢l disfrazado alienta todavia la biografin y la anécdota
personal; sus gestos, su figura estdn condicionados y varian con la oir-
cunstancia histérica y social a que pertenece, y desde ellas, cabe inter-
pretar, explicar todo un repertorio de disfraces, una coleceién cuyos tipos
pueden caracterizarse seguin la mode—categoria de contenido relativo,
explicitamente sociclogico.

Es decisivo que el hombre disfrazado no experimente la ecvasion hacia
un trasmundo irracional, arrebatado, como en el trance de enmascarar-
-ze. El disfraz, por el contrario, no logra poner sl sujeto en contacto con
un sentido altimo, radical de lo humano.



El disfraz constituye un modo imperfecto de evagion; bastard con
que el disfrazado sienta la tentacidn de identificarse con su nueva apa-
riencia. Es también el caso del actor que se esfuerza por vivir ellperso-
naje que representa.

Pero si el disiraz no permite la auténtica evasion, es posible desde é!
la aventura como conato certero de evasion. Es ésta esencial vocacion de
futuro; no de un futuro en que pudiera realizarse idealmente el presen-
te. Por tanto, aventura y futuricién no se corresponden. La aventura se
esfuerza en hallar el futuro por si sélo, en lo que tiene todavia de posibi-
lidades inefables, El aveniurero genuino no se detiene a hacer proyectos
de su future, a dar expresion consciente a sus posibilidades; el futuro le
atrag por si mismo, con su carga de experiencias inéditas, y le basta para
evadirse de la existencia presente. (Algo debieron de intuir los pueblos
marineros cuando emprendian la maAxima aventura del mar con un amas-
cardn» en la proa de sus naves).

Sino que la aventura no. es evasién completa, radical, ni, menos agn,
el rapto demoniaco de la médscara. En la aventura permanece un pecu-
liar estilo humano, un estilo en Ia historia y la cultura qie esti delatan-
do la identidad biografica del aventurero, la visidén del mundo en gue
participa, y, por afiadidura, su filiacion respecto de una comunidgd y sus
valores de vide y cultura.

A diferencia del disfraz, la méscara nunca viene determinada por la
personalidad gue la reviste. Entre una y otra media un esencial hiata,
De ahi que no pueda la méscara ser revelacién o expresién de una per-
sonalidad. a través de su presencia inmediata, ni, en rigor, un modo di-
recto de confesidn subjetiva, no obstante significar la confesién una nue-
va especie de evasidn de la persona mds alla de su situacidn real.

Un analogo sentido de ascetismo ingpira la decisidh de enmascararse,
como la de proclamar la propia confesién. Toda modalidad de evasidn
supone una trigica desgarradura de la conciencia y, por ello, un valor
ascético. La diferencia consiste en que el autor de la confesién se esfuer-
za por reducir a su propia sustancia personal el munde ideal hacia el
cual se evade. La confesion tiene mucho de evasion frustrada, de pseu-
doevasién, que se malogra al recurrir a categoriss mediatas y jamds vi-
tales: literarias en el caso menos auténtico, morales ¢ incluso religiosas.
Pero stempre, horizontes de evasidén que encierran en si mismos o pue-
den absorber la inquietud del espiritu humano. Nunca la intimidad de la
persona podria resolverse en el planteamiento- consciente, tal vez intelec-

6



tual, de su ansia de evasién. De ahi que el hombre que reduce a férmulas
tedricas su propia preocupacion, no llega a aleanzar la radieal evasidn,
ni, por tanto, & senmascararses. Es la preocupacién misma la que garan-
tiza la identidad Gltima de su espiritu por encima de cualguier decision
o0 trance,

Mientras el repertorio plastico de disfraces es variadisimo, acaso por-
que bajo el mismo tiene cabida la anéedota subjetiva, en cambio la ulti-
midad humana de la médscara explica su gran pobreza plistica; son es-
casos los signos disponibles para enmascararse, y se repiten por encima
de tiempo y espacio, sin referencia posible a una .situwacidon social concre-
ta—quien, de otro modo, seria capaz de interpretarlos. Se trata de signos
universales, expresidn absoluta de una humanidad irracional. La mdsca-
ra exhibe rostros animales de pesadilla; esqueletos y calaveras que figu-
ran una muerte estridente, falta de dignidad; en otros momentos, la
propia faz humana en dégeperacic’m hacia el monstruo o, en fin, la figu-
ta indefinida, harapos sin caricter que tratan de expresar la vaguedad
de lo puramente fantasmal...

Son, todas, imagenes, fipuras en constante transicion hacia lo infor-
me, diluyéndose sin cesar en la fluidez de lo onirico, expresando el con-
tenido alucinante de la surrealidad. Y esio perece en exiremo revelador.
Manifiestan un esfuerzo ingente, universal, encaminado a borrar, a abolir
tods limitacién de la naturaloza humans, la configuracién real que las
cosas presentan en nuestro derredor v que las constituye en fronteras
permanentes del ser humano y de sus capacidades. En otros términos, la
coexistencia en el mundo de naturalezas multiples, diversas, determina
un limite compacto, dentro del cual diseurre nuestra vida sobre supues-
tos racionales. A ellos corresponden formas expresivas, un lenguaje esté-
tico cuyos elementos tienen todos cabida en un esquema tedrico y su ori-
gen en la estricta consciencia, sin recurrir a la intuicién oscura del sub-
consciente. La evidencia de los limites separa entonces rotundamente el
mundo humano del contorno de animales y cosas indnimes, situando
a cada cual en su-privativo reino, sobre el mapa bien distinto y objetivo
de la sensibilidad.

Pero en el espiritu bumano residen fuerzas capaces de alejur y de
confundir aquellag limitaciones, arrojando a la persona en una situacién
de angustia vital. Y todavia, arrastrade por un impetu definitivo, llega
a la total anulacién de sus limites, a la plena evasion de si misma. Has-
ta tal punto, que el dltimo esfuerzo del espiritu alucinado, arrebatado,
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no lo reconocemos como nuestro, sino que lo referimos a una potencia
ajena, perscnalizacidon de todas las fuerzas irracionales y oscuras, que lla-
mamos demoniaca. lis la sitnacion ultima a que nos transfiere la méscara.

El homhre y las cosas de su mundo gquedan surmidos en una virtice
de absoluta irracionalidad: de suerte que entre lo humano, el animal
o las cosas no hay ya limites posibles, ni puede trazarse el perfil que hace
inteligibles las formas de la realidad. Los enseres en el hogar burguds, los
muebles tah lejancs de la aventura y la tragedia, aparecen, de repente,
cendemoniados» o, lo que es igual, enmascerados, como en los lienzos de
James Ensor (1). Arboles, plantas y piledras se enmascaran también en
las adiablerias» del Bosco o en los «grotescos» de la decoracién gdtica,
como se enmascaran y gesticulan endemoniados los buenos trebejos arte-
sanos en los cuadros de Bruecghel el Viejo...‘ .

Puede pensarse, finalmente, que los distintos tipos de mdscara deter-
‘minen para el sujeto formas diferentes de evasién, acordes con cada uno
de aguellos, 0, en todo caso, un mayor o menor grado de exaltacién
e irracionalidad, de desprendimiento de su concreta sustancia humana.
Asi, no seria igual talante el de la mascara con figura zooldgica que el de
aquelln que conservara una remota represeniacién humana, siquiera gro-
‘tesca. Sin embargo, la evasién de la méscara ha de ser absoluta y capaz
de conducir a la persona a una dimensidn definitiva vy universal de lo
irracional. -

LAS VIAS DE LA EVASION: PRESENCIA DE LA MASCARA

El transito de la mdscara se halla definido por unos momentos esen-
eciales, irreductibles, dotados de una comiin significacién, la de constituir

{1) En la novela de Tinomas Maxy, Declor Faustus, uno de los personajes, Clarisa
Rodde, se haya poscido del furor de la evasion: se divierle con bufonerins  macabras;
fomia parie en los regocijos del Carnaval; la acompaiin «an gadazo color de azulre la-
made Tsaac, al cual quiso poner de lulo por In muerle del papd, poniéndele un lazo de
raso negro en ¢l rabos.

El aulor ha sohrayado que a clliu «no le importaba s persona, sine su personda-
lidad», y que wsu desarraigo del ostado burgués era volunlario, aceptadon.

Mis significativamente aun, «la imagen de la muerle se repelin en su guarto,
a In vex on forma de un verdaderoe esquelelo de erdneo guifioleanle, ¥ de un pisupape-
les de bronce en que el simbolo de drbilas vacias del pasado ¥ de In curacidn, estaba
encitna de un infolio que Nevaba en letras griegas ¢l nombre de Hipderates. El lihre
eslaba hueco y cualro tornillitos, gque se podian desalornillar por medio de wna tiva
hoja melilica, manienian ¢l fondo de aguelln cajas,

Finalmenle el exlraiio objelo burqués, que confenfa, oculla, uwa ampolla de ve-
nceno, proporciona a Clarisa «la definiliva evasion del suicidio...

Tuovas Manx. Doctar Fuwstus. Tarcelona, ). Jands, 1951; especinlmenle: Capilu-
los XXIX v XAXvV, !
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otros tantos principios activos que penctran la realidad existencial del
hombre, descornponiendo su consistencia concreta y la de los seres que
la limitan, La persona enmascarada consigue anular las limitaciones de
su situacién historica a través de aquellos momentos de su nueva vida
interior, Son las vias por las cuales se orienta hacia su evasién mas ab-
soluta.

La méasecara, desde la inmensa hondura de su psicologia, confiere a lo
real una expresidn trascendente y numinosa: el arte, sobre todo, ha con-
seguido figurar estas expresiones demoniacas de la existencia, y ha reve-
lado el misterio de evasién gue encierran los seres mostruosos, las criatu-
ras de horrenda fealdad que cruzan alguna vez a nuestro lado. La mira-
da de Goya sorprendiendo los «disparates»; la de Gutiérrez Solana o la
de Ensor, al adivinar el demonio tras la algazara de sus mdscaras vocife-
rantes; el poeta que descubre un trasmunde alucinante al paso de esa
mujer con aleuza, arrastrandose por la acera urbana cuande es casi de
noche... De ese modo, la presencia de la mascara obliga a enmascarar,
a su vez, a los seres que son espectadores dirgctos de su transito.

Ahora bien, ;cudles son los momentos de la existencia cotidiana en
que la méscara hace aparicién, en que la evasion es posible?

Una de las vias por donde el hombre puede alcanzar la plena evasién
es la actividad ladica. Hay en la mdscara, efectivamente, una esencial
vocacién al juego, que hace a su espiritu exultante, definitivamente libre.

Pero el juego, que implica a la vez completa adaptacién a Gn medio,
refleja en ol ritmo de sus manifestaciones el sentido de la eultura y el sis-
tema de valores mds profundos vigentes en una comunidad, Por ello, la
raiz del juego es ‘alusion: ol-ludere, indice radical y espontinec de unas
lineas culturales de fuerzas que, entrecruzadas, interferidas entre ui, tejen
la sitnacién espiritual del grupo humane. '

La maisecara, en cuanto expresién hidica, envuelve una referencia a un
sistema social de vida, sin perjuicio de que ante él aparezca en ademdn
de superacién decidida de sus normas y valores. ¥l juego o la pantomima
de la mascara sugiere el sentido ultimo de las fuerzas y el ritmo, esto es,
del dinamismo cultural que vive la comunidad.

Desde el juego, la méscara llega a ser protagonista de los maximos
acontecimientos sociales, desde el ritmo migico o religioso hasts el su-
ceso especificamente politico. ¥Es sorprendenie en la antigua comedia
griega lao identidad que existe entre su publico v el demos, el pueblo po-
litico que formaba la Asamblea, El auditorio de la comedia interpelaba
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James Ensor: La desesperacion de Pierro!

con frecuencia a las mdscaras de la escena acerca de fundamentales cues-
tiones de la vida piblica, y las respuestas tiengn, tras la mdscara del co-
mediante, un sentido de revelacion numinosa y de suprema libertad que
nunca hubiesen logrado en los debates formales de la Asamblea (2).

La Commedia dell’Arte en los siglos XVI y XVII y la Comedia vene-
ciana de la Fédbula, hasta el siglo XVIII, muestran una galeria de mds-
caras tipicas: Arlequin, Scaramouche, Polichinella, Pierrot, Brighella, Co-
lombina, Esmeraldina, ete. Cada una de estas masecaras tiene una perso-
nalidad tipica, netamente definida, y ello porque la Commedia dell’Arte
descansa sobre una tradicién rigurosa, que comporta sus ritos, de los
que el juego de la farsa no se separa. Es dentro del esquema de este ri-
tual, donde la Commedia da libre curso a la espontaneidad y a la fanta-

(2) Vid, Vicrorn Eunexperc. The People of Aristophanes (A Sociology of Old Attic
Comedy), Cambridge. Massachusetls, Harvard Universily Press, 1951, Piags. 25 y ss.
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sin. Existe una suerte de compromiso entre la independencia y la disci-
plina en la creacidén fabulesca (3).

La explicacion de este equilibrio o compromisc se encuentra en el he-
cho de que cada tipo de méscara representa una fuerza, una linea de
tensién psicolégica, cultural e incluso sociolégica perfectamente definida,
gue inspira una encarpacién u otra del personaje, ademanes y caracte-
res diferentes, vestidos con distintos ropajes. De esa manera, la mdscara
no representa individualidades, sino tipos socialmente vigentes.

Sorprende en la Commedia dell’Arte el amplio margen cedido a la
improvisacion ; la frescura de la vida soctal que anima a las mdscaras;
la contigiidad entre el juego de la representacién y el clima dg la socie-
dad espectadora. Pero sorprende mis la agudeza y la fidelidad del esque-
ma tradicional al que la invencién cdmica debe adaptarse, y que revela
la intima estructura del grupo social, al menos en sus constantes mas uni-
versales.

La hondura humana del paysaso, la ternura amarga de su humor, la
espontaneidad de su sdtira, prolongan en el circo, la linea remotisima de
las «mascaras del’Arter: acaso el proeeso que, desde lejanos ritos, fue
perdiendo interioridad hasta convertirse en juego estricto, ganando a la
par comprension humana y socioldgica.

" Pero el proverbial desdoblamiento en la personalidad del payaso,
1gual que en las méascaras dell’Arte, muestra que su evasién humana no
es total; que el payaso no constituye un ejemplo de mdscara auténtica.
No obstante; el circo es esencialmente acontecimiente Idico, fiesta del
juego y, por lo tento, drea constante de evasidn, reverso de la vida real,
y ocasidn que exige sustancialmente el transito a la pura méascara. La
presencia de la mdscara en cuanto personalidad en el eirco, lo define como
acontecimiento social, participacién en una visién del mundo, ya que al
mero espectdculo el hombre asiste como sujeto y no como persona.,

El circo, en cuanto atraccién orgamzada, hace aparicién cuando la
sociedad ha recibido una estructura basada sobre catggorias econdmicas
v téenicas, es decir, en un momentce de planificacién. En apariencia, el
circo no puede ofrecer cabida a la naturaleza de la mdscara, pura irracio-
nalidad, antitesis de todo proceso planificado. Pero aquélla, protago-
nista constante en el juego circense, lo que importa no son las consecuen-
cias del sistema técnico. Es esa extrafia unidén de técnica y Juego la que

{8) Vid. Georces Jasatr. La Comunedia dell'Arie ef Uirnprovisation comique, en
Bevue d'fisthétique, fasc. 3 y 4, jul.-dic, 1958, Presses Universilaires de France, pdg. 338.
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encierra un ultimo residuo de energia misteriosa, tan préxima a la ma-
gia, ¥ tan propicia al «consensuss demoniaco con la mascara, -

Hay, en fin; en la vida ludica de la méscara, un esencial gesto grotes-
co, un ademén exorbitante, del mismo modo que la revelacién de su hon-
dura irracional se acompaha del ruide mas estentdreo, del pleno ensorde-
cimiento. Se trata, otra vez, de eludir el limite y la norma de la existen-
cia comun junto a animales y cosas. Y ello puede lograrse directamente
con la anulacién de las sensaciones exteriores, con el aturdimiento de la
sensibilidad por el color—bastard pensar en el ropaje del enmascarado—,
por el sonido o el ritmo. El ritmo, sobre todo, hace posible una expresién
vital unitaria entre personas, animales y objetos, genmascarados en co-
miin, obedientes a la linea dramatica de la pantomima.

* oy ®

Otro rasgo en la evasién de la mdscara estd constituido por su extrafia
vida erdtica. La persona advierte la experiencla sexual como una resis-
tencia inmediata que opone «lo otro», como representacién .de «lo otro»
por excelencia, Y precisamente sobre gste limite tan asediante de la per-
sonalidad, aplica la méscara sus fuerzas evasivas preferenies.

Loz impulsos elementales del amor entre los sexos se expresan en la
méscara al margen de toda convencién y norma. No sblo principios fun-
damentales del ethos social resultan abolidos, sino la propia ley bioldgi-
ca, Instintiva de diferenciacién y ocultacion del sexo. La médscara incide
en el exhibicionismo més abierto, y se complace en representar al-varén
0 la hembra con sexualidad contraria. ‘ ]

Los caracteres mas irracicnales y orgidsticos de la mdscara estdn ins-
"pirados por esta dimensidn erdtica, v a ella responden, sobre todo, las
miscaras de animeales o los signos zooldgicos, que muestran con tanta fre-
cuencia y agresividad.

La méscara trasluce una vida erdtica libre y de singular alacridad:
depurada -de la gravedad y angnstia bioldgica que es connatural al sexo.
Su sexualidad se sitOa en un plano mds profundo que el biolégico, donde
queda reducida a mero signo, o acaso, a un elemental valor sbstracto,
que pudiera referirse al sexo humano. En definitiva, la mutacién de los
sexos v el exhibicionismo se agotan en la carcajada, en el gesto estri-
dente del puro humor, hiberando a la mdscara de la dramaticidad y el
tabu de lo sexual. -
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Cuando en la tradicion literaria y artistica occidental se alude a la
vida sexueal entre los hombres, encarndndela en personalidades demonia-

cas, tales alusiones tienen siempre ese caricter abstracto y likéfr@?,'-sar'
sy T g

castico y festivo, peculiar de la mascara. s a8

Un tercer momento en la psicologia de la mascara consiste en el humor
absoluto. Es el radical humor que se origina de una total subversidn -del
sistema de valoraciones tanto de la conciencia personal como de la colec-
tiva; en ambas el proceso es el mismo, Ahora la rebelion del enmasca-
rado frente a la objetividad de un mundo de limites, parte de los estra-
tos mds profundos de su espiritu, de una primitiva zona instintiva ante-
rior a la sensibilidad.

Los términos de suficiencie e insuficiencia entre los cuales oseila lo va-
lioso de cada ser, aparecen -confundidos, penstrados.entre si, reabsorbien- -
do incluso en la tensidn de log extremos, los grades de suficiencia parcial
gue residen en cada ente. De este modo, toda valoracidn de los actos ¥y
cosas, carece de sentido serio y grave. Es la propia tensién humoristica,
la que borra el perfil objetivo de la realidad: ‘el humor se hace, asi, abs-
tracto, actitud previa al contenido de la sdtira o el chiste.

Las formas normsales del humor—extrafios a la mdscara—tienen su
fundamento en la confusidn que se establece entre los grados de suficien-
cia parcial de los seres, dejando intactos los extremos de plenitud y va-
cio del valor, El contenido de este humor relative estd condicionado por
1o estructura del grupo socisl, & cuyos principios constantes refiere. su in-
tencionalidad. ‘ .

Que en la méscara llegue a predominar el humor sobre los otros me-
mentos definidores' de &u alucinado espiritu: que el humor sea elegido
como camino mas directo a la evasidn, es hecho gue una determinada si-
tuacién social, a través de sus principios estructurales, puede explicar.
Pero tal condicionamiento se limita a la sctitud humoristica en su ori-
gen; no a.la orentacién de ese humor hacia un contenide dado por la
situacion misma. (Asi, las mdscaras de Goya parecen delatar ld tensién
constitutiva de la sociedad de su época: el fendémeno que se ha llama-
do del plebeyismo, por el cual las clases sociales inferiores llegaben s pe-.
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netrar con su espiritu y costumbres- las formas de vida.de la aristocra-
cia} (4). ' : . : D
" 'Por esa razon, la mdscara es incapaz de sdtira social, En la sdtira hay
siempre el reconocimiento de un.sistema de instituciones y meodeos de
comportamiento objetivos, sociales, contra los cuales se reaceiona bus-
cando sus coyunturas menos eficaces.

El irritante humor de la méscars oscila, asi, entre la ternura y la
crueldad, la alegria y la amargura. El amor y el odio pierden su auténti-
ca significacion; se convierten en sustancia inerte del jusge humoristico.
La -evidencia inmediata de que la suficiéncia vital de los seres ests refe-
rida por entéro a su radical insuficiencia, hace que el pathos humoristi-
co de la méscara termine en honda amargura: en un tragico inhibirse
ante lo valioso de la realidad. . : e

La muerte puedeé ser camino para la evasion mas definitiva, siempre
fue no aparezes como - absoluta amailacién de la persona. Toda evasion
exige la supervivencia de algtin rasgo de nuestro ser més alld del trén-
sito; sobre todo, en -plena evasién del enmascararse, se ha de encon-
trar la continuidad de la personalidad total. En cse sentido, la mdascara
estéd animada por una nueva constante de su psicologia: la parusia de
la muerte. . : ‘

El enmascararse tiene la virtud de situar a la persona en la presen-
cia continua de la muerte, en la permanente evidencia de su llegada y de
su dominio. M4s atn: el sentido universal de la wida, la plerutud de la
existencia, queda penetrado del sentido de insuficiencia radical que la-
mamos muerté. Es este Gltimo quien adquiere una sustancia coincidente
con el pleno contenido de la vide: la parusia no consiste en la represen-
tacién de la muerte como hecho negativo; ni tampoco en la evocacion
sentimental de un pasado que fué -presa de aquélla, La dimensién actual
de la vida se halla transida por la fuerza evasiva de la muerte.

De ahi que parusia y humor absoluto se encuentren en la linea de un
mismo proceso. Ahora no hay una subversién de valores referida por la
¢onciencia a los seres en particular—caso del humor—, sino la misma
subversion radical, confusién de validez y deficiencia, referida, a través

(4 Vig, (jm-m-.;\ v Gasswr,  Pepeles sobre Velizquez y Goya, Madrid., Revisla  de
Occidente, 1950. Pigs, 279 y ss. : !
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de la parusia al impulso pleno, al sentido integral de la existencia, a su
funcién unitaria y no a sus factores concretos. La parusia de la muerte
constituye, por tanto, el limite del proceso evasivo del humor: 'a ella se
liega, tanto desde la seriedad o gravedad mas ob_;etwa .como desde el
més absoluto humor. ‘ .

Las decisiones que la parusia inspira, equidistan de Ia represent.acmn
de la vida vy de la muerte en la conciencia subjetiva. Afirmacidn exul-
tante, extrema de lgs valores vitales, y su negacidn consecuente, inme-
diata. Nace de ahi un singular pethos; una suerte de heroismo ‘invertido,
falto de meta.. Es decir, un, ingente y paradéjico. esfuerzo que mno es ca-
paz de producir sino. el ritmo lidico o el estridente humor de la mdsca-
ra: la pura y radical evasion,

El analisis de los momentos evasivos de la mdscara, sita a la perso-
nalidad de Don Juan en una perspectiva reveladora. Todas sus empre-
sas y ademanes responden a wn profundo sentido de evasion. Don Juan
se halle constantemente decidido a evadirse hacia su propia mdscara, El
amor, la religién, el honor o la honestidad, no tienen nunca para él la co-
mun significacidn objetiva, ni siquiera, la carga circunstancial de la épo-
ca. Jugar con la pasién, hasta confundir sentimientos contrarios; procla-
mar una sexualidad indiferencinda—en una actitud mas profunda que la
de lo biolégico—-, que corresponde a un sentido vital de evasidn, resolver
en absoluto humor. la consistencia incluso teoldgica de los seres, y el con-
tinuo dialogar directo con la muerte: he ahi las constantes esenciales de
la. mascara.

Marafion, al describir el paradigma historico del Don Juan, lo sorpren-
de rodeado de comparsas de alumbrados, de endemoniados que eran epi-
demia en .aquella sociedad, elima facilisimo a la evasién y donde, significa-
tivamente, los valores éticos y sociales habian alcanzado gran rigor ¥
madurez formal. _ )

* 8in embargo, Don Juan vuelve una y otra vez a la estricta situacién
humana pa.fa rendir cuentas de sus incursiones. en un mundo de evasion.
Hay instantes en que los valores teolégicos, éticos, recohran su vigencia.
Es lo que distingue a Don Juan de la méscara autentlca acercandolo al
aventurero. - ‘ ' o

Lo que tiene de paradigma del donjuanismo "]g. rméscara espafiola del



barroco, estd constituide precisamente por el puro esquema, de la eva-
gidn. En otros términos, es la situacidn. social de Don Juan, con su esen-
cial constelacion de valores, lo que hace de la evasiin medio necesaric
para la aventura. Los donjuanes italianos o franceses no habrian acudi-
do a la mdscara para cumplir su aventurs estrictamente humana (5).

MASCARA, SOCIEDAD E HISTORIA

o : \ :

Los actos de la persona, en cuanto miembro de una situacion social
concrefa, tienen una identidad genérica y fungible. Condicionados por los
mismos elementos humanos o c¢osicos, factores personsles y reales; que
nutren la situacién colectiva, es tal identidad la que permite que hues-
tras acciones, sn presencia de los demds, no causen su extraneza., Es éste
supuesto primario de entendimiento con los otros miembros gue viven
una situacidn igual. A medida que adquirimos mayor conciencis de sus
elementos constitutivos, la trayectoria de nuestros actos resulta més pre-
visible, menos extrafia.

- Pero esa relacién entre la actltud subjemva. ¥ la situacion ob_]etlva
a que pertenece la persona, es, cabalmente, la esencia del proceso social.
De ashi que todas las posibilidades de accién y rélacidn colectiva . del
hombre, se encuentren delimitadas por la situacién soctal; que el pro-
ceso social aparezcs definido por una genérica.identidad de sentido en las
actitudes humanas, siquiera sean de signo contrario.

Sin embargo, cuando la actitud de la persona es la de emmascararse,
esto es, el quebrar la linea continua de su identidad dentro de la situa-
cién social, el proceso que parte del sujeto enmascarado, se desarticula
organicamente de su propia situacidn y resulta irrecognoscible, extrario.

La evasion de la méscara determina, por tanto, la liberacién de la
persona, de las fuerzas de homogeneizacién en el proceso social, y su ex-
trafiamiento, respecto a la situacién en gue permanecia idéntica y recog-
noscible. Constituye la extrema posibilidad de trascender a la propia si-

{6) Un Dan Juan italiano, moderne, situade por Moravia enlre una burguesia de-
cadente y escéplica, aparece comcrhdo en un vulgar lipo hum:mo descalificado maoral-
menle, desprovisto de personalidad milica.

Vid. Awnrato Momravia. Serate di Daon Gicvanni, 1.)412 incluido en I racconti di
Moravin, Bompiani, 3.2 edicidn, 1953,

Una interprelacién del donjuanismo desde la categoria socioldgica del rconteci-
miento, fundamental para la comprension de las presentes notas, se encuenlra en ¢l
cnsayo ¢el Dr. E. Tienxo GavLvan. Los toros, aconiecimienle nacional, en Clevilefio,
nam. 8, marzo-abril, 1951, papgs. 21-20. ' :
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tuacidon social; la Unica posibilidad de pvadirse radicalmente desde &l
contorno que define y constituye nuestra personal sustancia.- ‘ ‘
Ahora bien, la situacién social consiste en la progresiva acumulaclon
de un contenido histérico, Sus factores de mayor virtualidad tienen’ na-
turaleza histérica; son elementos de cardcter mediato que la “historia
configura, y que jamds muestran en el proceso social su elemental origi-
nariedad. Por el contrario, la evasién de la mascara pone entre paréntesis
ese cardcter mediato de los elementos estucturales en .la situacién, y re-
vela su raiz primigenia.-La situacion colective se ‘repristiniza por.la pre-
sencia de la méscara. PR
. Ante los sujetos que permanecen sin evadirse de la situacién- comin,
la mdascara. ofrece un esquema vital de log valores y elementos en que to-
dos participan, ahora reducidos a su expresién .originaris, desnudes de
historicidad. He ahi el ademén més importante de la mascara ante la si-
tuacién evadida. Es el dnico didlogo posible entre mdseara y persons: la
comunién en unas mismas lineas de vida elemental y primitiva, previas
a toda dimensién histérica: més hondas del nivel especificamente espiri-
tual del hombre.

Lo decisivo es que el lenguaje universal de la mdscara, frascendente
por necesidad a cualquier circulo de coexistencia, no encuentra las mis-
mas resonancias en las diversas situaciones. No todas se muestran igual-
mente capaces para disolver el propio ingrediente histérico; no son pe-
netrables en el mismo grado por la inquietud , espiritual gue hay en el
origen de toda evasién. Desde luego, cuanto mayor sea y mas distinta la
conciencig de una situacién y de la indole de sus elementos sustanciales,
mayor resistencia se opone a la evasidn, a la decisién- de enmascararse.
De ahi que sea dificil enmascararse dentro del drea social donde preva-
lecen factores intelectuales, 3 sean, sobre todo, ellos los que condicionen
las actitudes subjetivas de sus miembros. (Vimos c¢émo la mascara es
sustituida por la confesidn en semejantes esferas de la comunidad).

La persona llega a enmascararse al advertir en los estratos més pro-
fundos de su vida emocional una subversidn, una insuficiencia del siste-
ma valorativo en que su existencia consistia. Surge entonces un defini-
tivo impulsc de desarraigo: la necesidad entrafable de evadirse.

.8i la deficiencia axiolégica es solo individual, el sujeto corre el riesgo
de que los méviles de su evasion no sean entendidos por lo demas. Su
evasidn, .su presunta mdéscara no contaria con una decisiva cuslificacion
social. Esto ez, no se alcanza la evasidn absoluta, En cambio, las conmo-
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ciones colectivas del sistema estimativo, tal como se plantean en épocas
de crisis, logran determinar la plena evasidon, Asi, la vocacién a la més-
cara es genuinamente social. Tal es la razén de que pululen méscaras y
bataholas de endemoniados en momentos de honda agitacién colectiva,
cuando la pardbola de un sistema de vida se precipita hacia la crisis,

. Pero la inquietud espiritual no llega al sujeto de la evasidén sino a lo
largo de una trayectoria social, que moviliza sucesivamente situaciones-y
factores heterogéneos. Kl proceso de la inguietud adquiere un poder ti-
pico en cada situacién, que varia. tanto en calidad como extensiva-
mente. ‘ .

Del mismo modo, la adhesién afeciiva sbsoluta que la mdscara recla-
ma para si, no la encuentra sino condicionada por la compleja estructu-
ra de cade situscidn en concreto. Las formas de vida primitiva son arras-
tradas en primer lugar por la enorme fuerza de identificacién de la mds-
cara.

A lo largo de esas corrientes de inguietud social, se produce una cu-
riosa heterogénesis de consecuencias: la preocupacién cientifiea o mistica
que incide vigorosamente eh una situacion a través de la seleccidn espon-
tdnea de sus elementos adecuados, origina en otra situacién de la misma
comunidad & necesidad subjetiva de evadirse. La propia preocupacion
de penetrar un transmundo escondido, encuentra expresién en la espe-
culacién del filésofo o el tedlogo, como en el lenguaje directo.de la mas-
cara, revelacidn préxima a la fe ingenua. :

El sentir trégico que supone la evasién t1enc su lugar sociolégico en
los grupos que han sido llamados de wutopia, es decir, aguellos cuya con-
ciencia colectiva y sus representaciones intelectuales de contenido politi-
co o social, estan determinadas por una actitud. negativa del orden de la
sociedad a que pertenecen. Por el contrario, es més extrafia la presencia
de la mascara en los grupos de ideologia. g :

La repristinizacién o la catarsis que, en igual medida, la méscara con-
suma en la situacién social, no . consiste . en. la revelacién de .un orden
trascendente a la situacidn misma. A .diferencia del hecho revolucionario,
la preseneia de la méscara no pretende la renovacién de un orden vigen-
te:; més precisamente, no se trata de la instauracién.de un orden nuevo,
aunque implicado dialécticamente por la:propia situacidn :de origen: He
ahi la pura catarsis de la evasidn, T : )

-La aparicién de la méscara como cuadro de p051b111dades 1ned1tas 10
corisigue. orientar en séntide diverso, nuevo, el desarrolle de los' procesos
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sociales; no puede sino reconducirlo a sus términos iniciales, metahisto-
ricos. La diferente orientacién del proceso social estd siempre determina-
da por factores inmanentes a la propia situacién.

La mascara consigue, por lo tanto, el divorcio, entre ¢l sujeto -y su
circunstancia historica. Convierte al primero en absoluta ucronis, en atemn-
poralidad. Con ello, lo incapacita para toda tares o desting. histdrico. Es
también tal presencia puntusal, sin trayectoria en el tiempo de la méasca-
ra, lo que le impide ofrecer a la sociedad algo distinto de la mera catar- '
sis, Ni siquiera el proyecto ideal de la utopia, es decir, ni esa lucubratio
ebria de un futuro sofiado, ideado en gl discurrir de un tiempo que no es
el de la historia. La utopia, en efeeto, requiers un tiempo proplo, aparte,
de que el sujeto evadido no podria disponer.

La méscara carece de tradicién biogrifica: fundamentalmente por
ello, significa la radical deshumanizacién de la. persona. Ahora bien, no
es la especie de deshumanizacién a que obliga el resolver todo un futuro,
los afanes vy empresas personales, en un esquema racional, construido
a imagen de lo geométrico, more geométrico concebido y enirafiado.

La deshumanizacién de la miseara subsume al sujeto en ¢l continuo
de lo vital, en unas energias instintivas y ritmicas que se prolongan en el
reino de los seres inferiores, con sentido préximo al de un cierto eros uni-
versal, una clerts afectividad demuirgica.

Lo sorprendente es que determinados factores culturales en la situa-
cidn necesiten periddicamente de la repristinizacién que realiza la masca-
ra. Seria curioso sorprender el ritmo o la frecuencia con-que reaparece tal
exigencia de evasién, No parece casual, desde este punto de vista, que el
‘tema de las méscaras reitere sus ricorsi en la historia del arte y de la
literatura, o que el Carnaval, fiesta de las méscaras, vuelva con la pun-
tualidad de los tiempos litirgicos.

Por otra parte, la evasién o el extrafiamiento de la mdscara no tiene
solamente cardcter negativo. El vacio enire la persona y su situacion
idéntica en la sociedad, la ecapacita para un extrafio sacerdocio; la hace
vehiculo de ciertos mensajes numinosos, y ministro de profundos ritos
sociales. Sucede como si la comunidad no tolerara que determinados va-
lores de la jerarquia més trascendente le fuesen anunciados y los conssa-
grara en su seno un sujeto no evadido, no destacado, una personalidad
fungible y mostrenca. La méscara aleja al hombre de sus pasos cotidia-
nos por la sociedad, ungiéndolo para el rito o el acontecimiento social.
El totem, personal, zoolSgico o de cosas; el hechicero enmascarado; las
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«personase de la tragedia y la comedia clisicas participan en la ceremo-:
nia- mégica o religiosa y dispensan la virtud de lo mitico {6).

Cuando las viejas formas sociales europess se repristinizan en contac-
16 con un mundo virgen, el Nuevo Mundo, el Lejano Oeste, donde toda
gvasién es posible, reaparece el héroe como «forastero enmascarado». Som
dos notas, unidas, de extrafiamiento frente al grupo: su extranjeria, su
médscara. Iis él quien ejecuta una suerte de justicia revolucionaria y tras-
cendente, por encima de los 6rganos constituidos de la comunidad. Es él
quien, tras la méscara, reprueba al grupo su pecado phblico, realizando
un inmediato ‘examen de conciencia. colectivo; en el gue siempre provoca
la aclamacién de unos valores irreductibles {6 bis).

También la preocupacion social o politica se detiene” a cont.emplar;
una y otra vez el acontecer de las méscaras en comparsa, Sus comicios
o procesiones, Pero la visién de las méscaras viviendo en grupos fugaces,
dicta a la sociedad humana una leccién disolvenie ¥ negativa. La comu-.
nidad de las mdscaras, su aclamacién colectiva sugiere los vinculos de la
sangre, la piedad o el miedo que, en ihstantes tltimos, congregan a los.
hombres, Esta vida politica no es sino virtual, reflejo de una interpreta-
cion humana desde dentro de la situacidén real y concreta. Las alusiones
a la asamblea de la médscaras han encontrado especial resonancia para
un anarquismo mesidnico, no entendido eomo exclusiva rebeldia, que
viera unidos a los hombres por el oscuro mito de sentimientos mérbidos,
de piedad humanitaria, de una fraternidad inspirada por lo cadueo de
nuestra naturaleza (7). I ‘

(B) Fl gque las persones de la lragedia clisica aparezean enmazcaradas, se debe . sime
duda a gue la decisidn del prolagonisia, surge «fitera de la silnacion social» en que se
halla: nace dal solitario diflogn con el sino o la fatalidad, cxtrafic para sus sn*rnoymios
en ln colectividad, determinado por el hecho de la pura evasion.

(G his) La fenomenologin de csta curiosa personalidad onmascarada, se h_a]!n descrﬂa,.
en el ensayo de F. Avewin Safnz, Teorie de lo novele del Oea!t., Murcia, Real Sociedad
Leondmica de’ Amigos del Pais, 1953, B

- (7, Asi, el gran lienzo de Tangs Enson, La entrade de Cristo en Bruse[as ha po-
r'lido interpretarse como la rcp:esenhmcm mitica del sufmglo universal. Tl
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