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LA POESTA DE SELGAS

A Mariano Baguero Goyanes

L A mayor parte de la produccidén poética de Selgas estd dentro de
un perfecto plan referido a las Estaciones del Abo. Quiso el poeta em-
parejarlo con las estaciones de su.vida—«en la primavers de la nibez
y en el gstio de la juventud, en ‘el oténio de la varonil edad y en el in
vierno de la vejezw, como en Bl Criticon—, pero la muerte no le dejo
concluir. Selgas fué un poeta sin invibrmo. Su estio fué largo. Cuando
murid, sin cumplir los sesenta afios, sdlo tenia iniciada la Introduccién
al Otafio.

Muy pronto quedaron cubiertas las dos primeras etapas del plan.
En 1850 se publicé La Primavera, compuesta toda ella en Murcia unos
meses antes; v en 1853, visto el éxito obtenido, se publicd Kl Estio.

La salida de Selgas a la escena poética fué por demds oportuna. La
gente estaba va harta de exageraciones romanticas y acogid bien la
nueva moda, iniciada por Campoamor y seguida por Zea, Ruix Agui-
lera, Arnao, Trueba y Carolina Coronado, y de la que vino a quedar
como mas tipico representante, Selgas.

«Lirica sentimental vy moralistar gue surgid como reaceién antirro-
maéntica en los afios mediales del siglo XIX, El periodo-—que llega has-
ta el modernismo—fué amplio.

En 1879—rompiendo la serie de las estaciones——publicé Selgas sus
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Flores y Espinas. Precisando un poco més, con esta nueva obra, podria-
mos ver en nuestro autor dos épocas poéticas, no muy distantes, pero
bien caracteristicas y definidas. La primera época estaria representada
por La Primavera y la mayor parte de El Hstio; la segunda, por algu-
nos motivos de esta coleccién y por Flores y Espinas. Clasicismo y Béc-
quer serian las dos orientaciones. Para la primera forma de Selgas se
conjugan los nombres clisicos de Garcilaso, Cetina y Villegas, y los
neoclasicos de Cadalso y Meléndez Valdés. La concepeidn de la natu-
raleza y la forma métrica y estilistica de Selgas justifican este acerca-
miento. En cuanto a la scgunda tendencia, es curiosa la relacién Selgas-
Bécquer, Dice Sainz de Robles que «en EI Estio o] tema amoroso es tra-
tado por Selgas sin retdrica alguns, en ese tonor menor y delicado, me-
lanedlico, de su modelo Béequers. Mal pudo ser Bécquer modelo de Sel-
gas en su Kstio, publicado en 1853, cuando el poeta sevillano no tenia
més que 17 aiios; sus Rimas, coleccionadas por vez primera en 1871,
se publicaron’ en periddicos mucho después de aquella fecha. No que-
remos decir con ésto que no exista una estrecha relacién de motivos ¥
férmas envre ambos autores, aun en el Selgas de La Primavera y El
Estio; ni tampoco pretendemos insinuar que sea este autor maestro de
Bénguer; smo que la corriente lirica—de tono melanedlico y sentimen-
tal—que trajo de Berlin Fulogio Florentine Sanz, traductor de Heine,
cred un embiente de lied germinico, insinuado s6lo en Selgas y mucho
més acentuado en Bécquer. Poco pudo llegar de esta corriente germi-
nica a la alegre Primavera de Selgas, por la fecha de su composicién.
La tnica poesia gue delata tal influjo—KEl aire y el agua—fué incluida
en la coleccién en muy posteriores ediciones, de tal manera que neo fi-
gura todavia en la tercera de 1858, Es un dialogo entre el aire y el agua
que recuerda el que sostienen escs mismos elementos en Bl Gnomo de

Bécouer, y del que dice Valbuena que wes tipico de un sentido de las
fuerzas de los elementos, muche mds briténico ¢ germinico que latinon.

En F! Estio—coleccion llena de sentimiento y meditacién—abun-
da mas el motivo beegueriano. Pero es en Fiores y lspinas, sobre todo,
donde mds claro se muestra. Asi en No lo sé, didlogo entre el amado
y ln amada; en Tw y yo, que recuerda la rima

Cendal flotante de leve bruma,

que también se tituld T y yo al publicarse en el Museo Universal; v
en Ni tu ni yo.



Volviendo atrds, y examinando el contenido de las eolecciones poéticas
de Selgas, diremos ante todo que la arquitectura estructural de las Es-
taciones es perfecta; su reparticién métrica, intencionada y adecuada:

12 Una amplia Introduccion —en tercetos-- representa lo que po-
driamos llamar la estacion del poeta. ¥n La Primavera se hace elogio
de la inocencia y la virtud en la infancia; I

Bellos los avfios son, bella es la wvida
En aguella feliz edad de flores,
En suefios de inocencia adormecida.

En El Estio es afioranza y recuerdo:

No vuelven ya las dulces ilusiones:
Se deshizo lo alegre fantasia
Al soplo abrasador de las pasiones,

sentido gue se acentiia en El Otodio:

Ufana juventud...
jCudn rdpida pasd...! jCdémo se oleja...!
Y ol apurar la copa de la vida,
jQué amargo es el sabor que el mundo dejo!

22 A la Introduccidon sigue la composicién peculiar dedicada a la
estacién correspondiente. Su métrica es especial y tiene la particularidad
de que no se vuelve a repetir en toda la obra de su autor. 4 la
Primavera estd eserita en verso endeeasilabo libre; El Hstio, en octa-
vas reales.

32 El tercer elemento lo constituyen las composicionss dedicadas
a Lauwra. Bn Lo Primavera, Amor del Poeta; en El FEstio, Lawra (Con-
tinuacidn del Amor del Poeta). Ambas acompafian a los dos elementos
anteriormente citados en el encabezamiento de la coleccién, v tienen la
mismeg métrica: aqui es la silva la que impera, ]

4° Fondo ambiental gque sirve de soporte al resto de Il coleccibn.
Y la variedad de temas, imperando los motivos de la naturaleza—espe-
cialmente, flores—se adorna con la més profusa variedad métriea,

De todo el caudal peético resefiado, hemos de destacar la composi-
cién titulada EI Estio, la més solemne y acabada de todas las de Sel-

6



gas, elegida por Menéndez Pelayo entre las cien mejores poesias de la
lengua espafola. Consta de veinte octavas, gradualmente expresivas ¥y
llenas de color y sensaciones vitales. El Estio, estacién de fecundas rea-
lidades, se define con mis elementos sustantivos que La Primavere, mas
propicia, por su parte, a la accidentalidad del adjetive, de que tanto
abus® Selgas. .

Rompiendo la serie de las estaciones, v como fruto de una vida le-
na de nuevas circunstanecias—con sus exigencias y preferencias—, pero
al mismo tiempo, como fruto de un evidente deecaimiento poético gue
dificilmente se salva, sale g lux en 1879 el tercer volimen de poesias
de Selgas, Flores y Espinas. Bl despacho de la Subsecretaria de la Pre-
sidencia, que a la sazén ocupaba, no debié retenerle con mucho agobio.
Tal vez, por el contrario, el elevado cargo piblico le prohibiera su fe-
eunda labor censora desde el articulo del periddico, en beneficio de Ia
abandonada cuerda lirica.

En Flores y Espinas presenciamos el retorno del poeta hacia s{ mis-
mo: su intimidad y su pequefio contorno familiar son los jalomes que
orientan ese desolado retorno. No obstante sigue destacando el gran
sentido moralizador que presidié siempre su vida y su cbra. Flores y
Espinas, composicion en quintillas, compendia el sentido de la colee-
¢idn & que da nombre, y no =dlo de la coleccién, sino del espiritu v ca-
racter general del poeta —-sublimado en esta época— que ya empezd
manifestando su desilusidn v el chogue con la realidad del mundo en-
gafioso, desde los primeros versos introductores de La Primavera.

De todas las composiciones de tono familiar destaca La cuna vacia.
Tienen también su encanto y su ternura las redondillas de ;Chist!, que
hizo el poeta a su primera hija Justina. Pero, indudablemente, sobre
ésta, v sobre todas las que surgieron de esta cuerda, se gncuentra La
cuna vacia. Fué compuesta por el poeta a la muerte de sus dos prime-
ros hijos, Justina y Carlos, que rpurieron pronto. Es tode un poema
sinfonico con el despliegue y ruido de alas angélicas y el tierno dialogo
entre los dngeles y el nifio. El cuadro presenta dos brevisimas escenas.
La primera acaba con el silencio v quietud de la estancia, encerrados
en el verso :

Y se fueron todos.

La segunds, exenta de vida, nos ofrece, al dia siguiente, la cuna vecia:
vacia, aunque quede aili el cuerpo del nifio, mudo y frio, después de
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serle despejada el alma y llevada al cielo por los dngeles. En el corazén
de un padre doloride no cabe més serena interpretacion de la muerte
cristiana.

Menos atencién merece el conjunto de composiciones que Selgas de-
10 inéditas y que fueron recogidas por sus amigos—los que prepararon
la edicién-homenaje de la mayor parte de sus obras—con el titulo de
Versos pdstumos. Predomina ¢l soneto y va encabezada por un extenso
poema Al siglo XIX, muy de la época.

Muchos motivos—temdticos y estilisticos—podriamos citar y glosar
de los utilizados por Selgas a lo largo de su discutida obra poética:
las flores v su curioso entronque con Les fleurs animées del francés
Grandville; Laura, la amada; la métrica con su fecunda variedad; la
adjetivacién, tan precisa en unos casos como agobiante en otros. 'Y el
color. Nos detendremos dnicamente—a falta del espacio necesario pars
tratar los demfés—en este caracteristico recurso, que constituye parte
esencial de la poesia de Selgas.

Abundan en Selgas las sensaciones téctiles y auditivas: los adjeti-
vos manso, suave, tierno, blando, fresco, ete., responden a las primeras;
sonoro (rio}, soltador (arroyo), apagadas (notas), ete., a las segundas.
Pero sobre unag y otras predominan las sensaciones visuales y, como
nota destacada, esencial diriamos, ¢l color. Ese color brillante y claro
que Selgas aprendid en su Murcia natal, y que supo trasplantar exac-
tamente a sus flores y a sus versos. .

Partimos de la certera definicién del color del paisaje de Murcia que
hace poco nos dié en un memorable discurso el Dr. Valenciano, Para él
los colores predominantes son el verde y el azul: «el verde de nuestros
bancales y nuestros arboles...» ¥ «el azul... del cielo». Selgas no es un de-
finidor del paisaje murciano en sus multiples aspectos; o lo es a su
manera. De ahi que no sean sus colores predominantes esos dos desta-
eados mas arriba. Selgas no hace mas que copiar los colores de ese pai-
saje, pero subiendo los ojos del suelo. Asi, el color que gana la partida
en el pugilato cromditico que es toda su obra, es el azul: el azul del cielo:

Mas jay! azul es siempre
la pudorosa nube
donde la aurora oculta
sus misteriosas luces;



azul es la primera
ldgrima que discurre

por lu suave mejilla
" de la virgen que sufre

de su primer deseo
primeras inguictudes;

de azul visten los montes
sus empinadas cuwmbres,
por donde nace el dia,
por donde el sol se hunde.
Azules son las alas

del timido querube

gque enciende en las estrellas
su vaporosa lumbre;

en aswles caprichos
ingquieto se consume

el humo del incienso

gue por el aire sube;
azul es la alegria

que la inocencia infunde,
y es azul la esperanza;
los cielos son azules.

Si, los cielos son azules; pero de ese azul purfsimo del cielo murcia-
no, gue constituye la primera nota del color de un paisaje multiforme
y vario.

Cielos azules recamados de ore

dice en otro lugar el poeta, sin olvidar que un sol vivo siempre atenia
ese azul que no llega a ser intenso. Es un azul clare, didfano, limpio.

Cielos azules,

nubes de ndacar,
lrnpios celajes

de oro y de grana;
campos floridos,
verdes montafias,

on esa exuberancia cromdtica que va del cielo a la tierra.
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Pero después del azul no es el verde el color que ocupa las preferen-
cias del poeta. Ese s, evidentemente, el color que comparte con el azul
el predominio del paisaje murciano: azul en el cielo y verde en la tierra;
pero la obra de Selgas no llega a la tierra verde; empieza en el cielo, si-
gue con las aves que lo pueblan, con el céfiro y las auras, con la llu-
via y la niebla—jun intruso!, la niebla no es murciana—y termina en
las flores y en las mujeres. Las flores —como las mujeres— nacen en
la tierra, pero son del aire y del cielo. De ahi que al azul, en la escala
cromdtica de Selgas, sigan los colores claros: ¢l blanco, & poca distancia
del azul; ¥ luego gl amarillo y el rojo; después, si, ¢l verde; y el ne-
gro, el rosa, el pardo, el morado. '

Aln podris aducirse en favor del verde que BSelgas dedicd especial
atencién a los drboles, no sblo a lag flores; a los drboles, sean o no flo-
ridos. Verdes son sus hojas, verdes sus pompas y ramas. Pero resulta
que los drboles de Selgas son los mis dgiles y los que miran, asimismo,
al cielo: el ciprés, el dlamo, el sauce, la palma, y por lo mismo, son
flos menos.

Selgas, en definitiva, no es s0lo el manido «poeta de las floress,
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