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Resumen

El mito de al-Andalus, desde finales del siglo XIX y durante todo el siglo XX ha sido
crucial en la construccién de discursos identitarios en la literatura hispana y en la
definicion de la alteridad. Esta naturaleza proteica del mito trasciende los limites
temporales y fisicos de la historia del Islam espafiol, gestando una patria geosiquica de
fronteras liquidas. En el siglo XIX hay un particular uso del mito de al-Andalus con la
produccién artistica sobre la Guerra de Africa de 1859. El elemento visual (fotografias,
grabados, pinturas, caricaturas en revistas) tiene un papel crucial en la concepcion y
apropiacion de la otredad arabe, que se contrapone a la vision exotista europea. Por otro
lado, Persia, con su naturaleza periférica mediterranea y su compleja relacion con el
mundo arabe va a convertirse en uno de los puntos de axiales en el mito de al-Andalus,
sobre todo a través de las traducciones. A principios del siglo XX Blas Infante da una
dimensién politica al mito de al-Andalus incorporandolo al nacionalismo andaluz.
Veremos también como la presencia del elemento arabo islamico en la obra del
argentino J.L. Borges no responde so6lo a los cAnones de romanticismo exotista, sino que
hay una influencia del sevillano Cansinos Assens, quien traduce al espanol a mediados
del siglo XX el Cordn, Las 1001 noches y la Antologia de Poetas persas. El mito de al-
Andalus, mas alla de estereotipados discursos identitarios excluyentes, abre un dialogo

de Sur a Sur y esta creando fértiles espacios de comunicacion.

The myth of al-Andalus, since the late nineteenth century and throughout the twentieth
century, has been crucial in the construction of identity discourses in Hispanic literature
and in the definition of otherness. This protean nature of the myth transcends the
temporal and physical limits of the history of Spanish Islam, gestating a geo-psychic
homeland of liquid borders. In the 19th century, there is a particular use of the myth of
al-Andalus with the artistic production on the African War of 1859, where the visual
element (photographs, engravings, paintings, caricatures in magazines) plays a crucial
role in the conception and appropriation of the Arab otherness, which is opposed to the

European exoticist vision. On the other hand, Persia, with its peripheral Mediterranean
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nature and its complex relationship with the Arab world, will become one of the axial
points in the myth of al-Andalus, thanks to several translations. On the other hand, Blas
Infante, at the beginning of the 20th century, managed the glorious Hispanic-Arabic
past in the construction of Andalusian nationalism, giving a political dimension to the
myth of Al-Andalus. We will also explore how the use of the Islamic Arab element in the
work of Argentinean J.L. Borges not only responds to the canons of exoticist
romanticism, but there is also an influence of the Sevillian Cansinos Assens, who
translated the Koran, One Thousands and One Nights, and the Anthology of Persian
Poets into Spanish in the mid-20th century. The myth of al-Andalus, beyond
stereotyped excluding identity discourses, opens a dialogue from South to South and is

creating fertile spaces for communication.
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Introduccion. Consideraciones preliminares
sobre el mito de al-Andalus y estado de la
cuestion

Dime, hombre occidental,
tu miedo al Oriente
¢es miedo a dormir, o a despertar?

Antonio Machado

En esta tesis quiero explorar como el mito de al-Andalus, desde finales del siglo
XIX, y durante todo el siglo XX, ha sido crucial en la construccion de discursos
identitarios en la literatura hispana a uno y otro lado del Atlantico, y en la definicién de
la alteridad y la transferencia. El paso de al-Andalus de la realidad al mito es complejo y,
como uno de los laberintos borgianos, nos lleva a senderos que se bifurcan o a mortales
encuentros con la fiera y los espejos, siempre desde un fuerte componente de
transferencia y transculturalidad. No es casual esta referencia a Borges, al que
dedicaremos un capitulo, ni a los simbolos mediterraneos, ya que la naturaleza del mito
de al-Andalus es maleable lo vamos a encontrar a lo largo de los dos tltimos siglos en
narrativas muy diversas y opuestas y con fines diversos. Esa impactante agencialidad se
consigue desde parametro de fronteras liquidas, mas all4 del espacio fisico de lo que fue
al-Andalus. Esta naturaleza proteica del mito de al-Andalus gesta una patria geosiquica

(o emocional) de fronteras liquidas que se extendera hacia oriente, (incluyendo el
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elemento persa), y hacia occidente, estableciendo un didlogo entre la peninsula ibérica y
los paises latinoamericanos que resemantiza el concepto de hispanidad, en un proceso
de “colonialismo horizontal™

La tarea de definir las fronteras del mito es imposible, por ello he decidido usar en esta
tesis temas puntuales, como puntos de referencia cardinales que nos permitan, al
menos, esbozar una cartografia de lo inabarcable. Aunque nombraremos a varios
autores a lo largo de este estudio, hay un autor que va a aparecer de forma consistente.
Es el escritor de principios de siglo XX y sevillano Rafael Cansinos Assens. En Cansinos
Assens confluyen muchos de los aspectos de la negociacion y construccion del mito de
al-Andalus. Su faceta de traductor es una de las méas controvertidas, analizarla
convenientemente implicaria un proceso de estudio y seguimiento filol6gico de sus
textos, y a la vez poner su trabajo bajo la luz de las actuales teorias de transnacionalidad
y transmodernidad. De Cansinos Assens, rescataremos su vinculacién con los ambientes
literarios y los debates culturales previos a la guerra civil. Durante el franquismo
Cansinos desapareci6 de la vida publica, pero también del imaginario intelectual de
izquierdas que nunca reivindico su obra, ya que Cansinos no se posicion6 abiertamente
contra el régimen. El Gnico escritor que mantuvo con él hasta su muerte una
inquebrantable relacion de aprecio y admiracion intelectual fue Borges. Pero vamos a
destacar otros aspectos, como el cambio de apellido y su necesidad de crear —o recrear-
genealogias imaginarias mediterraneas. Cansinos Assens realmente se apellidaba

Cansino, pero lo cambi6 a Cansinos para conectarse a una rama hebrea por parte de su

! Véase Alberto Ruy, “Escribiendo en las fronteras del cuerpo, por un orientalismo horizontal”
https://www.angelfire.com/ar2/libros/Escribirenlas1.html
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madre y también suponemos que queria mantenerse alejado de la expresion “estilo
cansino” que podria ser usada por cualquier critico malintencionado. Su vinculacion al
judaismo se muestra, ademaés, en su obra por su interés en la historia del pueblo judio,
la poesia hebrea y la cabala, pero se retract6 de su pretendido judaismo cuando en 1925
la Real Academia Espanola de la Lengua estuvo a punto de negarle el premio “Chirel”
por no ser catolico. Eso coloca entonces su cambio de nombre en un terreno muy
diferente al de las convicciones religiosas. Nos inclinamos a pensar que existe en
Cansinos la necesidad de legitimizar su legado semitico, al igual que hicieron otros
escritores de la época como el poeta almeriense Sotomayor que se hacia llamar Aben
Ozan al Jarax o Rafael Gil, que se cambi6 su nombre a Benumeya (del que hablaremos
mas detenidamente luego) argumentando que la familia materna granadina descendia
de ese ilustre personaje historico. Comprendemos bajo esta luz el apodo con el que
gustaba presentarse “el poeta de los mil afios.” Su legitimidad como poliglota es
cuestionable. El comentario de Cansinos, tan celebrado por Borges, de que podia
saludar a las estrellas en treinta y tres lenguas no nos parece muy realista. Pero al
margen de esto lo que nos interesa es su criterio de seleccion de los textos, su caracter de
interpretador y sus traducciones en el sentido de apropiacién para la tradicion literaria
hispana de textos de muy diversa procedencia. De su enorme corpus de obras traducidas
nos vamos a centrar en tres textos fundamentales: EI Coran, Las 1001 noches y la
Antologia de los poetas persas que expresan la necesidad de incluir el elemento
islamico en un momento de debate identitario y que va mucho maés all4 de una primera
relacion entre el exotismo y las vanguardias. Cansinos se anticipa a la transmodernidad
y al didlogo de periferia a periferia (de Sur a Sur) reivindicando una singularidad

antieuropea de Espana en contacto con el Mediterraneo y América, en una “afirmacién
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de la exterioridad despreciada.” Esto va a ser heredado por uno de sus discipulos méas
notorios, J.L. Borges, quien no sélo va a ser iniciado en el orientalismo por Cansinos
Assens, sino que recogera también esa intima tension que propone Cansinos entre
original y copia, donde la copia dialoga con el original y lo modifica.

Comenzaremos en el capitulo 1 con la frontera Sur del mito de al-Andalus. En este
capitulo vamos a analizar el uso del mito de al-Andalus en la produccion artistica sobre
la Guerra de Africa de 1859. Veremos como el elemento visual orientalista y (fotografias,
grabados, pinturas, caricaturas en revistas) va a jugar un papel muy importante en la
articulacion del mito y como estas imagenes establecen un intimo dialogo con el texto2
Por otra parte, lo que hasta ese momento estaba dentro de los limites de las discusiones
intelectuales y politicas, va a estar al alcance de toda la poblacion y sera discutido y
redefinido gracias a los nuevos canales de difusion que establece la modernidad, que son
una enorme variedad de publicaciones periodisticas que cubrian la guerra de Africa para
lectores avidos de noticias de primera mano. Este hecho dara a la construccién del mito
un sentido de teatralidad y de emocionalidad muy efectivo y que va a perdurar hasta

nuestros dias.

Este elemento visual va a generar un fenémeno que denominaremos “el travestismo
identitario” o como los autores espafioles que quieren identificarse con la otredad arabe

van a fotografiarse llevando ropas arabes. Eso sin ningin &nimo de mofa carnavalesca, y

2 Charles Yriarte, pintor, periodista y escritor fue testigo de la campana de Africa de 1859, e ilustrador del
libro de Alarcén Diario de un testigo de la Guerra de Africa. No olvidemos que escribira un libro sobre
esta misma empresa bélica, Sous /a tente, publicado en el mismo afio que el Aita Tettauen de Pérez
Galdos.



muy lejos del exotismo paternalista que tuvieron otros artistas europeos cuando
hicieron algo similar. El mito de al-Andalus se convertira en una narrativa politica,
fuertemente ligada a la formacion de la identidad peninsular.

En el capitulo 2 “Frontera Oriente. Persia traducida y apropiada”, hablaremos de
Persia como la frontera oriental del mito de al-Andalus. A principios del XIX Persia
ya aparece en la literatura espanola por su concepto de raza, su inclusion del
elemento arabe y su desarrollo de la epopeya y de la lirica. Persia siempre ha sido
ese limite de la frontera del Islam mediterraneo. Su relacion con el Islam y mas
tarde su inclusion en el imaginario orientalista europeo con Las 1001 Noches,
convierte a Persia en una de las fronteras liquidas del Islam como hecho cultural a
través de Europa. Ambos hechos histéricos, el persa y el andalusi, por su caracter
de identidad fluida y por su caracter periférico comparten un espacio privilegiado
en la construccion de las identidades nacionales mediterraneas. En ese sentido de
periferia y axialidad, Persia se conecta con al-Andalus, al margen del contacto
histoérico real. Como senalaria Juan Valera en su introduccion a Poesia y arte de los
arabes de Espana y Sicilia de Schack de 1867, Persia se presenta en su relacion a lo
islamico como un caso similar a Espana. Existen precedentes del elemento persa
dentro de la literatura espafiola, como el conde de Norofia y sus Poesias orientales,
que pretendian renovar la poesia hispana con las imagenes orientales frente a la
fria y cerebral influencia francesa que preceden al trabajo de traduccion de
Cansinos Assens. Cansinos declara abiertamente que no tiene ningin animo
erudito sino literario, y que quiere reproducir la belleza de los textos originales.
Esta antologia se abre con una nota del autor que sefala que es “Traduccion directa

de los textos de Jayyan, Hafiz, y Chami. El resto de los poetas fueron traducidos a

16
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partir de versiones inglesas, francesas y alemanas” Lejos del exotismo escapista

(como el de Isaac Muiioz o Villaespesa), su obra esta dentro de una corriente de
redefinicion de la identidad nacional de principios del XX, cuando en Espana se

abre un debate para negociar su pasado y la posicion de Espana frente a la
modernidad, debate que ya se venia dando desde los liberales exiliados del XIX: En

su prologo a la Antologia de poetas persas de Cansinos en 1955, Cansinos sostiene

que “el caracter intimo del genio racial pesa” que tiene que ver con las teorias
esencialistas que defiende Ganivet en el Idearium espafiol en 1897 cuando se

refiere al espiritu espafiol como “un eje diamantino”.

Usaremos la hermeneitica de la traduccion de la escuela de George Steiner, segin la
cual un traductor debe ser capaz de producir todo el texto que traduce como si él mismo
fuera escritor y al mismo tiempo una relacién entre la obra original y traducida como
dos versiones de un logos anterior, desechando la idea de la traduccién como un proceso
sblo adscrito al terreno de la equivalencia seméantica y ausente de intencionalidad.

En el Capitulo 3: Frontera interior. El alandalusismo de Blas Infante, hablaremos del
concepto de alandalusismo en Blas Infante, una recreacion de la patria geosiquica
andalusi que va a influir en la concepcion politica del nacionalismo andaluz de
principios de siglo. Para ello vamos a explorar sus dos Gnicas obras de teatro sobre dos
personajes cruciales en el imaginario andalusi: Almansor y Almutamid y en una
transferencia literaria entre la Espafa de principios del XX y la Espana andalusi, y que
compartira el circulo de intelectuales, politicos y escritores que rodeaban a Infante,
entre ellos Cansinos Assens y Gil Benumeya. La relacion de Cansinos Assens con Blas
Infante fue siempre de respeto, pero se sentira mucho méas unido a la figura de

Benumeya, (quien incluso escribira la introduccion a la traducciéon del Coran de
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Cansinos Assens que incluimos en el anexo). Benumeya es un autor que va trabajar
sobre las fronteras de al-Andalus mas alla de Andalucia, en un desarrollo de las ideas de
Infante, lo que se viene a denominar el panandalusismo o andalucismo expansionista,
que redefine la hispanidad a través de la arabidad. Cansinos va a compartir con
Benumeya otra peculiaridad: el uso personal de genealogia imaginarias a la hora de
legitimizar su acercamiento al “otro” semitico. Cansinos Assens cambia de apellido para
entroncarse con una familia judia del siglo XIV. En el caso de Gil Benumeya, se cambia
el nombre para proclamarse descendiente del héroe morisco granadino. Volviendo al
panalandalusismo de Cansinos Assens, en su visidon sobre América se cruzan la logica
del desencuentro a nivel historico (por la pérdida de las colonias) con la l6gica del
encuentro a nivel literario de la adquisicion de la patria simbolica. Por un lado, América
es la Europa redimida, por otro es la nueva al-Andalus.

En el capitulo 4: Frontera transatlantica. Cansinos Assens y las orientalidades de
Borges, veremos como el uso del elemento arabo isldmico en la obra de Borges no
responde s6lo a los cadnones de romanticismo exotista en su totalidad, sino que hay una
clara influencia de Cansinos Assens, al que siempre consider6 su maestro desde que se
conocieran en Espafia cuando Borges era un joven escritor de poco mas de veinte afos.
La fascinacién y la deuda de Borges a Cansinos siempre fue explicita. Borges le dedico
varios poemas (incluimos algunos en el anexo) e innumerables homenajes a lo largo de
su vida y dijo que Cansinos “era el simbolo de toda la civilizacion, oriental y occidental.”
Aunque acercarnos a la obra borgiana puede ser tan ambicioso como acercanos al mito
de al-Andalus, no queremos dejar de sugerir aproximaciones e interferencias que nos

hagan abrir nuevos canales interpretativos transatlanticos.
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Cerraremos este trabajo con las nuevas fronteras que establece el mito de al-Andalus. El
orientalismo horizontal, mas all4 del postcolonialismo, abre un dialogo de Sur a Sur y
esta creando fértiles espacios de comunicacion entre México y Marruecos que estan
expandiendo a més paises en Hispanoamérica. Al-Andalus, como realidad, como mito,
como patria geosiquica, se convierte en un terreno inclusivo de diferentes posiciones
ideologicas que sblo pueden llegar a entenderse en este marco. Este trabajo es un
homenaje a esa naturaleza del mito de al-Andalus.

Finalmente debo senalar también que, aun siendo el enfoque y la orientacién de esta
tesis original y novedoso, he utilizado, en parte, informacion contenida en trabajos mios
anteriores, tales como

“Andalucia liberada, al-Andalus transfigurada: el teatro de Blas Infante”
https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/17603.pdf

Espaiia transfigurada en el Magreb: Construcciones identitarias en la literatura sobre
la guerra de Africa de 1859

https://escholarship.org/content/qt0972j479/qt0972j479_noSplash_5646a655d344fe
bof4193d21bbo452c3.pdf?t=q6tjth
“Persia y las fronteras liquidas de al-Andalus en la identidad espafola del siglo XX: El

oriente interior”

https://iranologia.es/wp-content/uploads/2023/05/actas-IX-congreso-rev.-T.-con-
prologo-VARIANTE-modificada-1.pdf

“Borges antes de Borges: Fractalidades ultraistas”

http://publicaciones.filo.uba.ar/sites/publicaciones.filo.uba.ar/files/Borges%20poeta_i
nteractivo.pdf


https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/17603.pdf
https://escholarship.org/content/qt0972j479/qt0972j479_noSplash_5646a655d344feb9f4193d21bb0452c3.pdf?t=q6tjth
https://escholarship.org/content/qt0972j479/qt0972j479_noSplash_5646a655d344feb9f4193d21bb0452c3.pdf?t=q6tjth
https://iranologia.es/wp-content/uploads/2023/05/actas-IX-congreso-rev.-T.-con-prologo-VARIANTE-modificada-1.pdf
https://iranologia.es/wp-content/uploads/2023/05/actas-IX-congreso-rev.-T.-con-prologo-VARIANTE-modificada-1.pdf
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2: Frontera Sur. Orientgllismo visual en torno a la
guerra de Africa de 1859

“La Historia no se descompone en relatos, sino en imagenes”
Walter Benjamin

“Car je est 'autre”
Rimbaud

No hay una mayor alteridad en la formacidén identitaria peninsular que lo arabe.

A diferencia del resto de occidente, que pueden prescindir del elemento arabe en sus
narrativas nacionales, el caso de la Peninsula es especial, dado que la historia nos une
fuertemente al elemento arabe, por la presencia de los arabes en la Peninsula durante
siete siglos, y mas aun, por el paso de la historia al mito (el llamado mito de al-
Andalus) que va a aparecer de forma constante en diversas narrativas y bajo
diferentes voces, a veces muy contradictorias y con diferentes agendas politicas.

Esta transicion desde el terreno de la historia hacia la narrativa nacionalista, este
elemento arabe va a crear una nueva naturaleza que va a servir de puente a diferentes
posiciones que en principio pudieran parecer irreconciliables. El llamado mito de al-
Andalus se puede encontrar en las nuevas relaciones con los paises del norte de
Africa, en los nacionalismos periféricos, en las nuevas relaciones con los paises
hispanoamericanos que pueden dialogar con “esta otra Espana que no fue” en los

nuevos conceptos de fronteras liquidas y en los concepts de transnacionalidad.



También lo encontramos, tanto en las obras de los liberales en el exilio, y su recuerdo
de la patria perdida, y va a recrear este andalucismo arabe de Blas Infante, (el
denominado alandalusismo). También sera esencial en la concepciéon de una Arabia
hispanoamericana; es clave en la con el arabista Benumeya, en la obra del pensador
libanés nacionalizado argentino Habib Estéfano y también en los movimientos
intelectuales neorientalistas en toda la América Latina.

La agencialidad de este mito implica un gran poder de inclusion, como ya hemos
dicho y también en como puede se convierte una narrativa que va a evocar ideas de
progreso, diversidad y también de tolerancia.

Por ota parte, la figura del 4rabe va a pasar de personificar al enemigo en la dualidad
de civilizacion o de barbarie a lo opuesto: este otro que es nosotros mismos y que a la
vez nos define. Este mito genera por si mismo un enorme y fecundo campo de
encuentro de distintas disciplinas, desde la cultura visual, la la politica, la Historia,
los espacios, ya sea arquitectonicos o urbanos y cualquier manifestacion artistica, ya
sea musical o literaria, cualquiera que sea su canal de difusion.3

Por otra parte, el neorientalismo, que va a ser un movimiento que abrazan con
entusiasmo tanto intelectuales como creadores en el mundo arabe e hispano, va a ir
mas alla del postcolonialismo, renovando las narrativas de los dos ultimos siglos en

torno a la relaciéon de las excolonias con la metrépolis y en la creacion de lazos de Sur

3 El mito de al-Andalus se enfrenta a la lectura de S.P. Huntingon sobre lo imposible que resulta
cualquier entendimiento con el mundo arabe debido a lo que él denomina el choque de
civilizaciones. Es por eso que el hecho hispanoarabe en la Peninsula es a la vez un puente, un
lugar de encuentro y una linea de salida para narrativas de entendimiento entre comunidades.
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a Sur en un movimiento que trasciende la verticalidad y donde el Mediterraneo se
convierte en una heterotopia. La otredad arabe deja de ser disglosica.

La alteridad es el marco en el que se va a negociar la identidad hispana con el
elemento arabe. Esta negociacién no aparece solo en el ambito de la literatura, sino
en una amplia variedad de disciplinas, como en los estudios de ética, estudios de
psicologia, socioculturales, lingiiisticos y en cualquier estudio que implique identidad.
La cultura visual juega un papel esencial en la configuracion de esta alteridad como
contraposicion a la identidad. El siglo XIX, que sera rico en incorporar tecnologia
visual a la vida diaria y en difundirla mas alla del elitismo de la pintura de autor, va a
ser un momento esencial para enriquecer notablemente esta vision de la otredad
arabe. Basicamente aparece una narrativa visual que incorpora también una notoria
teatralidad. La imagen y el texto van a alcanzar una nueva relaciéon de
interdependencia, a veces bastante conflictiva.

El Magreb, durante este siglo es el lugar donde se transfieren los conflictos politicos
que van a preocupar durante el siglo XIX a Espafa. La campaiia de Africa de 1859
revive el elemento arabe dotandole de urgente resolucion. La prensa nacional e
internacional cubrira este evento con reportajes internacionales, fotografias,
daguerrotipos y grabados incluidos en periédicos, revistas y libros. Es importante
senalar, no solo el caracter de urgencia de estas publicaciones, sino que los autores
seran reputados escritores con una larga trayectoria, no sélo literaria, sino con una
presencia real en la politica y la sociedad espaiola y muy comprometidos con el
destino del pais. Estos corresponsales participaran en la contienda como soldados y
experimentaran la guerra desde primera linea. El caracter de ser testigo de este hecho

se consideraba esencial como medida de legitimidad de los textos. Ademas, estos
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escritores soldados comprenderan la necesidad de la imagen para darle a sus textos la
medida de veracidad. La imagen, como hemos dicho, va a establecer una relacion con
el texto muy especial, donde no s6lo se acompana, sino que a veces ocurre un
fenomeno de depredacion. Ademas, hay una gran divulgacién a través de
publicaciones que van a cubrir el evento, que fue tremendamente popular. El norte
de Africa se convierte en el punto de encuentro de esta nueva narrativa. Hay una
confusion inducida voluntariamente entre el enemigo magrebi y el hispanoarabe
histoérico e idealizado que generara de forma automatica un discurso politizado y
fuertemente identitario. El Magreb es un espacio donde se dramatizan los problemas
que se viven al otro lado del Estrecho y genera contradictoras obras que no podrian
entenderse al margen de este uso del mito de al-Andalus. El Romanticismo apoyara el
subjetivismo y la fuerza de la interpretacion personal de los autores sobre los eventos
narrados.

Los limites entre lo que puede ser considerado aliado o enemigo se van a confundir.
El 4rabe y el espafiol se funden, se encuentran y se oponen en este juego de identidad.
La escenificacion del conflicto, va a crear una sensacion de artificialidad muy
atractivo para el lector de la época, que a la vez reconoce y desconoce al arabe del que
se habla en estas cronicas.

Esta performatividad se lleva ademaés con orgullo, forzando una diferente relaciéon con
el colonizado, en contra de como Europa va a percibir a los paises victimas del

colonialismo europeo.



2.1 Discursos nacionalistas y lo arabo islamico

Amador de los Rios, en su articulo “Influencia de los arabes en las artes y en la
literatura” (1848) denuncia que es la historia de la cristiandad espafiola, de una forma
forzada, la narrativa identitaria sobre Espana que se da hasta ese momento. que no
se hicieron esfuerzos para ya se defiende que la historia escrita de Espana hasta ese
momento es, de una forma artificiosa, la historia imperfecta del pueblo cristiano, sin
que se hubieran hecho los esfuerzos para

reconocer y apreciar la influencia en la civilizaciéon espafiola de los arabes,

y que ese vacio era debido al intento de que prevaleciera el relato nacional catdlico.
Este autor va a centrar su investigacion en el rol de los arabes y los mozarabes en
Espafia. Su posicion no era minoritaria en la intelectualidad espafiola de la época,
pero tuvo fuertes opositores también, sobre todo por los autores que defienden la
posicion de la esencialidad catélica de Honor, Tradicion y Dios. En concreto por D.
Cortés y Canovas del Castillo. Cortés ademas defendia que el colonialismo africano
no era mas que una forma de prevalecer en un equilibrio de poder entre los paises
europeos que ya aparecia desde el siglo XIX.

La Guerra de Africa va a tener una gran relevancia en la retérica identitaria espafiola.
No fue asi en otros colonialismos de otros paises en Europa. Para ellos las colonias
seran un elemento completamente ajeno a su propia idiosincrasia, y su relacion estara
basada en la explotacion de los recursos naturales y humanos de esas colonias.

Tanto la guerra del Rif, de 1921 a 1926, y la guerra de Africa, de 1859 y 1860 van a
convertirse en fendmenos sociales tremendamente populares. Hay una transferencia
de Isabel IT a Isabel I la Catolica, que hizo mucho hincapié en su testamento de

conquistar Africa. Esta campana une a los estratos politicos en llenar un vacio de
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grandeza en los siglos XVIII y XIX en Espana, siguiendo el deseo de los reyes
catoblicos, que unificaron Espana, terminaron con al-Andalus

“que no cesen en la conquista de Africa” y las descripciones sobre el norte de Africa
tendran una reminiscencia del perdido reino de Granada nazari. En esa ecuacion, la
Espafia del siglo XIX recupera la grandeza imperial de los reinos castellanos que en el
siglo XV no s6lo conquistan al-Andalus, sino que llegan a América. En torno a esta
idea de renegociar el discurso imperial, van a centrarse muchas obras de la época.
Ademas, no debemos olvidar que a la invasion francesa de principios del siglo XIX se
une el fin del imperio espanol en tierras hispanoamericanas y una Europa que va a
marcar un nuevo mapa colonialista y que presiona a Espana para que forme parte de
ese nuevo orden mundial. 4

Esta nueva faceta de tierra colonizada por Europa, en lugar de ser el elemento agresor
va a determinar una natural tendencia a identificarse con Africa. Esto sera ademéas
ratificado por Europa, que en pleno romanticismo busca encontrar lo oriental en
Espana, y habra todo un imaginario exotista y orientalista relativo a Espana como el
oriente asequible para los viajeros europeos.

accesible y exento de peligrosidad de la Peninsula ibérica.

La vision de Europa sobre Espana va a ir evolucionando, desde un tratamiento
peyorativo a la apreciacion de su caracter mediterraneo. La derrota infringida a
Napoledn por el pueblo espaiol (tildado de africano por Francia, debemos de

recordar aquel dicho de Dumas de que Africa empieza en los Pirineos) que lideraba

4 Espafia pasa de ser un imperio a ser una tierra conquistada por Francia, que durante la
llustracion, ademas, habia mantenido una postura bastante critica sobre el papel de Espafia en la
Historia y su validez como nacién moderna.
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uno de los ejércitos més avanzados del mundo va a ser mucho mas que una derrota
bélica. Sera el simbolo de que el progreso y la modernidad habia tomado un rumbo
erroneo.5

El elemento hispanoarabe, que es precisamente la razon por la que Espania es
despreciada por los paises europeos, va a ser usada como un derecho para ocupar el
Magreb, como un territorio que era de Espana y que debia volver a serlo.

Esta presion de Europa, la necesidad de hacerse valer como nacién, de recuperar el
pasado imperial y de contrarestar la presencia francesa en el cercano norte de Africa,
hacen que el Magreb sea considerado una campaiia donde Africa es una “América
nova”, en compesacion por las pérdidas de las colonias y de la reciente invasion
francesa. De forma natural, se vuelve a crear una narrativa e iconografia de la
Espana medieval. Las tierras del Magreb en el siglo XIX van a ser codiciadas como lo
fue Al-Andalus para Castilla. La victoria en la Guerra de Africa supondria para
Espana retomar el ritmo de la historia y mitigar el trauma de la invasion francesa y
de la hegemonia intelectual de Francia. Asi pues, la campaina del Magreb de 1859 se
vive como el 16gico discurso de raigumbre colonial que va a defender la perdida
grandiosidad del imperio espaiiol perdido, donde se articulaba el elemento
araboislamico como la alteridad, pero a la vez se articula una relacién de
identificacion con el arabe por ser un elemento identitario contra una Europa ajena y
vejatoria. Y es cierto que la Guerra de Africa se convirtié en un proceso colonial a la

defensiva en contra Francia (Morales 72).

S Théophile Gautier dice que nada mas cruzar la frontera de los montes Pirineos declaran se
sienten“los vientos moriscos.” Espaina y al-Andalus van a ser la misma entidad para los paises
europeos
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La transferencia de la problematica social en Espana hacia el Magreb dota de una

gran complejidad a esta campaia bélica. Segtin Carrasco “la literatura colonial no

tenia necesidad de recrear el pasado, sino de contar el presente y proyectar el futuro.”
(13)

La Ilustracion influye en la creacion de una nueva narrativa social que incluye tanto

el reto del conocimiento cientifico, el progreso y un nuevo acercamiento al pasado
hispanoarabe de la Peninsula. ©

La obra que abre esta corriente sera la del jesuita Juan Francisco Masdeu, miembro

de la Compania de Jesus, Historica critica de Espaina y de la cultura esparnola de
1795. En esta obra se va a hacer hincapié en como la presencia arabe y hebrea en la
Peninsula ibérica va a provocar la aparicion del Renacimiento en Europa. En esta
novedosa revalorizacion del pasado semitico en la Peninsula tiene mucho que ver la
labores de traduccion de las obras hispanoarabes.

En el siglo XVIII la biblioteca de El Escorial se enfrenta a un reto impresionante, el
rescate y la catalogacion de todos los manuscritos arabes. El libanés al-Gaziri, conocido
como Miguel Casiri, sera el encargado de llevar a cabo esta imponente tarea. Entre los
afios 1760 y 1770 confeccionara el catalogo titulado Bibliotheca Arabico-Hispana
Escurialensis. Para ello contara con la colaboracién inestimable de Rodriguez de Castro,
hebraista, y como resultado de esta tarea, el arabismo aparecera como disciplina

académica.

6 Veéase “El arabismo espaniol de fines del XIX en el debate historiografico y africanista” de
Bernabé Lopez Garcia.



Casiri, ademas, tendra una serie de discipulos, entre ellos J.A. Conde, En su obra de
1820, Historia de la dominacion de los arabes en Espana, es una historia de
Espana segun los arabes, y que pronto va a tener una enorme relevancia, ya que es
la narrativa histérica segin los vencidos, con la que se identificaran muchos
liberales espafioles. Se considera que esta obra de Conde sera esencia para la
construccion del mito de al-Andalus, y aunque fue muy popular, no dejo de tener
detractores. Fue tal la oposicion, que Conde dimiti6 de su posicion de bibliotecario
en la Academia de la Historia, ya que esta obra supuso una renovacion en el
discurso historiografico. No sélo eso, sino que fue denunciado a la Inquisicion en
1789, cuando solo tenia 26 anos, por sus supuestas posiciones anti religiosas. Esta
denuncia no tuvo mayores consecuencias, pero ya delata el caracter liberal de su
trabajo. Esto, por supuesto hizo mella en su posicion en el mundo intelectual y se
puso en duda desde entonces su investigacion. Debemos afiadir que Conde se exilio
a Francia dado su posiciéon de afrancesado y este hecho afect6 a la rigurosidad de su
obra, ya que no pudo acceder a los textos originales que se encontraban en Espana.
Su caracter de afrancesado el exilio y las represalias de Fernando VII afectaron su
trabajo, que aun asi, tuvo una relevancia internacional. Su obra fue tanto denostada
como apreciada por arabistas espainoles y extranjeros. Uno de sus mayores
detractores seria Dozy. 7

Ya hemos apuntado como la defensa del elemento hispanoarabe va a ser

abanderado por los liberales. Ya en el siglo XIX, Pascual de Gayangos va a ocupar

7 Véase el Manuela Marin, “José Antonio Conde, algo mas que un pionero”
https://www.alandalusylahistoria.com/?p=2375
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un importantisimo papel en la intelectualidad espanola. Gayangos sera un

intelectual y académico de primer orden, miembro de la Academia de la Historia y

su labor sera crucial en todo lo que concierne a los estudios arabes tanto de la

lengua como en lo relativo a la Historia de la Peninsula y la repercusion que tuvo al-
Andalus en Europa. Pascual de Gayangos también se exiliara, como muchos
intelectuales liberales, durante el reinado de Fernando VII. Vivira en Inglaterra y
también en Francia.

Segin Lopez, su obra es revisionista frente a sus coetaneos, que van a defender una
narrativa identitaria tradicional, con la religion catélica como el eje de la nacion.
(Lopez 144)

En 1859, cuando comienza la campaia de Africa la intelectualidad espafiola no
permanece neutral. Las publicaciones sobre la contienda y la informacion de los
corresponsales son muy populares, el Ateneo de Madrid, por ejemplo, ofrecera

clases de lengua y cultura arabe, dado el nivel de interés que desperto6 la contienda
sobre el pasado arabe en la Peninsula, pero a la vez, figuras como el prestigioso
arabista Simonet con sus estudios de los mozarabes van a llevar una campana
contraria que puede incluso considerarse islamof6bica.8

Otra personalidad que va a influir en este tema sera Fernandez y Gonzalez. Este autor,
gran admirador del trabajo de José Conde estara vinculado, tanto personal como
académicamente con los grandes pensadores de la época, se casa con la hija de Amador

de los Rios y tendra por maestro a Pascual de Gayangos.

8 como ejemplo es su articulo publicado en el Siglo Futuro “La barbarie muslimica y la barbarie
liberalesca” (citado por Bernabé Lépez 152)



30

Fernandez y Gonzalez sera el fundador en 1859 de la “Sociedad Historica y Filologica de
Amigos del Oriente” Esta asociacion se encargara de la traduccion de autores
hispanoarabes (Lopez Garcia 142-155). No podemos perder de vista que en todo este
movimiento de inclusion del elemento hispanoarabe en la identidad espafiola correra
paralelo tanto al orientalismo europeo del romanticismo, como al exotismo de los
autores modernistas, como fue el caso de Rubén Dario, y en esa nueva vinculacion hace
Hispanoameérica en la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX, cuando ya ha
caido completamente el imperio.9

El interés popular y el debate que se gener6 sobre el elemento arabe en la identidad
espafola no desaparece tras la Guerra de Africa. J. Costa dara un discurso en la
Sociedad de Estudios Africanistas y Colonialistas en 1884. Declara que tanto Espafia
“son dos habitaciones de la misma casa” y Francia es el enemigo. De esta manera,
Espana esta en el deber prestar su ayuda a Marruecos para ayudar a este pais a llegar al
nivel de progreso europeo, donde al-Andalus fue pionera. Ciertamente la bisqueda de
elementos de union va mas alla de cualquier fascinacion exotista.z°

Desde el siglo XIX Espafia aparece en una posicion privilegiada de intérprete y de
puente entre el mundo occidental y el mundo arabe. Y no nos referimos solamente a

Europa. En los tltimos afios los estudios y los encuentros de Marruecos con otros

9 La busqueda de elementos de unién entre Marruecos y Espafia prosigue hasta el dia de hoy, en
una relacion no exenta de conflicto. En el centenario del protectorado de Marruecos, 2012, el rey
de Marruecos hizo un discurso mas alla del caracter excolonial, refiriéndose a Espafia y
Marrueco como dos dedos de la misma mano.

10'véase Miloud El Bohdigli “La traduccién espafiol-arabe y drabe-espafiol: panoramay
perspectiva intercultural” Ikala, Revista de Lenguaje y Cultura, vol. 22, nim. 2, 2017, Universidad
de Antioquia).



31

paises latinoamericanos estan abriendo una linea de debate muy interesante que
supera su pasado excolonial y una cierta tendencia a gravitar en torno al pasado
traumatico ex colonial como elemento agencial de identidad. Espana, en ese sentido,

va a ser esencial en la labor de union y remantizacion de estos elementos.

2.2 La cultura visual en la configuracion de la otredad arabe

Es en la Guerra de Africa, 1859 cuando hay una inclusién y uso del elemento
fotografico que acompanaran a los textos. Tanto es asi que los cronistas iran con sus
propios fotografos o dibujantes que viven las mismas experiencias que los escritores,
y con los que incluso van a compartir la tienda de campana. El trabajo de estos
dibujantes sera siempre el de testigos del natural (al igual que los cronistas). Después,
estos bosquejos seran convertidos en ilustraciones o cuadros. Estamos ante un
proceso en el que la imagen va a tener una validez narrativa por si misma, y su
relacion con el texto no es directa, sino oblicua. A veces la imagen forma parte del
mensaje del texto, otras veces afiaden una nueva interpretacién. Es un proceso en el
que el publico necesita tanto la descripcion de lo que el cronista ve, como la imagen
que precede al texto.

Es en la segunda mitad del XIX cuando el periodismo se aboca con fuerza a
acompanarse de la imagen (la fotografia, la caricatura y también la ilustracion). Los
autores se dan cuenta que la narrativa que producen debe competir de forma directa con
la imagen y también de alguna manera, superarla. Se produce un discurso muy
elocuente, con una gran sensaciéon de urgencia y un gran poder de evocacion, con un
lenguaje a la vez muy comprensible y personal, que llega directamente al lector de la
época no cultivado intelectualmente. La imagen cobra un caracter teatral. Es un

momento en el que se forja un corpus visual y un imaginario que se extiende desde la
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pintura histérica pintura historica, la costumbrista y también va a llegar a la fotografia o
los grabados. Los articulos ya no interesan sélo por ellos mismos, sino que los
daguerrotipos o bosquejos son una prueba de legitimidad como testigos de excepcion.
La guerra de Africa es la campafia bélica con mayor ntimero de textos y con mayor
cantidad de material grafico que ilustrara estos textos. Estos elementos de cultura visual
van a tener una gran influencia en la formacion del discurso identitario espanol, donde

el pasado hispanoarabe se revive, y se transfiere al Magreb.:

Pero hay que recordar que este hecho no es algo novedoso. Tenemos ahora que
remitirnos a Francisco de Goya y sus grabados sobre la guerra de la Independencia.
Goya es considerado, gracias a esta extraordinaria serie de grabados, Los Desastres de
la Guerra como el primer corresponsal grafico bélico en la historia moderna. Tal fue la
magnitud y la importancia de esta serie, que en principio podria parecer una obra
menor en la produccién de este artista, que hubo una reediciéon en 1863 a pocos afios de
terminar la campafia de Africa. El interés que despertaba la obra de Goya en la segunda
mitad del siglo XIX era enorme. Charles Yriarte, el pintor francés que acompafa al
frente a Alarcén y que también escribi6 sobre la contienda, escribira un libro sobre Goya
en 1867, seis afios después de la guerra de Africa, cuando Yriarte esta de vuelta en
Francia. Su libro Goya, sa vie, sa ouvre, sera publicado en Paris, y hace hincapié en la
importancia de este artista, no s6lo en el campo artistico, sino como liberal y como un

pensador.

1 Véase “La vision de Marruecos a través de la pintura orientalista espafola” de Anglés.
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“Goya atacaba a la Inquisicion y reivindicaba la libertad de pensamiento. Es en su labor
como pintor que surge el gran pensador que deja una huella profunda, y estos seran los
dos aspectos principales en este hombre multiple que se subdividen hasta el infinito”

(Yriarte 1867:1) (la traduccion es mia)

Aqui van dos ejemplos de “Los desastres de la guerra” de Goya, obra que tanto impacto

tuvo en Yriarte

Y en el grabado a la derecha de Gustavo Doré, que lo podemos encontrar en la obra Sous
la tente, el libro sobre la guerra de Africa de Yriarte, se representa el horror del ataque
de las cabilas arabes en el barrio judio de Tetuan antes de que las tropas espanolas
pudieran pararla. Aunque Yriarte estuvo en el frente, no tuvo ocasién de ser testigo de la

masacre. Si pudo, sin embargo, asistir a los momentos posteriores, cuando las tropas
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espainolas pudieron llegar. En las pocas horas desde que las tropas marroquies y las
autoridades abandonan Tetuan hasta la llegada de los espafioles, tuvo lugar este horror.
El relato que nos brinda Yriarte es de una viveza abrumadora. La necesidad de verificar
esta version escrita de Yriarte, le hace incluir una imagen en su libro, para asi intentar

evocar un caracter de testigo de los hechos.

No olvidemos que la imagen estuvo siempre vinculada a las obras de los escritores
del Romanticismo europeo sobre Andalucia (donde Granada tendria un lugar
primordial por ser la ciudad con mayor bagaje hispanoarabe) sobre todo en la
segunda mitad del siglo XVIII y la primera mitad del XIX.:2

En palabras de Eric Calderwood, estos grabados no s6lo un sincero sentido
tributo a los edificios y construcciones islamicas del pasado andalusi, sino que
constituyen un elemento agencial en la construccion de la identidad (28-29). La
parte grafica constituye un elemento esencial en estos textos, como hemos
apuntado. Alarcén, nuestro autor esencial de las cronicas de la Guerra de Africa,
va acompanado no sblo de Charles Yriarte, que sera el ilustrador de Diario de un
testigo de la Guerra de Africa, del que ya hemos hablado, sino de otro fotégrafo,
Enrique Fazio Fialo. Esto constituye para Alarcon un orgullo y se declara a si

mismo como pionero en llevar un fotografo a la guerra (Rodriguez 20).

12 Antes de que se publicaran los Cuentos de la Alhambra, de W. Irving, ya aparecieron obras
con ilustraciones que van a potenciar el caracter exotista del texto. Ejemplos son Travels
Through Spain (1779) de H. Swinburne, o Voyage pittoresque et historique de 'Espagne de
Alexandre de Laborde o Monuments arabes et moresques de Cordoue, Séville et Grenade de
Girault de Prangey (1836).
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En la guerra de Africa los pintores o los ilustradores haran apuntes y bosquejos
tomados al natural. Este material se convertira mas tarde en obras de estudio. El
pintor catalan Mariano Fortuny, quien tan importante fue para el movimiento
orientalista en la pintura europea, llegb al Norte de Africa con una beca que le
concedi6 el gobierno espafiol, al igual que Jaime Escriu. Tenemos, pues, que la
presencia de pintores y fotografos no so6lo es consiste en proyectos personales,

sino que esta respaldada por el gobierno.

El pintor Fortuny comparte la tienda de campana con Yriarte y con Alarcon. No
podemos dejar de considerar que hubo una directa interaccion, y que la literatura

y los productos graficos se enriquecieron de forma mutua en su forma de

interpretar y de entender la campafia de Africa. 13

La tienda de campana sera un espacio seguro y fecundo para su creacion, que les
permite a estos artistas y narradores no solo para descansar de la guerra, sino establecer
un nuevo lenguaje visual, compartiendo con ellos el mismo sentido de urgencia y de
conciencia de estar estableciendo un nuevo c6digo identitario. Los pintores se haran
autorretratos dentro de la tienda, como fue el caso de Fortuny y de Yriarte. Son
conscientes de que la tienda de campana es un espacio que les define como creadores.
Aqui podemos apreciar estos dos autoretratos. El primero es el cuadro de Mariano

Fortuny “Nuestra tienda” y el segundo es el dibujo de Charles Yriarte “Sous la tente”

13 Sobre la estancia de Fortuny en Marruecos y la relacion de este pintor con la fotografia, de
M. de los Santos Garcia- Ferguera “iMatad a todos los testigos! Contra la pintura de la
Historia, Universidad Complutense de Madrid, 1992. Anales de Historia del Arte, n. 3, 26i-276,
Editorial Complutense, Madrid, 1991-92. Sobre imaginario de la guerra de Africa véase D.
Palma, La Guerra de Africa en imégenes, 2015.
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Recordemos ademas, que el libro que escribi6 Yriarte sobre la campaiia de Africa, se
titulaba precisamente asi, Sous la tente (Bajo la tienda). Tanto Yriarte como Fortuny
consideran la tienda de campaina no s6lo como un espacio privado de descanso y lejos de
la batalla, sino como el lugar para el intercambio de ideas, y la seguridad en sus pinturas
e ilustraciones, lo que nos lleva a una nueva constatacién de que esa interaccion existio.
Volvamos a como se percibe la figura del rabe en la guerra de Africa, y la singular y
contradictoria relacion que se tiene con ella. La descripcion de Alarcon sobre los arabes
en Diario de un testigo de la guerra de Africa es singular y contradictoria. La emocién
estética ante la vision de las tropas marroquies es de tal intensidad que anula la
naturaleza antagonista de las tropas arabes y hace olvidar a Alarcon el peligro real que
representa, y una amenaza seria a su vida y la de sus compatriotas ante el inminente
encuentro en el campo de batalla. Pero este autor no duda en describir la intensidad
visual y artistica que supone para él ver estas tropas. Lo describe como un maravilloso

cuadro ejerciendo sobre él una gran fascinacion:

“Yo no he visto jamas figuras tan airosas, tan elegantes, tan gallardas, (...) aquellos
caballeros, cubiertos de blancos albornoces, iban y venian sobre la verde hierba
como bandada de gaviotas sobre las azules olas del mar. iEra un cuadro

maravilloso!” (47)

El imaginario que se crea en el siglo XIX en la campafia de Africa, trasciende los limites
de la época y se convierte en una marca identitaria que va a llegar hasta el siglo XX.
Fortuny es también una figura fascinante. Al igual que los escritores que van a formar
parte de la guerra de Africa como soldados o como reporteros, Fortuny es consciente de

coémo el momento histérico va a crear una narrativa identitaria que incorpora al
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elemento arabe como una pieza agencial y como el elemento visual es esencial para
afianzar esta nueva narrativa. Aunque su obra suele considerarse dentro de la corriente
orientalista, defendemos que su proyeccion va mucho maés alla de un interés etnografico
en el Magreb o una vinculacion meramente estética con el mundo oriental (en este caso
magrebi) y que hay una clara voluntad de creaciéon de identidad peninsular. 14

Fortuny, al igual que Yriarte, trabaj6 al natural sobre bosquejos que luego convertiria en

cuadros a su vuelta a Espana. Un ejemplo son estos estudios para el cuadro de la batalla

de Wad-Ras de 1860

14 yéase “Fortuny orientalista, camuflaje y disfraz” https://blog.carmenthyssenmalaga.org/?p=2522


https://blog.carmenthyssenmalaga.org/?p=2522
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Casi un siglo después, el pintor surrealista Salvador Dali, en 1962, recupera el tema de la
campafia de Africa. Gran admirador de Fortuny, trabaja en su propia visiéon del cuadro
"La batalla de Tetuan". Dali considera que hay ciertas referencias al ADN en esta
pintura. Mas alla de la interpretaciéon de Dali sobre el cuadro de Fortuny, que responde
a las habituales provocaciones surrealistas, lo que es cierto es como este cuadro de
Fortuny sobre la guerra de Africa seguia teniendo un gran poder de convocatoria para
los artistas posteriores. El comentario de Dali sobre como en una representacion de la
batalla de Tetuan, vincula el tema visual africanista con la exploracion de la identidad
nacional. Un siglo después, la cultura visual sobre la Guerra de Africa seguia provocando
aportaciones y revisiones de otros artistas, en principio muy alejados del discurso bélico.

Incluimos aqui el cuadro de Dali, de 1962, con el mismo titulo.

En Diario de uﬁ testigo de la guerra de Africa, Alarcon describe a su amigo, compafiero
de armas, de dibujo y de letras, Charles Yriarte, haciendo constar como su presencia era
importante y convirtiéndole en un personaje de su propia narrativa. “Yriarte copiaba la
magnifica figura del vencido principe, (Muley al-"Abbas) tomada de perfil. Ahora, por si
la pluma puede anadir algin colorido a la obra del lapiz...” (611)

La imagen es tan relevante como la palabra.
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“Nunca podras imaginarte de qué manera se han escrito las paginas y dibujado los
croquis de este libro. No creo que haya ejemplo en la historia del arte y de los libros
semejante improvisacion sobre el terreno mismo de los acontecimientos. (...) S6lo el
gran dibujante espafiol sefior Vallejo nos ha igualado en constancia, en sangre fria y
fanatismo por el arte. El, como nosotros, ha manejado el 14piz en medio de los més
terribles aguaceros, entre las balas, al lado de los coléricos, a la luz de la luna, a la

claridad de las hogueras (Diario 412)

Vemos como Alarcén se incluye entre los artistas graficos al utilizar la primera persona
del plural "él, como nosotros, ha manejado el lapiz". La palabra escrita va a estar unida a
la imagen en nuevo canal de distribucion. El sentido de urgencia de la prensa, su
caracter popular y su naturaleza no perdurable, y en competencia con otras
publicaciones, va a implicar una profunda innovacién de estilo y una nueva forma de
concebir el trabajo de autor.

Los pintores también se veran profundamente afectados por esta nueva experiencia de
dibujo al natural, en un ambiente de gran interaccion intelectual (Alarcon compara la
tienda de campafia con las conversaciones en los cafés de Madrid con los intelectuales
de la época) y con un riesgo real fisico (no olvidemos que en el caso de Alarcon, que era
soldado, fue herido dos veces en batalla). Estas experiencias de primera mano influiran
en estos artistas, cuales quiera que fuesen sus concepciones orientalistas o exotistas
previas a su periodo en el Magreb durante la guerra de Africa.

A raiz de la campaiia del Magreb aparecen todo tipo de publicaciones, no solo las que
cubren la campana, sino algunas de caracter satirico y que no duraran después del final
de la contienda. El nene, El moro Muza o El cafiéon rayado seran algunas de ellas. En el

caso de El nene, en la portada de la revista hay un dibujo de un chico que usa un jamoén
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como arma en contra de los arabes. Asi, de esa forma, se representara la contienda
contra Marruecos como una guerra religiosa de cristianos contra musulmanes, evocando
la Reconquista, ya que un aspecto de la Guerra de Africa sera el intento de recuperar la
memoria de la gloria imperial.

Aqui esta el membrete de El Nene “para vencer a los moros manda Espafia una legion al

Nene para vencerlos le basta con un jamén”

Para vencer & 1os moros ~manda Espaiia una legion,
Al Nexe para vencerlos—Ile basta con un jamon.

El Moro Muza Periddico satirico burlesco de literatura y costumbres, dulce como
los datiles y nutritivo como el alcuzcuz sera otra publicacion aparece con la Guerra
de Africa y que responde al enorme interés del publico por este evento. Lo

interesante es que no es una publicaciéon en Espaiia, sino en Cuba. Es su director el
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escritor Francisco Villergas desde 1859, el afio del inicio de la Guerra de Africa,

hasta 187715

Existe una clara conexién entre la campana bélica de Marruecos y la de Cuba. El mismo
general, O'Donell, sera el encargado de dirigir ambas campanas.

Y la cobertura periodistica que tuvo la guerra de los diez anos, en Cuba, en 1868, va a
estar afectada por como se habia cubierto la Guerra de Africa. 16

Los escritores también tomaran alter egos arabes de personajes famosos como -El Moro

Muza, Mohamed, Ab-el-Kader, Boabdil el Chico-, o satiricos -Mhe-the-the-Alli- (Molés,

34)
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I35 Es interesante mencionar que “el moro Muza” (Musa Ibn Nasayr) es un personaje histdrico, un
muladi en el Norte de Africa que ayudé a Tarik en la conquista de la Peninsula Ibérica. Muza
desposo a la hija de un rey visigodo, y se iniciara asi la dinastia de los Banu Qasi en el norte de
Espafia. El hijo de Muza, (Aziz ibn Musa) se va a desposar con la viuda del ultimo rey visigodo de
Espanfa, Roderic. Ibn Musa va a poner la capital de al-Andalus en Sevilla la capital de al-Andalus y
va a forjar la paz en todo el territorio peninsular gracias a numerosos acuerdos con los visigodos.
16 yéase Claudia Molés Pintor, "El Moro Muza: una espada periodistica en la Cuba colonial".



La iconografia va evolucionando, desde la caricatura de un principio, a la
dignificacion del personaje de la portada, el moro Muza. Ademas, ése sera el
seudénimo que Villergas va a usar en sus articulos.

Ya hemos senalado que la relacion entre el texto y la imagen es de depredacion,
pero también hay una tension entre el dibujo y la fotografia. Esta Gltima se
convierte en una clara competencia, por lo que el dibujo realista pasa a ser
expresionista y la caricatura toma un papel relevante, sobre todo para acompanar a
los textos periodisticos. Ya no hace falta copiar la realidad, de eso se encargara la
fotografia. La caricatura, ademas tiene un cariz politico que va a convertirse en un
gran aliado de la narrativa.

Asi dira Alarcén en Diario de un testigo:

“Nos sentamos Yriarte y yo en uno de los cenadores, y él saca sus carteras y sus lapices y
yo mi recado de escribir. El trata de fijar sobre la vitela los 4ngulos de luz y sombra que
proyecta el sol del mediodia sobre las paredes y el suelo (...) yo me esfuerzo por relegar

en el papel estos fugitivos instantes.” (536).

Este autor deja claro que la importancia de los elementos graficos, y no considera
completo el texto sin ellos. Mas atun, Alarcéon

su prosa va a cubrir los pocos detalles que se le escapan a la mirada sagaz de
dibujante de Yriarte: Para Alarcon, Yriarte se convierte con sus ilustraciones en
coautor de Diario, ya que los dos reaccionan ante los mismos estimulos, y la
imagen y la palabra forman el texto del Diario.

Alarcon siempre incorpora a Yriarte en su narracion cuando un personaje
importante aparece en Diario de un testigo, ya sea la joven judia Tamo que impacto
de tal manera a Alarcon: “¢Como te llamas? Le pregunté yo maravillado, en tanto

que Iriarte hacia el adjunto retrato de su peregrina beldad” (Diario 565) o ya sea

43
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Muley-1-Abbas, hermano del sultan y jefe de los ejércitos marroquies: “Yriarte, que
como yo, acechaba este momento lo aprovech6 para trazar el retrato que te envio.
Yriarte copiaba la magnifica figura del vencido principe, tomada de perfil. Ahora,

por si la pluma puede afiadir algan colorido a la obra del lapiz...” (Diario 61)

Esta tltima frase de Alarcon no puede ser mas significativa de la fuerza que tenia

para él la imagen y de lo intimamente ligado que entendia su texto con las

ilustraciones de Yriarte.

Poco se ha especulado atun sobre la influencia de la imagen en los textos africanistas, no
sblo en su dialogo con ella, sino en la ansiedad de la influencia que suponia para el texto
la necesidad de superar la imagen y ofrecer un mensaje mas completo que el que podia
ofrecer la fotografia o la pintura. Podemos solo aventurar que en la literatura africanista
la imagen era el depredador natural del texto, y el escritor negociaba otros espacios de
significacion que no fueran amenazados por ella. Ese desencuentro lo hace explicito
Alarcon cuando comenta que “vuelvo a imaginar que tu crénica de la campafa africana
es un aparato fotografico sin sentimiento, vuelvo a la poesia, a pesar de haberte
prometido que iba a distanciarme de ella.” (Diario 183) La fotografia se va a relacionar
directamente con el realismo, del que como sabemos Alarcon fue durante toda su vida
un gran detractor.

Segin Zavala para Alarcon “realismo significa pintura fotografica de vicios que revela el
mal gusto del autor al retratar las miserias morales.” (54) Tan evidente es la importancia
de la imagen en Diario de un testigo, que se hace explicita en el titulo (que ya hemos
mencionado antes en referencia al “teatro de la guerra”) Diario de un testigo de la
Guerra de Africa por D. Pedro Antonio de Alarcén Ilustrado con vistas de batallas, de

ciudades y paisajes, tipos, trajes y monumentos. El retrato del autor y de los
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principales personajes, copiados de fotografias y croquis ejecutados en el teatro de la
guerra.

Estos textos africanistas van a usar la imagen y también el texto bajo una mirada
personal de los autores. No s6lo eso, sino que ademas los autores eran muy consciente
de a qué tipo de lectores iban dirigidas sus obras. La forma de presentar los hechos no
sblo debia de ser comprensible, sino atractiva y ligada a la realidad social del momento.
El término que se aplica a la obra de Alarcon no es casual. Diario, como en la obra de
Alarcon, Recuerdos, como en la obra de Nunez de Arce, Leyendas, como en el caso de
Ros de Olano.

“diario” , “recuerdos”, “leyendas”. 7

Y no es una eleccion arbitraria. Se omiten otros términos que podrian evocar una
narracion objetiva de los hechos. Historia, cronica, recuento.... no van a ser usados en
estas narraciones. Asi, la interpretacion personal, y el subjetivismo, incluido un alto
grado de contradiccion y emocionaldad van a ser caracteristicos de estos textos. La
confusion entre lo que realmente se ve, el bagaje de lecturas de los autores, entre los
recuerdos personales y lo que la realidad evoca, junto con la urgencia del mensaje (dado
que puede ser el ultimo en un entorno bélico) funciona muy bien para la narraciéon
identitaria. Es ademas, una posicion del escritor del Romanticismo. Ademas, podemos
ver que esta reconstruccion de la realidad se va a dar también en la imagen, no sélo en la
palabra escrita.

Charles Yriarte es una fuente inapreciable en este sentido, dado que no s6lo va a ser

ilustrador, sino mas tarde, escribiria un libro sobre sus experiencias en la Guerra de

7 “Diario de un testigo de la guerra de Africa, Recuerdos de la campafia de Africa, Leyendas de Africa.
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Africa. En su obra comenta que atin estando en primera linea, la batalla era imposible de
ver, y todo era una gran humareda. Por tanto, todas sus recreaciones visuales estarian
basadas en las declaraciones y los relatos de los soldados que lucharon en el frente.
Estariamos entonces ante un curioso efecto de doble interpretacion subjetiva.

La verosimilitud sera mas importante que la veracidad del relato. Eso se aplica a la
imagen y la prosa. Este juego de intepretaciones solo es posible por un fuerte pacto de
credibilidad que se establece entre el autor-creador-pintor y el lector-espectador, en un
artefacto que va a usar el texto y la imagen que crean un espacio performativo de
diferentes interpretaciones.

En estos textos hay una interesante relacién y confusion de los roles de colonizador y de
colonizado y con los cambios que impone la modernidad en los canales de difusion de la
obra artistica.

Se propone un espacio de intertextualidad y una nueva relacion con la imagen, ya sea la
caricatura, la pintura o la fotografia, y en los populares canales de difusion sacan estas
obras de los habituales espacios de difusion mas elitistas, como eran los museos y las
bibliotecas. Hay un espacio de transferencia de la problematica de la Peninsula que se

traslada a Marruecos.

2.3 El atrezzo de la otredad. Orientalismo visual y alter ego literario

Detengamonos en la figura histérica del general marroqui Muley al- “Abbas. No s6lo
aparecen varias menciones a este personaje en Diario de un testigo de la guerra de
Africa, de P.A. de Alarcon, sino que Alarcon juzga conveniente mandar un breve articulo
exclusivamente sobre este personaje a los lectores de EI Museo Universal. En este

articulo periodistico de 1860 (escrito todavia desde la contienda y previo al de la fiesta
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de los duques de Medinaceli, articulo del que hablaremos ahora) Alarcon describe a
Muley mientras su amigo Yriarte esta dibujandolo, (la relacion entre imagen y narrativa
es muy cercana) deteniéndose a describir profusamente la sencillez de sus ropas y lo
elegante de su porte: “Figuraos un hombre alto, fuerte y recio, pero no grueso; de noble
apostura, de distinguido porte y de graciosos modales” Muley es descrito no como una
victima de la historia, sino como un guerrero que ha perdido dignamente y al que se le
reconoce como a un igual: “Muley Abbas estaba abatido, pero circunspecto: triste, pero
digno y respetable: vencido, pero no domado” Dira Alarcon sobre Muley como le
recuerda a los moros de Granada.8

“al contemplar, en fin, su grandiosa figura, tan llena de majestad y de pesadumbre,
experimenté una viva simpatia hacia aquel enemigo de mi Dios y de mi patria... Y fue
acaso que lo vi con ojos de artista, y que personifiquen en él al desgraciado y valeroso
Muza, a quien aman todavia en Granada los vigésimos nietos de los conquistadores de la
Alhambra”

A continuacion, tenemos el dibujo incluido en Diario de un testigo de la guerra de
Africa, que hara Yriarte de Muley al-" Abbas, hermano del sultin y jefe de las tropas

marroquies.

81a transposicion de la nostalgia andalusi se da de Tetuan a Granada y de Muley a los andalusies que
cayeron en Espafa o a los moriscos expulsados.
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Y no he podido tampoco resistirme a incluir la foto del propio Muley, tomada por uno de
los fotografos mas importantes de la época, Laurent en 1863 en su visita como

embajador a Espafia para negociar con la reina Isabel I1.19

19Ya sefialamos antes la fuerza de la irrupcién de la fotografia en el africanismo y el orientalismo, tema
del que todavia no se han hecho aproximaciones rigurosas y de una extraordinaria complejidad y riqueza
en torno a la construccion del discurso. Solo constatar que Tanger y Tetuan fueron no sélo temas, sino
vibrantes centros fotograficos, y que la Fototeca del Protectorado esta en Tetuan. Véase José

Luis Gomez Barceld, “Fotografia espafiola en Marruecos: realidades sofiadas, ensofaciones recreadas”
Mélanges de la Casa de Velazquez, 37-1 | 2007, 57-81 y el delicioso catalogo “Tanger et Tétouan: les
débuts de la photographie, 1870-1900” Catalogue de I'exposition (Galerie Delacroix de Tanger,

2003) Paris
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Jean Laurent sera otro francés que al igual que Charles Yriarte estara fascinado por la
Espana del XIX, y como Yriarte, tendra relacion con las pinturas de Goya (en 1874 sera

el encargado de hacer fotografias de las Pinturas Negras de “La Quinta del Sordo”).
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Se trasluce tanto en el dibujo como en la fotografia el porte distinguido de Muley al-
“Abbas que debi6 de impresionar vivamente a los cronistas.2° Afortunadamente, la obra
de Laurent (al contrario que la de Yriarte) esta bien estudiada. 2!

Alarcon nunca va a considerar al &rabe completamente propio, siendo siempre
“enemigos de Dios y de mi patria” pero la fuerza del mito identitario de al-Andalus que
considera la campaiia de Marruecos como un favor devuelto al arabe que trajo la
civilizacion a la Peninsula. Eso unido al caracter poético y el espiritu roméantico de
Alarcon que justifica la contienda de Marruecos, le lleva a considerar al arabe musulman
como una parte inseparable la identidad espafiola. Como sefiala en el prélogo de

su Diario donde deja explicitado que desde Granada ve a “la morisma que duerme su
muerte histérica” haciendo gala de su contradictoria vision de lo arabe. El arabe
magrebi es el receptaculo de la esencia andalusi y ahi radica su valor. El espaiol ira a
despertar en €l su pasado glorioso, a la vez que recupera el suyo, por eso dira Alarcén
que quiere encontrar en Africa “la viva realidad de lo pasado.”

Esta simpatia que ya expresa Alarcon hacia el &rabe —incluso en mitad de la guerra de
Africa- no desaparece tras la contienda, sino que se acenttia cuando vuelve a Espaiia, ya

que hemos defendido, el imaginario arboislamico para Alarcon no esta provocado por el

20 Al contrario que a los cronistas arabes, que son bastante criticos con la direccién de al-"Abbas y que
reprochan al sultan haber puesto al frente de las tropas a un hermano suyo que no estaba preparado
para la tarea, en un momento clave de la historia de Marruecos. Sin embargo, debemos decir que como
diplomatico fue tremendamente exitoso. En 1862 viajé a Espafia y consiguid que Isabel Il devolviera
Tetuan a los marroquies y que las tropas espafnolas abandonaran la ciudad tras el pago de un rescate.

2! Parece que este retrato en concreto fue tomado por Fazio, el fotoégrafo que acompario a Alarcén a la
guerra. Laurent adquirié al menos cuarenta fotografias de Fazio de la guerra de Africa. Véase “La
fotografia militar en la guerra de Africa, Enrique Facio” por J.A. Fernandez Rivero, X/l Jornadas de
Historia de Ceuta, Instituto de Estudios Ceuties, 2009
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espacio marroqui, sino que es en ultima instancia, una exploracion y construccion de la
identidad espafiola.
Para dar cuenta de lo que acabamos de afirmar vamos a adelantarnos unos anos, salir de
las cronicas africanistas y proponer una pieza que no es Diario de un testigo, aunque
esté intimamente relacionada con la experiencia de Alarcon en la guerra de Africa y al
material grafico que la acompaia. Nos referimos a una carta publicada en el diario La
Epoca el 8 de abril de 1862, dos afios después del final de la guerra, escrita por Alarcon
pero “firmada” por Muley al-"Abbas, (seudonimo que toma Alarcon), el general vencido
de las tropas arabes, y dirigida, (como no) al poeta Chorby. Ya sabemos como ambos son
personajes reales muy admirados por Alarcén. En esta pieza el supuesto general al-
“Abbas narra su experiencia en el baile de méscaras de los duques de Medinaceli.22
Veamos con detalle esta pieza literaria tan singular.

2.4 Travestismo identitario orientalista:

En abril de 1862 Alarcon asiste a un baile de disfraces de los duques de Medinaceli,
donde elige ir disfrazado de Muley al-"Abbas. Al dia siguiente los duques encargaran a
un fotégrafo retratos de los asistentes posando en su disfraz correspondiente, lo que

hizo también Alarc6n23

22

http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0000156305&search=&lang=en

23 En la parte de atras de la foto puede leerse “Alarcon, con el disfraz que llevé al baile del duque de
Medinaceli en 1861” (Calderwood 32)


http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0000156305&search=&lang=en
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Este hecho en principio no tendria que llamarnos la atencion. El hecho de disfrazarse de
personajes exdticos en poses mas o menos comicas o grotescas era una practica
frecuente entre intelectuales y artistas europeos a lo largo del siglo XIX y principios del
siglo XX, y que incluso acentuaban la diferencialidad (y la extrafieza) usando ropas
femeninas. Muy conocidas son las fotos del pintor Toulouse Lautrec disfrazado de

geisha.

El caracter grotesco de la pose y el atuendo como broma o insulto colonialista —la idea
del refinamiento erotico de una geisha proyectada en un Toulouse-Lautrec barbudo que
ademas sostiene un mufeco, en una especie de feminidad invertida— nada tiene que ver

con la dignidad con la que posa Alarcon en la foto anterior.



Cuando Pedro Antonio de Alarcon esta de vuelta en Espana, en 1860 al terminar la
guerra, vamos a asistir a un hecho sorprendente. Alarcén se hace fotografiar vestido
como Muley al-”Abbas, el principe de las tropas marroquies de la Guerra de Africa.24
Algo que es evidente en esta fotografia, es el homenaje al enemigo al que se le debe
respeto, y cuya personificacion se hace con una digna compostura. No hay ninguna
mofa, paternalismo ni condescendencia de vencedor a vencido, sino un anhelo de

identificacion y transferencia.

24 No olvidemos que Alarcén no solo fue corresponsal de guerra, sino soldado, y su relacién con el
enemigo no era solo simbdlica. Eso hace esta imagen de identificacion y homenaje sea mucho mas
interesante.
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Podemos observar como en la caracterizaciéon de Muley al-"Abbas, Alarcon no lleva
ningtn arma, constatando atin maés el caracter no beligerante del que es representante
del ejército enemigo.

Pero aun cuando quisiéramos poner en duda el respeto que siente Alarcon hacia el arabe
y mas adn, y como se identifica con él, Alarcon con él s6lo tendriamos que remitirnos a
la obra africanista de Galdos, que casi cincuenta afios mas tarde, en Aita Tettauen,
hablara de Alarcon vestido de moro en su tienda y el didlogo de identidades que esto le
provoca. Galdos retrata el encuentro de Sansiuste, su alter ego y protagonista de Aita
Tettauen, con el personaje de Alarcon (homoénimo del mismo Alarcén) en la tienda del
granadino. Galdos percibe la arabidad de Alarcon, al que en el texto llama familiarmente
“Perico” y al que va a visitar en la intimidad de su tienda de campafia. Gald6s presenta a
Alarcon en el espacio intimo de la tienda, solitario, sin mofa ni teatralidad ninguna,
escribiendo seriamente las cronicas quincenales sobre la guerra que seran luego Diario
de un testigo. Vestirse como el enemigo en mitad de la batalla resulta toda una
declaracién de principios, una enorme capacidad de ponerse en el lugar del otro mucho
mas alla de un juego de disfraces y por supuesto lo mas opuesto a la parodia grotesca de
la que hacen gala los artistas franceses. Asi, no hay ninguna burla en este atuendo arabe
con el que posa Alarcon tras la fiesta de los duques de Medinaceli, sino una profunda
seriedad y una necesidad de reconocerse en el otro.

La costumbre de vestirse como arabe (o incluso cambiarse nombre al arabe) la vamos a
encontrar no solo en los arabistas y los testigos de la guerra de Africa, sino méas tarde en
los intelectuales y escritores cercanos al pensamiento de Blas Infante quien a principios
del siglo XX hara un uso activo del mito de al-Andalus para dignificar el pueblo andaluz

tan denostado por el imaginario nacional como sinénimo de pobreza y atraso. Al igual



55

que Alarcon, Charles Yriarte se hara fotografiar a su vuelta a Francia, exaltando también
con dignidad la figura del arabe como parte de su identidad. Debemos decir que aunque
Charles Yriarte era francés, proviene de una familia de origen espanol, y su relaciéon con
Espafia y va mas alla de lo artistico o profesional, o como consecuencia de su amistad
con Alarcén. De hecho, su primer libro, publicado en Francia en 1861 fue La societé
espagnole, justo después de volver de la Guerra de Africa y de haber pasado seis meses
con Alarcén en Granada. Su segundo libro fueron sus cronicas sobre la contienda, Sous
la tente (1862). En 1867 Yriarte publica un libro sobre Goya, y en 1886 un libro sobre el
pintor Mariano Fortuny, con el que compartio6 tienda de campana. Incluimos aqui un

par de fotografias caracterizado como arabe.

r | ,‘ ‘
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Fortuny, el pintor que va a compartir tienda con Alarcén y con Yriarte también se

fotografia como un arabe a su vuelta a Espana en 1860, vestido como soldado arabe

Federico Garcia Lorca, en la Residencia de Estudiantes aparece en esta fotografia
caracterizado como un arabe, con el caracteristico turbante y vistiendo una chilaba. Gil
Benumeya?s dira de Lorca “califa en tono menor que en Nueva York ha sacado el alfanje

y de un golpe ha segado los rascacielos de Manhattan” (Alcantud 2002:246)

25 Gil Benumeya y Habib Estéfano exploran el concepto de un al-Andalus de fronteras liquidas que
extiende sus fronteras transatlanticas hacia Hispanoamérica, en lo que se viene a denominar el
panalandalusismo.
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Fortuny aparece aqui con un atuendo mas vinculado a la Guerra de Africa, vestido como

uno de los soldados marroquies.

O el escritor Isaac Munoz26

26 ~ . , . D . . .
Sobre Isaac Mufioz véase el articulo de Amelia Correa, “Bajo el signo de la alteridad: el escritor
orientalista Isaac Mufoz”

http://www.bibliotecasdeandalucia.es/web/biblioteca-virtual-de-andalucia/descubre/una-galeria-de-
lecturas-pendientes/-/asset_publisher/YUi93pN7YxID/content/isaac-munoz-rareza-y-
exotismo/maximized?inheritRedirect=false
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Lo interesante de estos hechos no es s6lo que se vistieran como arabes, sino que se
inmortalizaran en una foto con ese atuendo.

El hecho de que no sélo llevaran ropas arabes, sino que quisieran ser fotografiados como
tal, responde a la necesidad de incluir el elemento arabe como caracter definitorio y
esencialista de su propia personalidad, y no tiene nada que ver con esa parodia burda de
lo oriental o exotismo que encontramos en artistas europeos. Existe un deseo real de ser
el otro. Este ropaje se convierte en marca de identidad. Como sefialamos, no hay parodia

ni elementos grotescos, sino un ansia real de ser al otro a través de su imagen.

2.5 Pedro Antonio de Alarcén, doble identidad, entre soldado espanol o principe

magrebi.

Detengamanos en la figura de Alarcon. Ya sabemos que su relacion con lo arabe Alarcén
es muy compleja y contradictoria. Por un lado, Alarcon nunca negara de su condicion de
soldado espanol y cristiano, pero a la vez esta fascinado con el pasado andalusi de la

Peninsula, y establece una transferencia en el Magreb, donde confunde al marroqui del
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siglo XIX, enemigo en el campo de batalla, con el hispanoarabe del siglo XIV. Segin
Alarcon en Diario “la civilizacion musulmana estacionaria, quieta, indiferente a todo
progreso, sumida en el suefio letal de un indolente sensualismo” Alarcon, siempre sera
consciente de que su inclinacién hacia lo 4rabe s6lo puede ser considerada en el campo
del mito.

En Diario, Alarcon recoge su admiracion hacia dos personajes magrebies que para este
autor son el espiritu arabe por antonomasia. Estos dos personajes no s6lo aparecen en
Diario, sino que se refiere a ellos en poemas y en articulos periodisticos: El poeta Chorbi
y Muley al-Abbas, que es general magrebi y es el hermano del sultan de Marruecos y que
incluso viajara a Espaia tras la guerra para discutir las condiciones de la rendicién con
la reina Isabel II.

Esta exploracion de la alteridad en Alarcén no sélo esté relacionada con la apariencia
fisica, sino que va mucho mas alla, a la personificacién

La relacion de Alarcon con la alteidad arabe no solo se restringe a Diario de un testigo,
sino que también aparece en sus textos periodisticos cuando vuelve a Espana a fines de
la guerra de Africa. Vamos a detenernos en una pieza publicada el 8 de abril de 1852 en
el diario La Epoca, que esta dirigida al poeta Chorby. En esta carta, como réplica
literaria a su personificacion visual de Muley al-*Abbas, Alarcon va a usar el nombre del
admirado enemigo arabe como su alter ego literario.

En esta pieza se describe un baile de mascaras que tuvo lugar en el palacio de los duques

de Medinaceli dias antes de la publicacion del articulo.2”

27 http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0000156305&search=&lang=en
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Vamos a detenernos en la razon de esta pieza literaria de Alarcon. Alarcon elige ir al
baile disfrazado como Muley. Al dia siguiente, por orden de los duques habra un
fotografo retratos de los asistentes posando con el disfraz que usaron para el baile.28
Este hecho no tendria que resultar extrafo, dado que llevar un atuendo arabe y hacerse
fotografiar disfrazarse de arabe ya fue popularizado durante la Guerra de Africa, como
hemos visto antes con las fotos de Yriarte o Fortuny 29.

Y para ratificar la dignidad con la que posa en esta foto, y la intencionalidad con la que
Alarcon quiere identificarse con la alteridad arabe, podemos recordar como Pérez
Galdos, en su libro sobre la Guerra de Africa, publicado en 1905, Aita Tettauen, habla de
como Alarcon, en la campaiia de Africa estaba en su tienda llevando ropas arabes.
Galdos veia asi la arabidad de Alarcon. En su texto, Galdds llama Perico a Alarcon:

“con las vueltas del panuelo de colores en su cabeza, Alarcon era un perfecto agareno. Viéndole
de perfil, la viva mirada fija en el papel, ligeramente fruncido el cefio, apretando uno contra otro
los labios, Santiuste lleg6 a sentir la impresion de tener delante a un vecino del Atlas. Pensaria
que se habia metido en esta tienda uno de esos caballeros de zancas agiles, de airosa estampa y
de rostro curtido para escribir en ella la relacion épica de los combates, trabucando
irbnicamente el patriotismo. Perico, moro de Guadix, eres un espafol al revés o un mahometano
con bautismo... escribes a lo castellano y piensas y sientes a lo musulman. ... musulman eres... El

cristiano soy yo.” (Galdés 190)

28 En la parte de atras de la foto que se hizo Alarcon, se lee “Alarcon, con el disfraz que llevé al baile del
duque de Medinaceli en 1861” (Calderwood 32)

2% En Europa no era inusual llevar ropas exoticas y hacerse una foto con ellas, pero la intencionalidad era
completamente diferente, y pasaba desde la broma a la apropiacién cultural con mas o menos gusto.
Toulouse Lautrec aparece vestido disfrazado de geisha y sosteniendo un mufieco como bebé. El caracter
grotesco de la pose y el atuendo como broma o insulto colonialista se opone a la dignidad con la que
posa Alarcén vestido de Muley (personaje al que admiraba).
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Alarcon manifiesta una querencia por reconocerse como el arabe y poder identificarse
con él, en una exploracion de la propia identidad, muy similar a la posicion que tiene
Galdos cuando escribe Aita Tettauen. En la novela de Galdés Alarcon aparece vestido
como arabe en el espacio conciliatoria de la tienda de campaiia, de cuyo simbolismo ya
hemos hablado. En este espacio personal, que no espera reconocimiento puablico, y
mientras escribe sus cronicas de guerra Alarcon se identifica con el otro vistiendo sus
ropas.

Es en Marruecos donde Alarcon traba conocimiento con el general Muley-Abbas En
Diario aparece su figura mencionada en varias ocasiones, y siempre bajo una luz muy
propiciatoria. Alarcon escribe un articulo centrandose en este personaje para El Museo
Universal 3° En este articulo, de 1860, cuando Alarcon todavia era un soldado en la
guerra de Africa, se describe a ‘Abbas cuando Yriarte est4 haciendo un bosquejo de é1.
Alarcon alaba la sencillez y dignidad de su porte: “Figuraos un hombre alto, fuerte y
recio, pero no grueso; de noble apostura, de distinguido porte y de graciosos modales.”
(258)

Se le describe como a un guerrero digno al que se le debe homenaje y honra, lejos de
visiones brutalizantes o animalizantes que bien pudieran darse en la descripcién de un
enemigo en el campo de batallas:.

Muley no como una victima de la historia, sino como un guerrero que ha perdido
dignamente y al que se le reconoce como a un igual. Muley fue una figura

extraordianariamente citada y reconocida entre los cronistas que cubrieron la guerra de

30 He incluido una transcripcion de este otro articulo en el anexo.

31 No olvidemos nunca que Alarcén fue también soldado.



62

Africa y los escritores que trabajaron después sobre ella. En todas se acompafia un

dibujo de este personaje. Un ejemplo es el texto de Victor Balaguer, Jornadas de gloria

(1324

o los espaiioles en Africa: “” (Balaguer, 80-81) Dir4 mencionara sobre Muley cémo le

recuerda a los moros de Granada.32

Muley Abbas estaba abatido, pero circunspecto: triste, pero digno y respetable: vencido,
pero no domado, humillado, pero sin haber perdido el aprecio de si propio. Conociase
que se hallaba satisfecho de su conducta, si bien disgustado de la de los demas y sobre
tdo de su suerte. Si humildad era resignacion, su mansedumbre, patriotismo. El vencido
general inspiraba, pues, una compasion y un respeto que no deben confundirse con la
piedad ni con la lastima, yo al menos, al verle acariciarse la barba con aquella mano
desnuda fina y correctamente delineada, al ver sus ojos parados y como fijos en remotos
horizontes, al oir su palabra, viva, ligera, breve, sonora, como eco metélico, al
contemplar, al fin, sual contemplar en fin, su grandiosa figura, tan llena de majestad y de
pesadumbre, experimenté una viva simpatia hacia aquel enemigo de mi Dios y de mi
patria... Y fue acaso que lo vi con ojos de artista, y que personifiquen en él al desgraciado
y valeroso Muza, a quien aman todavia en Granada los vigésimos nietos de los

conquistadores de la Alhambra (209)

Aqui puede verse claramente como Alarcén nunca va a considerar al arabe
completamente propio, siendo siempre “enemigos de Dios y de mi patria” pero la fuerza
del mito identitario de al-Andalus unido al caracter poético y el espiritu roméantico de
Alarcon le lleva a considerar al arabe musulman una parte de la identidad espafiola.
Pero Alarcon siempre expresa esta admiracion desde su caracter de espaiiol y de

cristiano.

%24 transposicion de la nostalgia andalusi se da de Tetuan a Granada y de Muley a los andalusies que
cayeron en Espafa o a los moriscos expulsados.
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Esta descripcién de Alarcon sobre Muley en Diario de un testigo, fue tan concluyente y
tiene tal fuerza evocadora que fue incluida verbatim por otros autores en sus obras sobre
la Guerra de Africa, como es el caso de Balaguer en su libro Jornadas de gloria
espafioles en Africa, 330 por Joaquin Albert de Alvarez en su libro Biografia y retratos
de los generales jefes de lo cuerpos del ejército espaiiol que han operado en la gloriosa
camparia de Africa, sequida de la de Muley-Abbas generalisimo del ejército

marroqui.34 En este caso, ademas, va acompanado de un retrato.

MULEY-ABBAS.

33 En la pagina 80-81 de la edicidn original de 1860.

34 En la pagina 51-52 de la edicién origilnal de 1860.
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Y volviendo a la carta que publica P. A. Alarcon en La Epoca cuando Alarcon,
personificando a Muley, asiste a esta fiesta que ha sido organizada por los duques de
Medinaceliss Esta pieza es publicada el 3 de abril en 1862 y aparece, no firmada por
Alarcon, sino por Muley y esta dirigida a Chorby, el poeta marroqui que Alarcon conoce
en Marruecos. En ella Alarcon/Muley habla de esta fiesta a la que asiste por invitacion
personal de los Medinaceli. Aparece publicada con el titulo “Baile de trajes en el palacio
de los duques de Medinaceli. Articulo de traje, o sea, carta de Muley-Abbas al poeta
Chorby, en Tetuan.”3¢

Se alaba a las damas espaiiolas que estan en esta fiesta y entre todas ellas a la duquesa
de Medinaceli, que en palabras de Alarcon, lo mejor de su belleza es el elemento
africano “digo que es de las nuestras porque sangre africana circula bajo su piel tersa y
suave” La llama “gran sultana” y “celestial odalisca” aunque con una cualidad que no
esta al alcance de un arabe cualquiera. En el baile se encuentran otros personajes que
van a ser esenciales en la politica nacional, o en el ambito cultura y literario de la época.
Encontramos en este baile al poeta granadino Martinez de la Rosa, a quien se llama

“poeta arabe” en tono de admiracién y con gran reconocimiento: “Me encontré por

35 El ducado de Medinaceli se consigue por las derrotas inflingidas al reino de Granada en 1479. Hay
todo tipo de referencias simbodlicas.

36 e precede en el mismo ejemplar de La Epoca, otra carta, donde supuestamente Quijote narra a
Amadis lo que ocurrié en esa misma fiesta, “Carta del ingenioso caballero D. Quijote de la Mancha a su
amigo y comparero Amadis de Gaula, y descripciones del sarao dado en el palacio de Medinaceli”
firmado por M. de M. (un hibrido entre Miguel (de Cervantes) y Garci Rodriguez de Montalvo, quiza) y
cuenta como ante la decadencia moral de la época, solo prevalece la obra de Miguel de Cervantes y la
nobleza de los Medinaceli. He incluido el original en el anexo y también se encuentra en
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0000156305&search=&lang=en
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ejemplo, a aquel poeta arabe que canto el heroismo de Aben-Humeya. Hallase ya muy
entrado en anos, y a juzgar por su manera de vestir, ha renegado de la ley de Mahoma.”
Estamos hablando, por supuesto, de la pieza teatral histérica Aben Humeya o la
rebelion de los moriscos (1836). 37

Alarcon va a seguir hablando sobre los detalles de la fiesta y sobre el aspecto maravilloso
de las invitadas. Antes de terminar su carta, Alarcon/Muley hace alusion a uno de los
mas famosos alter egos literarios de la historia de la literatura espafola, y por supuesto,
en homenaje al legado arabe. Me refiero a Cide Hamete Benegeli, el autor arabe ficticio
que segun Cervantes fue el autor del Quijote, obra que él transcribiria. Muley va a decir
entre alter egos que “he leido el Quijote en el texto arabe de Benangeli” y que Cervantes
“hubo de robar un escritor de nuestro pais, llamado Cide Hamete Benegeli, cierto
precioso libro, que trata de las aventuras de un tal Don Quijote, y habiéndole dado por
suyo, los espanoles le saben todos de memoria y tienen en singular estima.”

De esta manera Alarcon sefiala la relacion intrinseca entre la literatura espafiola y su
deuda con la aportacion arabe, y en este caso el libro esencial por antonomasia, que es el
Quijote. Decir que ademas en la fiesta de los duques de Medinaceli se hizo una
representacion teatral del Quijote. Este detalle intensifca notablemente el elemento
performativo y la relacion entre imagen, identidad y transferencia identitaria.

Dice Muley/Alarcén:

37 Aben Humeya o la rebelién de los moriscos es una de las obras que abre el romanticismo en Espana,
y donde hay una comparacion entre la tragica suerte de los moriscos y la de los liberales espafioles. De
la Rosa formo parte del grupo de politicos que estuvieron a cargo de aprobar la constitucion en 1812 y
fue uno de los exiliados debido a la represion de Fernando VII cuando volvié a Espafia. Aben Humeya en
version original fue escrita en francés y publicacada en Paris. Martinez de la Rosa ejercié una gran
fascinacion sobre Alarcon que lo incluye en su libro Viaje a las Alpujarras.
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en el baile que te voy describiendo, se present6 una lucida comparsa de damas y
caballeros, representando a los personajes que se mueven y hablan dentro de aquella
obra puedo asegurarte que aquello era una resurreccion, digo mal, una encarnaciéon
palpitante y viva de lo imaginado por nuestro poeta, y que el alma creia asistir al mundo
de los suenos y dejaba de discernir entre lo ideal y lo real, entre la verdad y la ficcion

entre lo positivo y lo fantastico

En esta danza se unen se le uniran los personajes esenciales para la historia espafola, en
un movimiento de confusion (y fusiéon) donde las fronteras entre la identidad propia y la
alteridad se borran. Lo vivido y lo imaginado se confunden a la vez que el elemento
original o la copia: “retratos antiguos que ha saltado de sus marcos para ponerse a
bailar, muertos resucitados, supervivientes, historias palpitantes, héroes, reinas,
navegantes, pintores, poetas, emperadores, doncellas que figuran en romances,
conspiradores”

La magia en esta fiesta, siguiendo las pautas del romanticismo, va a desaparecer al
amanecer. Este baile de La carta termina, como todo buen relato romantico, con la luz
de la mafnana que va a disipar la libertad de identidades del ambiente nocturno:

Eran las siete de la mafiana cuando yo abandonaba aquella mansion de delicias. El
ultimo acorde de la musica expiraba en aquel momento. Los duques de Medinaceli se
dirigian a su oratorio a oir misa como buenos cristianos y yo, como buen musulman pedi
perdon a Ala y a su profeta antes de hacer mis abluciones por haber encontrado tan

agradable y placentera la compania de los infieles

La realidad de la mafnana impide este intimo encuentro con el otro. Alarcén/Muley va a
estar arrependido de haber participado en esta fiesta, donde el conquistador espafiol ha
hecho gala de un entusiasmo de vencedor sobre el derrotado ejército marroqui. Es la

religion la que marcaré el limite entre el 4rabe y el espafiol. Atin cuando es una bella
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fantasia, Alarcon se da cuenta de que el arabe y el espafol , aun cuando su dignidad y su

grandeza es idéntica, sdlo pueden encontrarse en el el terreno del mito.
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3: Frontera del Oriente. Persia traducida y
apropiada

En el transcurso del siglo XIX, Espana experimenta una crisis identitaria profunda,
mientras lidia con una relacién tumultuosa con Europa y la modernidad. En este contexto,
surge un debate sobre la influencia del elemento araboislamico y semitico en la esencia
hispana. Tanto Persia como al-Andalus emergen como los dos extremos de un paradigma
cultural mediterraneo caracterizado por fronteras fluidas, donde Persia representa el
elemento mas oriental y orientalizado. El mito de al-Andalus se convierte en un marco
cultural maleable que alberga una variedad de discursos politicos, que van desde la
justificacion del colonialismo en el Norte de Africa, los nacionalismos periféricos, hasta la
defensa de la identidad espanola frente a la modernidad europeas3s. La nocién de al-
Andalus con fronteras flexibles se extiende hacia el Mediterraneo y el Atlantico,
revitalizando el intercambio con Latinoamérica desde una perspectiva renovada, que
trasciende los discursos postcolonialistas39. En este marco Persia es considerada la

esencia de lo oriental, siendo ademas historicamente el elemento mas refinado del

3% No olvidemos la célebre frase del padre de Alejandro Dumas “Africa empieza en los Pirineos” y la no
menos famosa réplica de P.A. de Alarcdn, ferviente antifrancés. “Pues si esto es pertenecer al Africa, jal
Africa pertenecemos!” recogida en su articulo de prensa “Espafia y los franceses” (Alarcon, 82-84)

39 El concepto de alandalusismo expansivo o panalandalusmo, desde Persia a Latinoamérica, es
desarrollado por Gil Benumeya y Habib Estéfano. Véase Vagni (2015), (2016) y Gomez Alcantud (1996)
En torno al concepto de etnogénesis y etnicidad, véase Christiane Stallert (1996)
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imaginario andalusi4c. En los extremos de este paradigma de diferencia y pertenencia,
Persia y al-Andalus no solo interacttian, sino que también se encuentran.

Durante el siglo XIX, la reevaluacion del pasado islamico en la peninsula ibérica se mezcla
con el exotismo romantico europeo y el modernismo, lo que dificulta a veces la
clasificacion de los matices y las intersecciones en los textos4!. Desde el siglo XVIII los
estudios orientalistas estan intrinsicamente ligados a la traduccién42. Durante los siglos
XIX y XX, se observa un aumento del interés por traducir textos hebreos, persas y arabes,
aunque a menudo se recurra a versiones en lenguas europeas. Esta tendencia se sustenta
en una libertad interpretativa que busca adaptar estos textos a la sensibilidad de los
lectores de la época, a veces sacrificando la precision lingtiistica. Un ejemplo notable es el
uso que hace el escritor Benito Pérez Galdos del trabajo del orientalista Ricardo Orsatti
para su novela sobre la guerra de Africa, "Aita Tettauen" (1905), donde emplea el "Kitab

al-istigsa li-akhbar duwal al-Maghrib al-Aqsa" de Muhammad al-Nasiri4s.

40 \Véase Shojaeddin Shafa (2006)

41 Sobre el exotismo en la literatura espariola de finales del XIX y principios del XX, véase Lily Likvat
(1986)

42 Es en el XVIIl cuando se empieza a forjar la necesidad de una narrativa de Esparia dignificada,
heredera de la grandeza oriental, ante la ansiedad de la influencia que Francia impone sobre Espafia. Se
inicia en 1763 un proyecto de recopilacién de documentos arabes y hebreos bajo la supervisién del
maronita libanés Miguel Casiri, (Mikhael Ghaziri) (1710-1791), director de la biblioteca de El Escorial,
publica Bibliotheca Arabico-Hispana Escurialensis, un catadlogo de mas de 1800 manuscritos de al-
Andalus. Discipulo de Casiri fue José Antonio Conde, primer arabista de la RAE y que descubre la
literatura aljamiada.

43 Galdos y Orsatti van a tener un intenso didlogo epistolar de 1901 a 1910. Véase Robert Ricard (1968)
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3,1: Persia en la Espana del XIX y XX

Después de la caida de al-Andalus, el interés por el elemento persa, asi como por el arabe
y el hebreo, se convierte en un tema mitoldgico recurrente. Aunque hubo algunas cronicas
de viajes que trataron este tema, no fue hasta el siglo XIX cuando se volvi6 a despertar el
interés por el "Oriente lejano" y se comenzaron a traducir al espafol obras de autores
persas44. En la primera mitad del siglo XIX, el conde de Norofia public6 "Poesias asiaticas
puestas en verso castellano" (1833), basandose en versiones inglesas de Joseph Dacre
Carlyle (Specimens of Arabian Poetry, 1796), Samuel Rousseau (The Flowers of Persian
Literature, 1801) y Sir William Jones (Poeseos Asiaticae Commentarii, 1774). En el
prologo de esta obra, Noroiia destaca el caracter de estas composiciones, que conectan
con el sentimiento antifrancés de la época.

“prometo que los amantes de la verdadera poesia distinguiran estas composiciones, llenas de
fuego e imagenes pintorescas, de las insulsas filosofias rimadas que han venido de algtin tiempo
aca de allende los Pirineos (...) los genios espanoles que tanto han brillado por su fecunda
imaginacion deben abandonar esas galicas frialdades y no desdefiarse en leer a los poetas de
Oriente en los que todo es calor y entusiasmo, y entre los cuales suenan con honor algunos

hispanos”

Este trabajo del conde de Norona, independientemente de su valor literario o de la
precision en las traducciones, senala el inicio de un interés especifico por Persia dentro

del nuevo marco de la alteridad islamica del siglo XIX. Las influencias de la guerra de la

44 Sirva como ejemplo Comentarios de don Garcia de Silva que contienen su viaje a la India y de
ella a Persia, cosas notables que vi6 en él y los sucesos de la embajada al Sophi (1618) de la que
el propio Asin Palacios hara una breve resefia para justificar su reedicion en 1928 y que ha
despertado ultimamente renovado interés, gracias al fotolibro de M. Espalii. También tenemos la
cronica de embajadores persas en Espaina Relaciones de D. Judn de Persia (1604), como fue el
caso del autor de estas crénicas que se quedo en Espaiia y se convirtio al cristianismo.
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Independencia (1808-1814), en la que Norona particip6 como militar, todavia se hacen
sentir. Omniadas45 se publica dos anos después de la guerra, en 1816, pero su tomo de
Poesia oriental aparece en una obra péstuma en 1833 en Paris46.

La obra de Norofia no recibi6 una gran aceptacion critica. Menéndez Pelayo, en su trabajo
"Biblioteca de traductores espanoles", Tomo III, descarta la relevancia de la obra
Ommiada.

“largo y fatigoso poema, (sobre) la fundacién del Califato de Cérdoba y su separacion del de
Damasco. Como tantos otros poemas zurcidos por el mismo patrén, la Ommiada, a pesar de

algunos trozos descriptivos agradables, yace sepultada en el olvido mas profundo.” (411)

A pesar de esto, el poligrafo elogia las traducciones de Norona en "Poesias Orientales",
destacando que el hecho de que no sean traducidas directamente del persa sino del inglés
no supone un inconveniente. Lo que realmente importa es el criterio de seleccion de los

poemas y la calidad literaria del resultado final.

“Si Norona fue mediano poeta en sus composiciones originales, a lo menos anduvo
acertado en la version de varias poesias orientales, que inéditas dejo entre sus papeles.
(...) Precédelas el discurso de W. Jones sobre la poesia asiatica, traducido del inglés. La
traduccion no esta hecha del arabe, del persa ni del turco, lenguas desconocidas para
Noroiia, sino del inglés. Precede a la coleccion una advertencia del traductor, en la cual
se promete que los amantes de la verdadera poesia distinguiran estas composiciones
llenas de fuego e imagenes pintorescas, de las insulsas filosoficas prosas rimadas, que
nos han venido de algin tiempo acé de allende los Pirineos. La coleccion esta formada

con materiales tomados de fuentes muy diversas. Puede considerarse dividida en tres

45 El tema es la separacion de los territorios de al-Andalus bajo el reinado de Abderraman 1lI

46 No deja de ser paraddjico que se publique en Francia la obra péstuma del conde de Norofia. Pero
muchos liberales esparioles acabaron en el exilio tras la vuelta del absolutismo con Fernando VII. Para
mayor comprension del concepto de imitacion y resistencia frente a Francia y el uso del mito de al-
Andalus entre los liberales espafioles, véase Jesus Torrecilla (2009) y (2018)
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partes. La primera, comprende las poesias arabes. (...) La segunda parte de la coleccion
comprende las poesias persas. Comienza con una version de varios fragmentos del Shah-
Nameh célebre poema de Ferdussi, siguen varias poesias del mismo, en especial su satira
contra el sultdin Mahmud; un fragmento del poema de Jami intitulado Mesnun y Leyla y
diferentes composiciones de Sadi y de Gelaleddin Balki. Precedidas por una gacela
anonima vienen a continuacion las 36 primeras gacelas de Hafiz (Mohammed Shems-
Eddin), apellidado por los doctos “el Anacreonte de la Persia.” Es, sin duda, esta version
lo mejor del trabajo de Norona y sin dificultad pueden darse por ella todas sus poesias
originales. La traduccién no sera muy fiel, habiendo pasado por tantas manos, antes de
llegar a las suyas, pero conserva todavia cierta frescura y delicadeza de colorido, que hace

sumamente agradable la lectura de estas gacelas.” (414-419)
Treinta afios después, Juan Valera se encarg6 de traducir la compilacién "Poesia y arte de
los arabes en Espaia y Sicilia" del aleman Schack (1867). En la "Advertencia preliminar
del traductor", Valera aclara que realiza la traduccion directamente del alemén, sin
recurrir a las fuentes originales.

“no voy a contradecir o a impugnar al autor, poniendo de manifiesto los errores en que
puede haber incurrido; mi gran ignorancia de la lengua y literatura arabigas no lo
consiente: y que la importancia de este libro para el publico espaiol, haciendo de su
traduccion un acto de generosidad ya que no sacara ningtn provecho personal. Si este
libro no me pareciese de muy amena lectura y de bastante interés para los esparoles,
no me hubiera puesto yo a traducirle, y a publicarle después, seguro, como lo estoy, de

la poca o ninguna recompensa que ha de alcanzar mi trabajo.” (la cursiva es mia)

Valera también sefiala que este texto contribuird al debate sobre la identidad, algo
fundamental en la época en el pais. Ademas, critica la vision predominante sobre los

arabes, argumentando que es Persia la verdadera cuna de la civilizacién oriental.

“Siempre he creido que toda gran civilizacion nace, crece, y vive entre los pueblos que
llaman de raza indogermanica. Su filosofia, su ciencia, casi toda su cultura, y hasta cierto

punto su poesia misma, posterior al islamismo, me parecen, como el propio islamismo, un
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reflejo y un trasunto del saber de los judios y de las civilizaciones de los pueblos

indogermanicos; en Oriente, de los indios y de los persas”

Valera establece un paralelismo entre Persia y Espafa. Segtn él, la civilizacion islamica
prosper6 de manera notable en ambos lugares gracias a la contribucion de la poblacién
local. Cito sus expresivas palabras:

“No se opone lo dicho a que yo estime la civilizacién arabigo-hispana en todas sus
manifestaciones; pero entiendo que esta civilizacion debe mucho a la influencia
inspiradora del suelo de Andalucia, y a la raza que antes de la conquista habitaba alli. En
Persia, a pesar del Coran y a pesar de la conquista mahometana, se desenvolvi y florecio,
bajo el imperio de los muslimes, una cultura indigena y nacional; se cre6 una gran

epopeya, una admirable poesia lirica, una mitologia y una filosofia”

Valera defiende el trabajo de los estudiosos espafioles del mundo arabe, aunque hayan
sido objeto de criticas por parte de Dozy, un académico holandés que cuestionaba su
rigor47. Valera retoma este tema al discutir la obra de Ricard, sugiriendo que las
traducciones libres de poemas arabes deberian ir acompanadas de una version literal.
Segun él:

“Seria de desear que, al lado de su traduccion en verso, nos diera otra traduccion literal en
prosa. Asi comprenderiamos mejor, los que no sabemos la lengua arabiga, la manera de la
expresion, los giros y las frases del poeta que el Sr. Ricard traduzca, lo cual es de la mayor
importancia para poder juzgar sobre una poesia extranjera. En la traduccién en verso
puede haber bellezas que sean del traductor, y asimismo no pocos defectos de prosaismo
y ripios, o palabras intitiles, que al autor no deben atribuirse” (1884:195) (la cursiva es

mia)

47 Para una vision de los arabistas en Espafia y su influencia en la sociedad de la época, véase Manuela
Manzanares de Cirre (1971)
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Emilio Garcia Gomez, un destacado orientalista del siglo XX, hered6 la tradicion de
traduccion libre incluso siendo experto en arabe y persa. Discipulo de Ribera y Asin
Palacios, optoé por un enfoque literario en sus traducciones. En 1942, Garcia Gomez
present6 al publico espaiiol el Libro de las banderas de los campeones de Ibn Said al-
Magribi, una antologia de poemas andalusies en arabe. Un ejemplo de su enfoque es su
traduccion de un poema de Ben Syahid, poeta cordobés del siglo X. Esta primera version
del poema revela como Garcia Gémez valoraba tanto la calidad literaria como la precision

filologica en sus traducciones.

Cada flor abria en la oscuridad su boca,
buscando las ubres de la lluvia fecunda
y los ejércitos de las negras nubes
cargadas de agua
desfilaban majestuosamente
armadas con los sables dorados del relampago.

En su afan por acercar la poesia arabe al lector espafnol, Garcia Gémez presenta una
segunda version del poema en endecasilabos. Esta iniciativa de doble traduccién busca
hacer la poesia arabe mas accesible y agradable para el pablico hispanohablante. Més alla
de ser un ejercicio literario, estas multiples traducciones reflejan una voluntad deliberada

de inclusion.

Cada flor en la sombra mama hambrienta
de las ubres colgadas de las nubes
que pasan cual etiope hueste, armada

con los dorados sables del relampago.



75

No es de extranar que Garcia Gomez influyera poderosamente en autores de la

generacion del 27 como Lorca, Cernuda, Alberti, o Damaso Alonso48.

3.2 Las mil v una facetas de Rafael Cansinos Assens

Rafael Cansinos Assens, el reconocido escritor nacido en Sevilla en 1882 y fallecido en
1964, destacd no solo como literato, sino también como erudito y cronista de la vida
bohemia. Ademas de su vasta obra como traductor, que abarca una amplia gama de
textos, no se limit6 exclusivamente a obras de origen oriental49.

Cansinos particip6 activamente en los debates culturales de la primera mitad del siglo XX,
mantuvo una estrecha relaciéon con las vanguardias y fundé el movimiento ultraista, del
cual se distanci6 posteriormente. Esta iniciativa le permitié6 encontrarse con el joven
Borges en Espafia durante la década de 19205°. Consideramos que es Cansinos el que se
anticipa con mas audacia a esa transmodernidad del didlogo de periferia a periferia y de
Sur a Sur, reivindicando una singularidad antieuropea mediterranea en una “afirmacién
de la exterioridad despreciada” de la que habla Dussell5.

Su notable habilidad para hablar multiples idiomas, que tanto impresion6 a Borges (quien
menciona en varias ocasiones que el sevillano podia saludar a las estrellas en diecisiete

lenguas, tanto vivas como muertas), ain es objeto de debate. Sin embargo, es innegable

48 Sobre Emilio Garcia Gomez y la generacién del 27, véanse los trabajos de Sadiq Hasan (2009)

4% Traducira al espariol obras del persa, arabe, inglés, ruso, aleman, hebreo, italiano y francés. Véase
Fundacion Archivo Cansinos Assens (ARCA) y la entrada sobre Cansinos en el Diccionario Histérico de
la Traduccién en Espafia (DHTE).

50 yéase Jorge Scwhartz (1986).

51 Véase M. E. Cordoba & y C. Vélez—De La Calle (2016)
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que Cansinos se convirtié en uno de los autores clave en el proceso de incorporar la
literatura persa al corpus literario en espafol. En un breve periodo de cuatro afios, entre
1951 y 1955, publico sus traducciones de "El Koran", "Libro de las mil y una noches",
"Antologia de poetas persas" y "Gaceles de Mohammed Schemsu-d-Din Hafiz"s2.
Cansinos trata estos textos (en principio tan dispares) como si pertenecieran a una misma
categoria literaria y compartieran la misma linea discursiva.

En Cansinos Assens existe una necesidad de crear o recrear genealogias imaginarias que
le otorguen legitimidad para acercarse a ciertos textos y tradiciones. Esta
interseccionalidad con la que aborda la literatura también se refleja en su propio
constructo como autor. Como anécdota reveladora, cabe sefialar que, en su acercamiento
al mundo hebreo, Cansinos cambi6é su apellido de "Cansino" (su apellido original) a
"Cansinos", que pertenecia a la rama hebrea de la familia de su madre que se remontaba
a Fernando III. Esta practica no era inusual entre escritores de la época, como el poeta
almeriense Sotomayor, que se hacia llamar Aben Ozan al Jarax, o Rafael Gil, que se
cambi6 a Gil Benumeya en homenaje a Aben Humeya, el héroe morisco de las Alpujarras.
Cansinos no solo cambié su nombre, sino que también se convirti6 al judaismo. Sin
embargo, cuando en 1925 la Real Academia Espafiola de la Lengua casi le niega el premio
“Chirel” por no ser catélico, se retract6 con un comentario ambiguo, diciendo que aunque

no era judio practicante, todos los espafoles tenian algo de judio y de moriscoss.

52 | os términos arabes y persas aparecen tal y como los transcribe Cansinos Assens en sus obras.

53 Véase L. M. Vicente (102)
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Otro aspecto que influye en la produccién de Cansinos es su cercania al circulo de Blas
Infante54. Blas Infante sostiene que el elemento andalusi es fundamental para la
identidad andaluza. En ese contexto, Cansinos Assens se encuentra con el granadino Gil
Benumeya, a quien ya hemos mencionado. Gil Benumeya replantea la hispanidad
basandose en el legado cultural de al-Andalus y promueve un alandalusismo que se

extiende hacia América Latinass.

En la obra de traduccién de Cansinos Assens, encontramos un enfoque en el Oriente como
un paradigma integrador que va més alla de los exotismos europeistas. Cansinos asume
una posicion transgresora al tratar la palabra sagrada como un texto literario que esta en
didlogo con otros textos, influenciAandose mutuamente. Su trabajo se enmarca en una
tradicion de traductores con una fuerte tendencia interpretativa, donde prima el espiritu
de transculturizacion por encima de la rigurosidad formal. Esta caracteristica de su
trabajo es una de las mas controvertidas, ya que su legitimidad como poliglota esta aun
por demostrar. Sin embargo, lo que nos interesa no es tanto su estricta fidelidad a las
fuentes, sino su criterio de seleccion de los textos, su papel como interpretador y su
enfoque en la traduccion como un acto de apropiacion. Esta corriente, como hemos visto,
se remonta al siglo XIX. Cuando Cansinos publica en los afios cincuenta sus traducciones

de "El Koran," "Libro de las mil y una noches," "Antologia de poetas persas" y "Gaceles de

54 Blas Infante es asesinado en 1936, al comienzo de la guerra civil espafiola. Su obra Ideal Andaluz,
manifiesto del nacionalismo andaluz, se publicé en 1915. Véanse los trabajos de Enrique Iniesta sobre el
tema.

% No es casual que Gil Benumeya escribiera el prologo a la traduccion de El Koran de Cansinos
publicada en 1951. La relacion de ambos esta aun por explorar.
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Mohammed Schemsu-d-Din Hafiz," sostiene que estos textos estan intimamente
conectados y representan tanto lo profano como lo sagrado de una misma comunidad.
Esta afirmacion es corroborada por el propio Cansinoss®. EI Koran, ademaés de ser texto
sagrado, es para nuestro autor el sedimento literario de Las mil y una noches, las que se
nutren del plasma mitico coranico.

Mahoma es presentado como una figura roméantica y heroica, comparable a grandes
personajes historicos. Cansinos Assens considera que el Texto revelado (el Coran) y el
portador de la Revelacion (Mahoma) son inseparables y se explican mutuamente. No es
que Mahoma sea el Coran, sino que el Coran es una expresion de Mahoma, ya que el
elemento humano es el generador del discurso. Para Cansinos, el milagro del Coran reside
en su caracter literario, mas que en su mensaje revelado. Siendo el Coran un texto literario
y dado que la figura de Mahoma como profeta no se cuestiona, Cansinos lo considera un
poeta y busca posibles influencias literarias en su obra.

Cansinos encuentra a Omaya ben-Abi-Solt, a quien describe como "precursor de
Mahoma," y destaca el vibrante ambiente literario de la Arabia preislamica, similar a las
tertulias literarias de la vanguardia bohemia del siglo XX. Incluso atribuye a Mahoma
caracteristicas personales propias de un poeta, como la sensualidad, el idealismo, la
generosidad, la irritabilidad, la mansedumbre, la euforia y el optimismo. Cansinos

compara a Mahoma con Chateaubriand y destaca su amor por los gatos, compartido con

6 Uno de los aspectos que vuelve mas interesantes el trabajo de este autor, es que a la vez que traduce
el Coran, Cansinos escribira una obra donde deconstruye este proceso de acercamiento y su
comprension del texto titulado Mahoma y el Koran biografia critica del profeta estudio y version de su
mensaje.
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Baudelaire. Mahoma es visto como el poeta-profeta que da voz a un pueblo en busca de
su identidad.

Cansinos busca constantemente similitudes que acerquen el Islam al mundo occidental,
tratando de integrar el Islam en el discurso identitario. Sefiala como la infancia de
Mahoma sigue patrones similares a la de otros profetas, como Zoroastro o Buda, con un
periodo de indecision y duda antes de la revelacion. También se detiene en la sensualidad
de Mahoma, discutiendo sobre sus mujeres y su harén, y menciona la debilidad de
Mahoma por las mujeres judias y su capacidad sexual, siempre desde una perspectiva
respetuosa.

Finalmente, Cansinos destaca la importancia de Mahoma como hombre de Estado, que
no solo cre6 un imperio politico, sino un imperio espiritual que perdura. Esto, para
Cansinos, legitima las posibles incoherencias de Mahoma en funcién de su eficacia
politica. En "La muerte del Profeta," una pieza perteneciente a los taz’ies o misterios,
Mahoma aparece caracterizado como un héroe que es a la vez simbolo y salvador de una
nacion. Mahoma dir4 en esta obra:

“Yo no pienso en mi alma ni en mi cuerpo. La inica preocupacion que me tortura es la de

asegurar la salvacion de mi pueblo, s6lo ansio padecer por todos los mios. No castigues a

ninguno, o angel de la muerte.” (148)

“Persia, ese pueblo fénix, varias veces renacido de sus cenizas, ha creado una literatura que
refleja fielmente los multiples avatares y vicisitudes, las alternativas de decadencia y esplendor
de su larga historia, y mantiene siempre, en medio de todo ese cambio circunstancial de
caracteres exteriores, el caracter intimo, basico, de su psicologia colectiva, de su genio racial”

(11)

La Antologia de poetas persas de Cansinos Assens, programada para su publicacion en
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1955 por la editorial Aguilar en la coleccion “Iniciacion al Humanismo”, finalmente vio la
luz en 1991 de la mano de la Editorial Lipari. En su prélogo a la Antologia, Cansinos ofrece
las claves de su proceso de seleccion y traduccion, similar a su enfoque con el Coran.
Destaca el "caracter intimo del genio racial persa", reflejando las teorias esencialistas
sobre el espiritu de una nacion.

La Antologia esta dividida en secciones tematicas que abarcan desde poesia religiosa
hasta popular an6nima, abarcando los siglos X al XV. Cansinos aclara que, si bien algunas
traducciones provienen directamente de los textos originales de poetas como Jayyan,
Hafiz y Chami, otras se basan en versiones en inglés, francés y aleméan. En su prologo,
Cansinos declara que su enfoque de traduccién no es erudito, sino literario, con el objetivo
de transmitir la belleza y emocion de los textos originales.

Destaca el fuerte sentimiento nacional de los persas a lo largo de los siglos, que ha
perdurado a pesar de los cambios de lengua y religion. Esta obra refleja la pasion de
Cansinos por reproducir la riqueza literaria y cultural de Persia, manteniendo viva la
esencia de su poesia a lo largo del tiempo.

Cansinos resalta el sentido de identidad nacional entre los persas, destacando "el caracter
noble del alma irania", un tema introducido previamente por Valera. Para él, los libros
sagrados son tratados como obras literarias que estdn en constante didlogo y son
permeables a influencias literarias externas. Compara el Zend-Avesta con obras como la
Iliada y la Biblia, considerandolo una creacién colectiva gestada a lo largo de muchos
siglos, de la cual emergen todas las obras profanas. Enfatiza que en la cima de todas las
obras literarias siempre se encuentra una obra religiosa, sugiriendo que la literatura

secular de todos los pueblos se nutre de la literatura religiosa de manera inherente.
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“los libros religiosos que recogen tradiciones fijan ideas e ideales y expresan sentimientos de
toda una raza, y son, de un lado, historia, y de otro, canto o himno, muestran ya toda la gama y
los modelos de la creacion literaria y encierran un material copioso, inagotable, para variaciones

y ampliaciones ulteriores” (13)

Cansinos compara la figura de Mahoma con los sufis, sefialando que, si bien aprecia la
habilidad de los poetas sufis y la belleza literaria de sus obras, ve el sufismo como un
fenomeno propio de tiempos de decadencia. Desde su perspectiva, el sufismo surge
cuando el hombre ya no puede desempenar el papel de lider heroico para su comunidad,
quedandole inicamente la basqueda de la santidad y la elevacion espiritual como una
alternativa menos importante. Aunque Cansinos no encuentra una conexion espiritual
intrinseca en Persia:

“el sufismo es un fendmeno que se produce en todas las épocas de decadencia, cuando el
hombre grande, incapacitado por las circunstancias para actuar como héroe, aspira a ser santo o
se contenta con ser un mero gozador de la vida, en el plano de un sensual hedonismo.” (31)

Segin Cansinos, el sufismo, una fusion de filosofia griega y budismo hindd, ejerce un
fuerte atractivo en la sociedad persa durante periodos de decadencia y subyugacion,
llegando a influir incluso en monarcas y lideres culturales. Cita a Omar Jayyam, a quien
compara con figuras literarias europeas como Heine y Goethe, sugiriendo asi su afinidad
con el gusto literario occidental. Cansinos destaca la épica como el género literario
preeminente en Persia, relegando la lirica a una posicién secundaria al considerarla una
mera imitacion de la poesia arabe. Esta perspectiva de Cansinos sobre la literatura persa
refleja su interés en forjar un discurso identitario nacional, una preocupacion comun

entre los autores espaioles de finales del siglo XIX y principios del XX.
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3.3: Cansinos: un interpretador malinterpretado

Salvador Pena, en su articulo sobre la traduccion de "Las Mil y una noches" realizada por
Cansinos, ofrece un anélisis filologico que defiende las decisiones interpretativas del
traductor. Pefia argumenta que las criticas hacia Cansinos suelen ser infundadas, ya que
no tienen en cuenta su profundo conocimiento de las fuentes originales y su intencion de
adaptar y apropiarse de los textos. Destaca que Cansinos se esfuerza por presentar una
version auténtica y completa de la obra, incluyendo pasajes que habian sido censurados
en otras ediciones europeas por motivos diversos. Pefia reconoce que la traduccion de
Cansinos es mas una obra literaria que una traduccién estricta, lo cual enriquece el
producto final en términos de calidad literaria. Aunque reconoce que algunas decisiones
estilisticas de Cansinos pueden ser discutibles, Pena sostiene que su version de "Las Mil
y una noches" es una de las méas cuidadas y completas disponibles.

El respaldo de Borges a la traduccion de "Las Mil y una noches" por parte de Cansinos es
crucial y definitivo. Aunque Borges carecia de conocimientos de arabe o persa, su apoyo
a la labor de su antiguo maestro otorga una gran relevancia literaria a esta empresa.
Borges expreso6 la necesidad de contar con una traduccion directa del arabe en Espafia 'y
destaco el caracter poético de Cansinos, lo que refuerza la importancia de su trabajo.
Aunque se pueda debatir sobre la legitimidad filologica de los comentarios de Borges, su
respaldo es innegablemente significativo en el ambito literario. Borges afirmo
rotundamente: "Cansinos nos da por fin el libro deseado", lo que resume su firme apoyo

a esta traduccions’. En diversas ocasiones, Borges manifest6 su admiracion por Cansinos,

57 Borges estaba ya ciego en 1955, con lo que es improbable que pudiera leer la traducciéon de Cansinos
y por tanto, su ardiente defensa responde mas a criterios simbdlicos y personales que a estrictamente
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como en sus conferencias "Siete noches" de 1980 y en una entrevista realizada en 1964,

mas de una década después de la publicacion de la traduccion.

Cansinos Assens era un hombre que parecia haber leido todos los libros, en todas las
lenguas. Ademas, fue un gran poeta; un poeta en forma salmica o en prosa, pero sin duda
un gran poeta, Cansinos publico la primera traduccion espafnola de Las 1001 Noches.
Resulta un escandalo que, en Espana, el pais de Europa que esta mas vinculado al Islam,
ya que los arabes vivieron durante tantos siglos ahi, no hubiera otra cosa sino traducciones
de El libro de las mil y una noches hechas de segunda mano (es decir, versiones del inglés
y del francés). O sea que Cansinos, por increible que parezca, fue el primer escritor espafiol
que en el siglo XX publicé una traduccion directa de este libro, que no pudo publicarse en
Espaiia, porque el Estado juzgd que no convenia publicar libros islamicos, ademéas no

siempre decorosos. Por eso la Editorial Aguilar tuvo que publicar esa version en México

porque en Espana eso era y es imposible.” (Pizarnik y Bordelois, 1964)

A pesar de las criticas de detractores como Vernet, quien cuestiona la integridad y la

rigurosidad de la traduccion de Cansinos Assens de "Las Mil y una noches", acusandolo

de falta de honradez y de incluir textos ajenos a la obra original, Salvador Pefia argumenta

que estas acusaciones carecen de fundamento cuando se analiza detenidamente la obra

de Cansinos y su enfoque critico, respaldado por numerosas notas explicativas. Vernet

también sefiala que Cansinos se basoé en la traduccion de Mardrus en lugar de recurrir a

las fuentes originales. Sin embargo, Pefia refuta estas afirmaciones al demostrar la

exhaustividad y la calidad de la traducciéon de Cansinos, asi como su analisis critico

detallado.

literarios. Las mil y una noches para Borges siempre sera la version en inglés de Burton. (L.M. Adur
Nobile, FFyL, UBA-CONICET, comunicacioén personal, 25 de abril de 2022)
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En contraste, entre los defensores mas destacados de Cansinos se encuentra Ramoén
Buenaventura, quien elogia la traduccién de Cansinos como "aventurera" y superior en
disfrute de lectura a cualquier otra que conozca. Este respaldo, junto con el apoyo
explicito de Borges, confirma la relevancia y el impacto positivo de la traduccion de
Cansinos, a pesar de las criticas que ha recibido.

El avance en la comprensién del proceso de traduccion, junto con el desarrollo de los
estudios culturales y el reconocimiento de la interconexién entre diversas disciplinas
académicas, ha proporcionado una perspectiva renovada sobre las obras de traduccionss.
De esta forma coincidimos con Pefia en que estas diferentes versiones de las obras no
necesariamente se excluyen entre si, ya que reflejan distintas poéticas de traduccion.
Ademas, este debate plantea interrogantes fascinantes no solo sobre la presencia de
Persia en la literatura hispana, sino también sobre la emergencia de una "nueva al-
Andalus" en América Latina. Este fenémeno revela un creciente interés en la region por
el mundo mediterraneo y su diversidad cultural. En este contexto de orientalismo
horizontal, de Sur a Sur, o de post-orientalismo, como lo describe Alberto Ruy Sanchez,

se despliegan perspectivas enriquecedoras sobre identidades y narrativas nacionaless9,

58 George Steiner (1975) va a proponer que toda comunicacién humana es una traduccion, lo que
denomina una “sistematica teoria de traduccion hermenéutica.” Por otro lado, Derrida (1982) alude al
doble movimiento de adicion y sustitucion, al ejercicio de transferencias internas y “la experiencia de lo
imposible.” A. Berman (1984) hablara de la ética de la traduccion, cuya naturaleza es dialogo, mestizaje y
descentramiento y la escuela rusa de A. Schveitzer habla de la doble lealtad del traductor, tanto al texto
original como al paradigma cultural del destinatario. Estas teorias son facilmente aplicables a nuestros
autores y sus traducciones e interpretaciones de los textos orientales.

59 véase Alberto Ruy Sanchez “Escribir en las fronteras del cuerpo”
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el paradigma cultual peninsular andalusi supone un ineludible lugar de

interseccionalidad y de encuentro con la lengua espafnola como eje.

El interés por Persia en los siglos XIX y XX en Espafa no se limita a una vision exotista,
sino que esta estrechamente vinculado al mito inclusivo de al-Andalus. La labor de
traduccion e interpretacion desempena un papel fundamental en esta exploracion de lo
iranio en su relacion con la identidad espafola y latinoamericana. Los traductores
muestran una clara intencionalidad que da lugar a interpretaciones y recreaciones de gran
valor literario, manteniendo un dificil equilibrio entre fidelidad al texto original y
consideraciones del lector, lo que genera controversia. Ademas, las antologias mismas son
actos de creacion literaria y declaraciones ideologicas, ya que la seleccion de los textos
refleja criterios personales que los traductores explican en sus comentarios o proélogos.
Gracias a esta labor de traduccion y apropiacion, Persia se convierte en el oriente de al-

Andalus, y por ende, en un oriente interior.
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4: FRONTERA INTERIOR: ANDALUCIA
RECOBRADA

¢Qué nos queda del Islam? Nos queda del Islam el sentimiento de poder de Allah y su equilibrio.
El Islam no es solo espiritualidad, es también movimiento. Vivir no es solamente una idea, sino
un conocimiento, y este conocimiento es nuestra experiencia de al-Andalus en su época de
esplendor

B. Infante, Manuscritos
inéditos, AAK, 4-7

Y he aqui como la ascendencia semita que nos es lanzada al rostro como un estigma, por
espanoles que al parecer no han sacudido atn el atavismo del odio reconquistado, es nuestro
mas grande titulo de gloria: es la Andalucia gloriosa. Me he propuesto solo defender a los
andaluces del estigma de raza inferior

B. Infante, Ideal andaluz
No tener presente, pase; pero no tenerlo y destruir ademas el pasado admirable...

Luis Cernuda, «Andalucia romantica»

El dirigente del sindicato de obreros del campo, Sanchez Gordillo, en un de los
Congresos de Izquierda Unida, hizo hincapié en como el pasado hispanoarabe Espana es
el elemento esencial y constituyente de la patria andaluza, subrayando las relaciones con
el Mediterraneo frente a Europa. Podemos cuestionar estas declaraciones y su
intencionalidad politica, pero ciertamente lo que pone de manifiesto es que en al-
Andalus sigue teniendo una gran fuerza agencial y evocadora y que sigue vigente en los
discursos nacionalistas periféricos, convocando una gloria y una dignidad que es
imprescidible a la hora de crear imaginarios de naturaleza identitaria, sobre todo en

momentos de fuerte recesion social y econdémica o entre sectores no privilegiados.
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Los mitos, ademaés de ser un vehiculo intelectual e intuitivo para interpretar la realidad,
dialogan con otros mitos, no son autonomos ni estan restringidos a una parcela de la
realidad. Gonzalez Alcantud, en su presentacion de su libro El mito de al-Andalus en
Casa Arabe de Madrid 6°(2014) mencionara el susodicho mito como «mito bueno» dado
su caracter de inclusién de diferentes narrativas y posiciones ideolégicas. Aunque nos
pueda parecer una expresion vacua, su sentido es hacer patente como el espectrum que
evoca el pasado hispanoarabe de al-Andalus trasciende cualquier exotismo o escapismo
historicista. El nacionalismo andaluz y el mito de al-Andalus aparecen involucrados en
el concepto de alandalusismo. Esta identidad nacionalista no va a ser contraria a otras
nacionalidades periféricas®!, (Blas Infante dira que antes que andaluz habia que ser
humano). El nacionalismo andaluz tiene objetivo oponerse a otro mito, el de la
Andalucia ignorante e inttil creada por un espafiolismo castizo, o el mito de Andalucia
vista desde el exotismo europeo del Romanticismo, en un espacio donde el oriente es
alcanzable. Andalucia recupera y actualiza la gloria de su pasado andalusi desde el mito

de al-Andalus y desde ahi construye su identidad.

80 https://www.youtube.com/watch?v=1E1ylyezSLs

51 Desgraciadamente hay discursos nacionalistas periféricos que justifican la superioridad catalana o vasca frente
todo lo espafiol o a otras comunidades peninsulares, (generalmente la andaluza) con argumento peyorativos e
incluso racistas. En ese sentido, el nacionalismo andaluz es inclusivo y dialogante.
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4.1 Blas Infante v el alandalusismo

bismillah al-Andalus yuqlu “al isbania al-hamdu li-llah anbaqu dar al-farah
(En el nombre de Dios: al-Andalus se llama ahora Espana. Gracias a Dios yo me quedo en la

Casa de la Alegria)

Epigrafia en la casa familiar de Blas Infante llamada por él Casa de la Alegria

En 1983, el Parlamento de Andalucia aprob6 por unanimidad el PreaAmbulo del Estatuto
de Autonomia, donde se reconoce a Blas Infante como padre y procer de la patria
andaluza. Este reconocimiento también implic6 la adopcion de los simbolos andaluces:
el himno, el escudo y la bandera disenados por Infante. Este proceso ocurrié en un
momento crucial de la democracia espafiola, cuando era imperativo encontrar
elementos unificadores que pudieran integrar a los andaluces en un discurso politico
inclusivo, que abarcara diversas posturas ideologicas.

Blas Infante encarnaba todas las cualidades necesarias para representar este discurso
politico. Su tragica muerte a manos de la derecha fascista al inicio de la Guerra Civil lo
convertia en un simbolo de lucha y compromiso. Ademaés, su profundo vinculo con la
historia y el destino del pueblo andaluz, en su dimensién mas inclusiva y mediterranea,
lo posicionaba como un referente indiscutible. Su legado, tanto politico como
intelectual, era de gran relevancia.

Enrique Iniesta®2, destacado estudioso de la obra y figura de Blas Infante, senial6 cobmo

la funcioén sociologica del simbolo demanda su aceptacion universal por parte de la

62 |Iniesta Collaut-Valera, E., “Blas Infante, historia de un andaluz” El siglo de Blas Infante, 1883-1981.
Alegato frente a una ocultacion, Biblioteca de ediciones andaluzas, Sevilla, 1981.
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colectividad que representa. Infante personificaba al andaluz universal, aunque su
acercamiento critico todavia no esta ampliamente explorado en la investigacion
académica. A pesar de la abundancia de estudios sobre su legado, el aspecto andalusi de
su obra sigue siendo poco tratado.

Blas Infante, reconocido como padre de la patria andaluza, tenia una profunda conexion
con la cultura arabo-islamica, que se reflejaba tanto en su vida personal como en su obra
politica e intelectual. Su casa, construida en estilo neomudéjar y decorada con epigrafias
en arabe, era un testimonio de esta influencia. Ademaés, la bandera andaluza disenada
por Infante estaba inspirada en simbolos musulmanes, lo que evidencia su arraigado
vinculo con la herencia islamica.

Infante también demostr6 un profundo conocimiento del mundo arabo-islamico a
través de su biblioteca personal —que tenia medio centenar de volimenes ©3 referentes
al mundo arabo-islamico— y su dominio del 4rabe. Se dice que incluso pudo haberse
convertido al Islam después de un viaje a Marruecos. Esta conexién con la cultura y la
historia islamica influy6 significativamente en su compromiso con el pueblo andaluz,
especialmente en su lucha por dignificar su situacion socioeconémica, marcada por el
latifundismo semiesclavista. El contacto y la consciencia de esta realidad social
condicion6 desde muy joven su compromiso vital con el pueblo andaluz, como recogen
estas conmovedoras palabras de Infante, profusamente citadas:

All4, en mi Sierra de Casares, durante los crepuisculos inefables, contemplaba yo a los
campesinos caminando a lo largo de sendas pedregosas, después del trabajo agobiante, de
sol a sol, empapados por el sudor en el verano y por la lluvia en el invierno. Volvian

macilentos, apagados, retorciendo en los labios el cante que no era mas que la

83 Para consultar el contenido de la biblioteca personal de Blas Infante, véase
http://maa.centrodeestudiosandaluces.es/index.php?mod=blas-infante&tag=fondo-casa-de-blas-infante.
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pronunciacion dolorosa de una tortura en la propia entrana, desde mi infancia tengo
clavada en la conciencia la imagen de los jornaleros, paseando su hambre por las calles del

pueblo. (Manuscrito ACR, 72)

Al analizar la obra de Infante, se observa como al-Andalus se presenta como un marco
de convivencia y progreso, fundamental para reconstruir la dignidad del pueblo andaluz.
Infante percibia a al-Andalus como un elemento crucial en la historia europea y
espaiola, y lo convertia en un motivo de orgullo y gloria para los andaluces, a pesar del
menosprecio recibido por parte de otros nacionalismos. Su vision de al-Andalus se
inscribe en un intenso debate nacional de la época, donde Infante discutia con otros
intelectuales sobre la relacion entre Espana y Marruecos, asi como sobre el esencialismo
hispano®4.

La obra y relevancia sociopolitica de Blas Infante ha sido objeto de un riguroso estudio
académico desde mediados de los afios ochenta. Sin embargo, hay dos obras menos
exploradas y casi desconocidas que merecen atencién especial: dos dramas historicos
dedicados a figuras clave en la historia de al-Andalus, simbolos tanto de gloria como de
decadencia. Estas obras son "Almanzor" (inacabada, escrita alrededor de 1921) y
"Motamid, altimo rey de Sevilla" (1920).

A pesar de su importancia, estas obras han recibido escasa atencién por parte de los
estudiosos de la obra de Infante. Nunca fueron representadas y no han sido incluidas en

la Historia del teatro espanol®s, una de las principales compilaciones y criticas de la

54 La relacion de BI con el mundo intelectual es fecunda. Desde el circulo krausista andaluz del poeta
Juan Ramon Jiménez y Giner de los Rios, hasta sus correspondencias y desencuentros con el
pensamiento espafol del 98, y las implicaciones de Unamuno y Ganivet en su Ideal Andaluz.

85 Historia del teatro espariol, Javier Huerta Calvo (coord.), Editorial Gredos, 2003
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dramaturgia peninsular. Por ejemplo, "Almanzor" no fue publicada hasta 2014, cuando
José Esquerra®® realiz6 una edicion critica de la obra.

Esquerra sugiere que el olvido al que se condenan estas obras puede deberse a la
transicion del teatro espanol de la época. En ese momento, el pablico buscaba
experiencias estéticas mas complejas y modernas en el cine en lugar de en las obras
teatrales. Sin embargo, debemos considerar otras razones para este olvido, relacionadas
no solo con la dindmica del teatro, sino también con las contradicciones ideolégicas que
rodean la obra de Blas Infante.

En primer lugar, existe un movimiento consciente para eludir los aspectos de la obra de
Infante que puedan entrar en conflicto con el pragmatismo politico. Tanto el Partido
Andalucista (PA) como el Partido Socialista Obrero Espanol de Andalucia (PSOE-A) han
utilizado selectivamente la obra de Infante para legitimar sus propios programas
politicos, enfocandose en aspectos convenientes para sus agendas y descartando los mas
controvertidos. Este enfoque selectivo ha contribuido a una visiéon unilateral del
andalucismo, que no siempre refleja la diversidad ideolégica presente en el circulo de
Infante.

En segundo lugar, el circulo arabista en torno a Infante albergaba corrientes ideologicas
contradictorias, lo que anade complejidad al anélisis de su obra. Hay que tener en
cuenta pues, que en el circulo arabista en torno a Infante, los llamados “«Ide6logos del
Mediodia» ¢7van a albergar corrientes muy contradictorias ideolégicamente, como la del

arabista granadino y seguidor del franquismo Gil Benumeya®8 que resultan incomodas

% Infante, Blas, (ed. José Esquerra) Almanzor,

67 Para una aproximacion a los idedlogos del Mediodia, véase Andalucia y el mito de al-Andalus de J.A.
Gonzélez Alcantud

% Gil Benumeya es un autor al que deberia dedicarse un estudio riguroso.
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para una vision unilateral del andalucismo dentro de la defensa de las libertades
democraticas. A decir, representan visiones incomodas dentro del andalucismo
democratico. Por lo tanto, esta diversidad ideoldgica se ve reflejada en las
interpretaciones de la obra de Infante y en los usos del mito andalusi. No estad de més
decir que Benumeya fue un gran admirador de Garcia Lorca, al que llamaba «califa en
tono menor que en Nueva York ha sacado el alfanje y de un golpe ha segado los
rascacielos de Manhattan» (Alcantud, 2002:246) Todos recordamos como tanto Lorca
como Blas Infante fueron asesinados a manos de la derecha fascista espafiola a
principios de la guerra civil en 1936.

Edward Said® advierte sobre la necesidad de delimitar la posicién estratégica sobre
Oriente antes de abordar la obra de un autor occidental, incluyendo el Oriente cercano y
doméstico que es al-Andalus. La obra de Infante es el resultado de influencias
personales, histéricas y culturales, y no puede ser forzadamente vinculada a corrientes
literarias preexistentes. Los elementos araboislamicos en su obra son parte de una
construccion semantica identitaria destinada a dignificar a la comunidad andaluza en
un contexto especifico.

Los elementos andalusies en la obra de Infante no pueden considerarse una
continuacién de la escuela de Abentafil (algunos autores como Manuel Ruiz Lagos7° lo
han defendido asi, pensamos que errébneamente, en uno de los escasisimos trabajos
sobre la obra Motamid previos a Josep Esquerra), ni su planteamiento de raza cultural
como una deuda con Ibn Jaldun. Por lo tanto, es crucial entender que el elemento

araboislamico en la obra de Infante no puede reducirse a una mera expresion de su

8 Said, Edward, Orientalismo, Debolsillo,
0 Ruiz Lagos Manuel, “Un drama histérico de Blas Infante, Motamid”
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inclinacion personal o a una continuidad histérica con el pasado andalusi. Mas bien,
estos elementos responden a una necesidad especifica de dignificar a la comunidad
andaluza a través de una construccién semantica identitaria deliberada e intencional.

La interpretacion de los elementos arabo-islamicos en la obra de Blas Infante presenta
dos trampas comunes que la critica debe evitar. En primer lugar, algunos criticos
tienden a considerar estos elementos como resultado de la inclinacién personal de
Infante hacia el Islam, lo cual simplifica en exceso su significado y su funcién dentro de
su obra. Por otro lado, existe la tendencia a definir estos elementos como una
continuacion directa del legado intelectual de al-Andalus, lo cual implica una
continuidad historica hasta el siglo XX que no se sostiene.

El mito de al-Andalus ha sido utilizado de manera diversa por diferentes corrientes
ideologicas y politicas a lo largo del siglo XIX y XX, lo que subraya su naturaleza
proteica y su capacidad para adaptarse a diferentes agendas. tal como estudiaron Cirot y
Soledad Carrasco”, donde el arabe entra en el ambito legendario de lo propio y la
nostalgia se aduefia del discurso y el historicismo y el pasado. Por lo tanto, es
fundamental evitar caer en simplificaciones al interpretar el papel del elemento arabo-
islamico en el pensamiento de Infante y reconocer su complejidad dentro del contexto
histérico y cultural en el que se desarrolla. De esta manera, una tercera via, que es la que
nos interesa y en la que participa Blas Infante aparece con los liberales espainoles de
finales del XIX que hacen en al-Andalus una proyeccion de la Espana perdida en 1492y

que se identifican con ella72.

" Carrasco, Soledad, E/ moro de Granada en la literatura espariola,
2 Para el mito de al-Andalus en los liberales esparioles del XIX, véase Esparia al revés: Los mitos del
pensamiento progresista (1790-1840) de J. Torrecilla, Madrid, Marcial Pons, 2016
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En este contexto, Blas Infante desarrolla su teoria del nacionalismo andaluz. Aunque no
era un arabista, segtin sefiala Iniesta, Infante comprendio la funcién inspiradora de la
edad dorada andalusi en la bisqueda de razones y argumentos para unificar a su pueblo.
Reconocié en al-Andalus la presencia de una cima social, cientifica, artistica, humana y
tolerante que representaba el compendio de todos los imperios que florecieron en el Sur
de la Peninsula.

Este mito andalusi en el nacionalismo andaluz no solo evocaba la grandeza islamica,
sino también la grandeza espanola, e incluia a las marginalidades, con las cuales Infante
estaba profundamente sensibilizado: el exiliado, el gitano y el represaliado en la figura
del morisco. Infante identifico la edad dorada andaluza en la época andalusi,

convirtiéndola no solo en una parte, sino en la esencia misma del pueblo andaluz.

4.2 El mito de al-Andalus v Marruecos

El desarrollo del arabismo en los siglos XIX y XX no solo implic6 una reinterpretacion
de la Historia peninsular, sino que también estuvo estrechamente ligado al interés
politico por Marruecos. Este impulso expansionista surgi6 de la necesidad de superar el
desastre de Cuba y el temor a que Francia, desde Argelia, representara una amenaza
para Espafa, cercandola desde el norte y el sur. Los arabistas, independientemente de
su afiliacion ideoldgica, se pusieron al servicio de la Asociacion de Africanistas y
Colonialistas, reviviendo el antiguo plan de colonizacién de Marruecos concebido por
Godoy, basado en la informacién proporcionada por los viajes de Ali Bey y otros
exploradores espanoles a finales del siglo XVIII. Ademés de su conexién con el Islam
hispanoéarabe, Blas Infante convirtié al Magreb en una tierra propia mediante la

reapropiacion de la historia medieval andalusi. Integro6 el discurso africanista de Pedro
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Antonio de Alarcon y el Galdés de Aita Tettauen, junto con su peculiar construccion de
la otredad arabe. La guerra de Tetuan de 1859 dot6 al mito de al-Andalus de una
fisicalidad perturbadora, y en el Magreb se produjo una teatralizacion del drama
nacional que se vivia en la Peninsula. Infante llev6 a cabo una apropiacion de un lugar-
memoria al rendir homenaje a la tumba de al-Mutamid, el tltimo rey almohade de la
taifa de Sevilla, en Agmat, al norte de Marruecos. Dignifico el lugar como si fuera la
Ka’”aba, lo que resalta la profunda conexion que Infante estableci6 entre el pasado
andalusi y la tierra del Magreb. 73

No es sorprendente que se considere este momento como su conversion, dada la
emotividad con la que narrari el suceso. El rey poeta al-Mutamid fue el ltimo monarca
almohade del reino de Sevilla, y su historia simboliza la diferencia entre al-Andalus y el
Magreb, marcando el inicio de la decadencia del imperio islamico espanol con la
inclusion de los almoravides en la politica. Inicialmente llamados como apoyo contra
Alfonso VI, los almoravides tomaron gradualmente todos los reinos de taifas. En 1090,
Mutamid parti6 al exilio y fallecié en Agmat, Marruecos, donde su tumba se convirtié en
un lugar de peregrinacion y reivindicacion de la esencia de al-Andalus, como un espacio
de memoria que evoca la pérdida de la gloria andalusi en la Peninsula.

Este significado fue comprendido tanto por el poeta granadino al-Jatib en 1313 como
por Blas Infante. El 15 de septiembre de 1924, Infante lleg6 a Marrakech, un momento
revelador que queda registrado en sus manuscritos. La conexién emocional y simbélica

entre la historia de al-Mutamid, la pérdida de al-Andalus y la presencia de Infante en

3 Este viaje de Infante estara lleno de simbolos y de ceremonias de apropiacion del mito de al-Andalus y
de contactos con los intelectuales y misticos del Magreb y mereceria un estudio aparte.
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Marruecos subraya la profunda relacion entre la memoria histoérica, la identidad cultural
y el compromiso politico de Infante con el nacionalismo andaluz.

La Kutubia se adelanta en la vision ofreciéndome una emocion de hogar,
anulando ante mi sensibilidad motivos o impresiones de extranjeria. (...) Yo
no soy forastero en Marrakech. Los moros andaluces predominan en la
constitucion étnica de la medina musulmana. Presidiendo la soterrada
construccion psiquica que mi recuerdo excava ahora, los espiritus de los
andaluces ilustres inspiradores de los Califas mas cultos del Mogreb que aqui
tuvieron su centro imperial, discierne atn hospitalidad a los peregrinos que
vienen de su tierra andaluza (...). Marrakech es para mi peregrinacion, el limite
de la tierra Santa, del Templo. En las formas de mi espiritu, ahora, los ritos
viven. El alma ahora tiene oracion, se ha encendido un religioso fervor. Hago
una ablucién en la fuente de la historia, con fecundos valores, hijos de una
cultura que se pretendi6 cegar y que se hizo subterranea y de oscuro discurso.
(AAK, 47)

Volviendo a las influencias africanistas, el contradictorio discurso de Alarcon en su
"Diario de un testigo de la guerra de Africa" representa un punto de convergencia de los
mitos donde se entrelazan la maurofilia y la maurofobia en igual medida. La influencia
de Alarcon en Infante es innegable. Por un lado, Alarcon reivindica el elemento arabe,
afirmando que "si esto es pertenecer a Africa, a Africa pertenecemos”, lo que destaca el
elemento arabe como diferenciador y dignificador frente a una Europa que excluia a
Espafia de la modernidad.

Frente al menosprecio de otros nacionalismos hacia Andalucia, tanto el espanol como
los periféricos, Infante amplia las fronteras andaluzas maés all4 del Estrecho,
convirtiendo el estigma magrebi en un orgullo de raza cultural. Para Infante, el inicio de

Africa comienza en Despefaperros, lo que refleja su intento de expandir la identidad
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andaluza hacia una dimension transnacional y su reconocimiento de la conexi6on
histérica y cultural entre Andalucia y el Magreb.74

Por otro lado, se observa la necesidad de apropiarse del territorio de manera fisica: en el
caso de Alarcon, justificando la invasion de Marruecos en 1859, y en el caso de Infante,
peregrinando a Agmat. Alarcén despliega en su "Diario" un Marruecos teatral, donde
Africa es el escenario y la guerra de Tetuan el espectaculo. Los alardes de heroismo y
bravura arabe presentes en su texto reflejan una maurofilia que coexiste con la realidad
de la guerra colonialista y con el caracter de colonizador europeo y cristiano de Alarcon.
Por otra parte, Benito Pérez Galdos, en su obra "Aita Tettauen", ofrece una vision
integradora de Espafia. Para Galdos, la guerra de Africa es una contralectura y también
un homenaje a la obra de Alarcon. El personaje principal de "Aita Tettauen" (1905),
Santiuste, se define en el capitulo VIII como "moro, sin recuerdo ninguno de haber sido
espanol".

Infante estudi6 ampliamente a Galdos y era un gran admirador de sus "Episodios
Nacionales". No podemos pensar en una mejor imagen que anticipe el imaginario de
Infante que las que pueblan la novela de Galdos sobre la toma de Tetuan: la de
marroquies y espanoles en la misma fosa comun, la del aire lleno de maldiciones en
arabe y en espanol. Més alla de un manifiesto pacifista, es la idea de la tierra marroqui
como espacio de encuentro y morada final que unifica lo espafiol y lo arabe.

4,3 El drama histérico v la poética de la discordia: Motamid y Almanzor

Tanto "Motamid" como "Almanzor" destacan por su contenido ideologico y estan

concebidas como un vehiculo para la expresion de conflictos politicos. En estas obras, la

4 Gil Benumeya, que ya hemos mencionado, utilizara este concepto de fronteras liquidas en torno al
mito de al-Andalus para su panandalusismo que llega a Sudamérica.
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palabra predomina de forma notable sobre la accion, ya sea en didlogos o monologos de
los personajes. En ellas se trabajan ideas que ya se habian expuesto en otros escritos
politicos de Infante, en concreto "La dictadura pedagogica" y "La verdad sobre el
conflicto de Tablada".

Infante, consciente del potencial educativo del teatro, emplea el drama histérico como
un medio para transmitir mensajes politicos y sociales. Este género, segin Ruiz, implica
una compleja interaccion entre el autor y el espectador, quienes colaboran en la
construccion de una vision del pasado en relacion con el presente. Buero Vallejo, por su
parte, destaca que el teatro histoérico ilumina el tiempo presente al establecer vinculos
entre los acontecimientos pasados y los contemporaneos. Ademaés, el drama historico
crea una tensiéon entre verdugos y victimas al articularse en torno a traumas histoéricos, y
no en fuerzas ciegas del destino, sino en fuerzas sociales concretas. La seleccion del tema
en este tipo de drama no es casual, sino que refleja una complicidad con el presente y
busca provocar una toma de conciencia que transforme la realidad. Asi, el drama
histoérico se presenta como un espacio abierto y de naturaleza interrogativa, basado en
los paradigmas de la memoria colectiva o la conciencia histérica del espectador.

La formacion arabista de Infante influye notablemente en sus obras Motamid y
Almanzor, basadas en la obra Historia de los musulmanes de Espana hasta la conquista
de los almoravides del arabista holandés Reinhart Dozy. Dozy escribi6 su obra con el
proposito de corregir las inexactitudes de J.A. Conde en su Historia de la dominacion de
los arabes en Espana sacada de varios manuscritos y memorias arabigas (1820-21),
criticada por su parcialidad. Sin embargo, esta correcciéon de Dozy no estuvo exenta de
polémica, especialmente por parte del sector maurofobico y catolico-nacionalista

liderado por Francisco Javier Simonet. Simonet, autor de obras como Leyendas
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Historicas Arabes (1858) o Historia de los mozarabes en Espaiia (1858), adopt6 una
postura maurofobica que defendia lo espaiiol frente al elemento drabe. Segin Simonet,
los mozarabes y la tradicién hispanorromana llevaron la civilizacién hispanomusulmana
a su apogeo, mientras que el Islam era visto como un obstaculo para el progreso y la
Alhambra como un simbolo de impiedad y despotismo musulman. Esta disputa
trasciende lo académico para convertirse en un enfrentamiento entre liberales y
conservadores, reflejando dos visiones divergentes sobre el futuro politico de Espana.
La eleccion de los personajes en las obras de Infante, como Motamid y Almanzor, no
solo refleja la realidad historica, sino que también alude a un debate méas amplio sobre
la presencia drabe-musulmana en territorio espanol. Para los liberales, la crisis espafiola
se atribuia a la expulsion de los moriscos, mientras que para otros, era consecuencia de
la presencia drabe-musulmana en la peninsula ibérica.”s Este debate no solo se limitaba
al ambito histérico, sino que tenia implicaciones politicas mas profundas, ya que
reflejaba dos visiones opuestas sobre la identidad y el futuro de Espana7é.

Almanzor y Motamid representan un teatro histérico modernista de inspiracion
medieval, caracterizado por su prosa poética. En el ambito literario, estas obras
destacan como ejemplos sobresalientes de la prosa modernista del primer tercio del
siglo XX adaptada al teatro. Se evidencia una influencia significativa de El Conde
Arnaldos de Jacinto Grau, tanto en las descripciones como en el uso de la prosa poética
en el didlogo, donde los personajes expresan sus pasiones de manera lirica. Esta

corriente teatral, marcada por la languidez de principios de siglo, no solo requeria

5 Este antagonismo persistira en la segunda mitad del siglo XX en el agrio debate entre Américo Castro
y Sanchez Albornoz o actualmente entre Gonzalez Alcantud y Serafin Fanjul.
76 Simonet hace una lectura orientalizada y ajena de la figura de Almanzor.
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buenos dramaturgos, sino también poetas que revivieran su esplendor. Benavente, como
senala Cabrales Arteaga, abogaba por esta revitalizacion (citado por Arteaga, 13). Las
obras como Las hijas del Cid de Eduardo Marquina en 1908 y las de otros autores como
Cristobal de Castro, Lopez Alarcon, Valle Inclan, Villaespesa y Jacinto Grau responden a
este llamado. Ademaés, las vanguardias también exploraron este tipo de teatro, donde el
verso se fusiona con la prosa, empleando un léxico preciosista y refinado, recursos
retoricos elaborados, asi como arabismos, arcaismos y variedad métrica, lo que permitia
una reconstruccion de estrofas tradicionales y una rica retérica modernista”’. El teatro
histérico de principios de siglo, en su conjunto, aboga por la defensa de valores
nacionales, los cuales son identificados con Castilla como la nacién constituyente de
Espafia, promoviendo asi un adoctrinamiento nacional con un claro laus catellae, que en
el caso de Infante se traslada a un laus Beticae. Sin embargo, junto a estas obras de
caracter nacionalista, también emergen dramas historicos con una sensualidad
orientalizante, que resultaban muy atractivos para los modernistas. Ejemplos de esto

son obras como El alcazar de las perlas, Aben Humeya, Flores y Blancaflor.78

4,4 La religion como identidad v como punto de fuga

Tanto en el teatro de tema andalusi de Infante como en el discurso nacionalista espafiol,
la religién emerge como un tema de intersecciéon. En la construccién de la identidad, la
religion se erige como el altimo bastiéon inexpugnable de Espafia frente a Europay el

progreso. Unamuno, por ejemplo, considera que la agonia de Espaina es también la

7 VVéase “El teatro historico modernista de inspiracion medieval” de José M. Cabrales Arteaga,
DICENDA, Cuadernos de Filologia Hispanica, n.8, 11-35, Universidad Complutense, Madrid, 1989

8 Aunque parezcan dos corrientes enfrentadas, Martinez de la Rosa defiende el caracter moral de este
modernismo mas alla de la estética en sus “Apuntes para el drama histérico” desde la kalokagacia o la
identificacion entre lo bello y lo moral.
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agonia del cristianismo, pues el agonismo es inherente a esta religion en la modernidad,
siendo un abrazo tragico entre la fe cristiana y la cultura. En su obra "La Agonia del
cristianismo" (1920), Unamuno destaca coémo lo cristiano se gesta como espoleta social.
A pesar de sus firmes convicciones religiosas, Unamuno se opone al cristianismo como
poder politico, rechazando el catolicismo de Inquisiciéon y Cruzada.

Infante, siguiendo una linea similar, critica en "Almanzor" y "Motamid" la ortodoxia, ya
sea representada por los jueces de la ley o por la ultraortodoxia almoravide, cuya rigidez
conduce a la caida de al-Andalus. En palabras del Motamid de Infante sobre los
almoravides: «fanaticas tribus caldeadas por el sol del desierto, de tosco y duro corazon,
como las rocas africanas, son barbaros y fanaticos, tanto o mas que los cristianos del rey
de Le6n». Esta vision destaca la singularidad islamica de la Peninsula, distanciada de un
Islam restrictivo y rural, y presenta una réplica a la vision cristiana de intimidad
peculiarmente espafnola defendida durante el 98.

Las fuertes divergencias y contradicciones con el aparato religioso oficial se manifiestan
en ambos casos. Para Infante, al-Andalus representa una heterodoxia religiosa que no se
ajusta al canon religioso establecido. Tras el esplendor de una época tartésica, bética y
califal, las invasiones integristas norteafricanas siembran un escenario inquisitorial
igualmente intolerante, propicio para una eventual conquista castellana. Estas
circunstancias dan lugar a elementos caracteristicos de la Andalucia contemporanea,
como el latifundio caciquil y la marginalizacion del jornalero como clase social
perseguida y marginada. En este contexto, la identidad andaluza se transforma en
morisca como una medida de resistencia ante las politicas de limpieza étnica, que

también afectan a otros andaluces sefardies.
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Para Infante, el Islam no solo representa una referencia a al-Andalus, sino también una
réplica de la necesidad de la religion para definir de manera contundente la identidad,
como habia ocurrido antes con el movimiento del 98.

Este didlogo entre textos teatrales y politicos se ejemplifica en obras como "Almanzor",
"Mutamid" y "La dictadura pedagogica". Esta tltima plantea un nuevo tipo de sociedad
y la renovaciéon de la Humanidad a través de la labor educativa. Inspirado por los
acontecimientos revolucionarios mundiales, Infante argumenta que para consolidar una
nueva sociedad, la labor educativa es primordial y se precisa una revolucion cultural.
Como senala acertadamente Cullera, «el considerable grado de utopia que se advierte en
esta obra es lo que la distingue, mayormente, del resto de su produccién escrita. Ahora,
bien, detras de cada utopia discurre siempre un momento manifiesto de crisis, por lo
que resulta imprescindible ser conscientes de la realidad espafola del momento.» (10)
Aqui aparece el libro ante la restauracion borbonica y el bipartidismo inoperante. Asi el
“cirujano de hierro” de Costa se convierte para Infante en un dictador pedagogo con la
intencion de que los educadores sustituyan a los politicos: «el pueblo vendra a ser regido
por sus hijos mejores, inico modo de autogobernarse. Tendremos la forma de gobierno
natural: gobierno del pueblo por si mismo, representado por sus hijos mejores.» (93)
Motamid es un ejercicio poematico y simbélico que, segtin Ruiz Lagos, «construye el
discurso fundandose en los parametros de una realidad histérica pasada que se supone
esplendorosa, definitoria de la realidad de un pueblo esencialmente cultural.» (44)
Entre 1918 y 1919, Infante abandona el georgismo y comienza a construir sus tesis
nacionalistas a partir de las Asambleas de Ronda y los centros andaluces. Su libro
capital "Ideal andaluz" (1915) ya presenta el regionalismo como una alternativa al

pensamiento burgués dominante. En este contexto, Infante se opone al principio de las
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nacionalidades y en su lugar propone el principio de las culturas, donde los pueblos se
conciben no como entidades politicas, sino como entidades culturales, dando lugar al
concepto de "raza cultural”.

Para Infante, la cultura emerge como la base del nacionalismo andaluz, refinando su
esencialismo hacia el glorioso pasado andalusi. En este sentido, la Edad Media se
convierte en un recurso instrumental para buscar las raices o la fase constitutiva de las
identidades nacionales, regionales o locales. Este periodo histoérico se idealiza como un
espacio donde emergen tradiciones y origenes miticos en un ambiente arcéadico.

La interpretaciéon de Motamid como persona-simbolo se enmarca en la clave utopica del
triunfo y decadencia de la grandeza. Esta vision se explica a través de su teoria de la
realidad y la disyuntiva entre el Bien-Luz-Gloria-Dios y el Mal-Barbarie-Oscuridad-
Nada. Este contraste da lugar a lo sublime, la armonia y la gracia espiritual del Hombre-
Dios, quien se convierte en el hacedor de su propio destino.

Junto con una perspicaz bisqueda del lider politico, se observa un esencialismo mistico,
influenciado por corrientes cercanas al platonismo iluminista y la filosofia arabigo-
andaluza. Este enfoque ya se apreciaba en "El Ideal Andaluz" como un tultimo objetivo:
provocar la revolucion del espiritu, uniendo la doctrina econémica, los entes politicos y
un plan cultural como norma de conducta ética.

La funcién otorgada al profetismo senala una concepcion elitista entre muchedumbre y
pueblo que ya se venia acrisolando desde el XIX en Espaia: «no hay pueblo en el cual
no exista muchedubre. En todo pueblo, la minoria es el pueblo, la mayoria es la
muchedumbre sin conciencia. Y a la muchedumbre, la fuerza organizada le parece

augusta cuando la potencia de esta fuerza es superior a su potencia insconsciente» dice



104

en Mutamid: «iFariseos erigidos en casta! La luz no admite monopolios. Ved si teneis
0jOs...»

A Andalucia se le asigna el papel de histoérico foco cultural, y la obra "Motamid" es una
meditacion sobre el estado y la esencia de Andalucia, dentro del topico roméantico e
ideologizado en la utopia politica. Esta vision se entrelaza con el krausismo y la
cosmovision armonica y panteista de Infante, influenciada por su relacion con el
ateneismo sevillano y los pensadores del 98.

Considerando las instituciones sociales como consecuencias de una vitalidad orgénica
que trasciende los individuos, Infante ve cada vinculo como un organismo que forma
parte de uno mas elevado. Segiin esta perspectiva, el curso de la historia es la creacion
de uniones cada vez mas perfectas y comprensivas.

Tras publicar "La Dictadura Pedagogica" en 1921, Infante comienza a vislumbrar el
caracter déspota en la revolucion rusa, observando la dictadura y el ejército, a pesar de
su caracter de primer gobierno obrero y campesino de la Historia. Estas claves del
pensamiento de Infante desde sus primeros trabajos de juventud revelan su voluntad de
superar el topico hacia la realizacion de una utopia andaluza. El mismo Infante lo
admite cuando dice en La verdad sobre el complot de Tablada: «un destacadisimo
politico catalan hace muchos anos llegb a preguntarme éos fundais en al-Andalus? Y
muy parcamente, sin afiadir una palabra mas, yo hube de contestarle: isi!» (citado por
Ruiz Lagos, 71). Escribia Infante sobre la figura de al-Mutamid en sus manuscritos:

Fue el altimo Rey indigena que representd digna y brillantemente una Nacionalidad y
una cultura intelectual que sucumbieron bajo la dominacién de los barbaros invasores.
Tvose por €l una especie de predileccion como por el mas joven, como por el benjamin
de esta numerosa familia de principes poetas que habian reinado en el Andalus. Se le

echd de menos como a la tltima rosa de la primavera.
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En "Motamid", Infante establece el mito de al-Andalus en didlogo con el de la Bética
helénica, como lo expresa en su tnico articulo sobre vanguardias, especificamente sobre
el Ultraismo de 1920, publicado en la revista Grecia. Infante describe a Andalucia como
"de alma griega, incendiada a veces por orientales esplendores, repugna el exotismo y la
extravagancia y ama el ritmo".

Esta vision resalta la esencialidad del alma andaluza por encima del pragmatismo
estatal romano y francogermanico, presentando un cuadro idealizado y sereno de una
Andalucia pacifista, culta, respetuosa con la diversidad, democratica y libre. Este retrato
contrasta con la percepcion de dos pueblos barbaros invasores: los norteafricanos y los
castellanos.

Un tema esencial para Infante fue la naturaleza del poder y el papel de los intelectuales
como dirigentes. El personaje del consejero dice en Motamid:

no hay pueblo en el cual no exista muchedumbre. En todo pueblo, la minoria es el
pueblo, la mayoria es la muchedumbre sin conciencia. Y, a la muchedumbre, la fuerza
organizada le parece augusta, cuando la potencia de esta fuerza es superior a su potencia
inconsciente. La muchedumbre es como el agua que, no pudiendo romper el dique,

discurre esclava por el cauce que viniera a abrirla, un organizado poder (30)

Los héroes del teatro historico de Infante, como al-Mansur, se sienten destinados a la
conquista del poder y tienen una conciencia de sus méritos personales. Al-Mansur es el
ejemplo mas claro de la meritocracia, ascendiendo desde estudiante de leyes al gestor de
al-Andalus, simbolizando el poder del Islam en el califato de Cérdoba, donde de sus 57

campanas no perderia ninguna.”9

® Tal era el carisma que tenia como guerrero, que para alentarse, el imaginario castellano tuvo que
inventar una batalla donde perdi6, en Catalafiazor. De ahi el dicho: Catalafiazor, donde Almanzor perdio
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La figura de Almanzor, ademas, esta relacionada con hechos de gran trascendencia
simboélica, como el saqueo de Santiago de Compostela, simbolo del poder de la
cristiandad en la Peninsula. También trajo las campanas de la catedral de Santiago a
Coérdoba para fundirlas y hacer lamparas para la mezquita de Cérdoba. Aunque la figura
de Almanzor esta incompleta, su legado como guerrero y habil politico perdura.

Se barajan razones por las cuales Infante pudo no haber terminado esta obra, desde su
dedicacion a la vida politica hasta una posible preocupacion de que esta obra sobre la
naturaleza del poder y el liderazgo se interpretara como una apologia. Ademas, el
contexto historico, marcado por el levantamiento de Abd el-Krim por la independencia
de Marruecos y el posterior golpe de Estado de Primo de Rivera en 1923, podria haber
influido en la decisién de Infante.

En la obra de Infante, Almanzor, aunque no tiene sangre real, desde muy temprano
siente su superioridad espiritual, lo que lo lleva a un poder factico. Sin embargo, permite
que Hixem II aparezca como rey, siguiendo una profecia que predice una guerra civil al
final de la dinastia Omeya. Aqui se fusionan las caracteristicas del héroe roméantico con
el sino ineluctable, la necesidad de la meritocracia sobre la burocracia y la importancia
de un lider que se alce en tiempos de crisis, no solo para representar al pueblo, sino para
liderarlo.

¢Podria yo no gobernar? Yo vine al poder para cumplir mi sino ineluctable: la idea de
este sino en mi era obsesion. La seguridad de que habria de realizarse me acompafiaba
siempre. Era toda mi vida interior. Sin haber nacido Rey, desde nifio me preparaba para
Rey, incendiando mi alma en los hechos ardientes de la Historia antigua, aunque ya no sé
si eran las viejas cronicas las que incendiaban mi espiritu o si era este sino que venia a

hacer arder sus paginas polvorientas. (64)

el tambor.
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Almanzor es el héroe que personifica el pensamiento de La dictadura pedagdgica:
«Ellos, dictadores pedagogos, seran los que elevaran los espiritus de los demas hombres,
en cada hombre tallaran un Rey. Ellos seran los que vendran a crear la Humanidad, Rey,
emancipada de toda dictadura».

La ambicién politica de Almanzor puede parecer contradictoria, pero para Infante, en
esa coyuntura sociopolitica, es un talento natural. En tiempos de crisis, se necesita
alguien con recursos que pueda tomar el poder. Esta idea se apoya en la cita de Cullera:
«viene a encarnar el prototipo del hombre nuevo que aspira por su realizacion natural a
despertar en los individuos una conciencia colectiva de soberania social para forjar una
era de transformacion.»

Este héroe neorromantico se enfrenta al destino imponiéndose a circunstancias
adversas. A diferencia del juego clasico de la anagnorisis, donde uno nunca puede
escapar de su destino o sucumbe a fuerzas fatidicas, en este caso, el héroe desafia las
predicciones y domina su propio destino: «¢Dénde esta un hombre capaz de vencer al
Destino? Sélo este hombre pudiera ser Rey, sin manchar la Majestad. En contacto de los
hechos que son la trama del Destino, la Majestad padece»

El concepto infantiano de realeza o de elegidos se refiere a aquellos que representan el
orden de la Vida Universal y que logran poner fin a la fatalidad de los periodos de
confusion. Esta idea se relaciona con la realidad del profetismo como una
"reencarnacion temporal expresiva del orden armoénico del universo". Esta nocién se
describe también en "La dictadura pedagdbgica", donde se presenta una version laica de
los origenes del pensamiento de panteismo religioso: «aquellos grandes intuitivos, a

quienes por ir delante de este ejército de la Humanidad, hubimos los hombres de
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denominar Profetas. Fundieron aquellos hombres al postergar los instintos de la propia
individualidad, su propia vida con la vida de la humanidad y con la vida del Universo»
(1915)

El héroe literario infantiano cree que el destino responde a su propia voluntad. Asi
declara Almanzor: «sobre el torbellino de las pasiones que se despefian en los fondos de
insondables simas o que son alaridos entre el estridor de las armas y el fragor de los
combates, idejadme reinar a mi!». La presencia de dos espias, el capitan bereber
Wanzemar y el poeta Zaid de Bagdad, nos lleva de vuelta a la realidad politica del
momento, donde las conspiraciones no eran ajenas a la practica politica de Infante,
quien habia participado en el complot de Tablada.

Infante, seguidor de Joaquin Costa y con raices proletarias, abrazaba el
regeneracionismo, un discurso centrado en la distribucion de la tierra y el desarrollo
pedagogico. Este enfoque también implicaba un rechazo hacia los caciques y la
oligarquia que ain dominaban la realidad socioeconémica de Andalucia. Ademas,
Infante abogaba por una revolucién liderada por dirigentes fuertes, comparables a
cirujanos de hierro, en un sistema basado en la meritocracia.8°

Infante defendia a Andalucia como la inica nacién antorcha que iluminaba el mundo.
En su imaginario, Andalucia dejaba de tener que justificar su existencia para situarse a
la vanguardia de las naciones. Este cambio se producia debido al derrumbe del mito de
Europa y la pérdida de su legitimidad después de la Primera Guerra Mundial.

Europa ha quebrado. La Espana, instrumento de Europa, también. Valores considerados

como inconmovibles han sido derrumbados por catéastrofes guerreras. En el naufragio de

80 Desgraciadamente, este discurso de la meritocracia se lo apropiara el dictador Primo de Rivera,
justificando su golpe de estado en el 1923.
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los valores clasicos europeos y espanoles, esta la oportunidad de la epifania sin velos,

relativa a nuestros propios valores.

No basta con recuperar la dignidad ante el resto de Espana; Andalucia, como esencia de
Espana, se hara oir en Europa. Este concepto habria sido muy apreciado por Alarcon,
quien incansablemente defendid la arabidad espaiola contra Francia en su famoso «isi
esto es pertenecer al Africa, al Africa pertenecemos!» este extracto de arrollador empuje
en boca de esta criatura infantiana, Almanzor el Victorioso:

iManana a Compostela, la Meca cristiana, pulmén de Europa del lado de aca de los
Montes hoscos e irreductibles que marcan con abismos las imborrables fronteras de dos
mundos, solares de genios y estirpes diferentes! Y vasallos mios son su Rey, los Condes
de Castilla y de Aragon y Garcia, el Rey de Navarra ... Nadie, por esto, osara ya detener
nuestra marcha en triunfo hacia el Norte petrificado en llamas de roca. iAndalucia en mi
y sobre mi, ir4 a asomarse a los Montes ancianos de blancas diademas y, en vez de venir
Europa a respirar en Espaiia, sobre el Continente negro y rojo, proyectara su piadosa
mirada Andalucia! iAndalucia en mi y sobre mi! iY diran no obstante que yo estoy sobre

ella! iA Compostela mafiana! Y después, a los Montes desde los cuales se percibe el caos!

Blas Infante esta condenado al dudoso privilegio de la mitificacién y, por tanto, a ser
eternamente malinterpretado. Su obra y programa nacionalista han pasado del ambito
académico al politico y a la cultura popular, ligados a la Andalucia autonémica
democratica, la defensa del dialectismo, los derechos del jornalero y las fuentes
islamicas y moriscas de la identidad andaluza. Su trayectoria vital lo convirtié en un
icono necesario para asentar una transicion pacifica en los primeros anos de la
democracia, que uniera a las familias de los republicanos represaliados, a las nuevas
generaciones nacidas en democracia después de 1975 y a la Andalucia de centro y de
izquierda tradicional. Solo otro personaje ha representado Andalucia con tanta fuerza,

Federico Garcia Lorca, quien también contribuy6 a crear un imaginario identitario.
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Sin embargo, la enorme singularidad de Infante y su peso dentro de la construccién de
la patria andaluza requieren ser contextualizados dentro del vivisimo debate nacional de
principios del siglo XX para ser entendidos con justeza. Temas como la identidad y la
dignidad de los pueblos y su trascendencia en la historia, la revision de mitos y de hitos
nacionales, la contradiccion con la modernidad, el esencialismo, la tension entre
progreso y casticismo, y las fronteras imaginarias con la apropiaciéon simbolica del
territorio magrebi no son solo preocupaciones de Infante, sino de toda una generacion
de intelectuales espanoles.

Entre la ingente cantidad de articulos y estudios sobre Infante, no es facil hallar lo que
no corresponda estrictamente al &mbito del discurso politico andalucista.
Sorprendentemente, se encuentran vacios, como el que hemos apuntado en este
articulo, sobre la relacién de Blas Infante con el Islam y con Africa, debido a la
complejidad de la figura araboislamica, ese eterno otro hispano. En lugar de ello, se
reivindica el regionalismo y se pone énfasis en la etapa de Infante ligada al Ateneo de
Sevilla, méas esencialista y menos comprometida con el pasado semitico de la Peninsula.
Por lo tanto, no deberia sorprender que Almanzor y Mutamid hayan recibido una
atencion tan escasa, a pesar de ser necesario su estudio para dar una perspectiva
completa a la obra de Infante.

Aprovechando la libertad ideol6gica que otorga la creacion literaria, Infante expreso sin
ambages sus posiciones en estas obras, evidentes también en su obra politica 'y
ensayistica. Dirigida a un publico determinado y con un objetivo politico, su discurso era
mucho mas ponderado. Por lo tanto, el estudio de estas obras de teatro histoérico es
esencial para comprender el nacionalimo andaluz y para abordar su relacién con los

grandes intelectuales espafoles que trataron el tema identitario. El alandalusismo de
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Infante, como elemento enriquecedor de la identidad espafola, constituye la verdadera

fuerza del nacionalismo andaluz y la razon de su vigencia actual.
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5: Frontera Occidente. El mito de al-Andalus
transcontinental.
Cansinos Assens y las orientalidades de Borges

Generalmente, el orientalismo de Borges se estudia en torno a "Las 1001 Noches", de las
que era un gran admirador y a las que dedic6 gran atencién. Sin embargo, esta relacién
es mucho méas compleja y se nutre de diversas fuentes, como la temprana influencia de
sus maestros Macedonio Fernandez y Rafael Cansinos Assens, quien fuera traductor al
espanol de "El Coran", "Las 1001 Noches" y una antologia de poetas persas.

Para abordar el orientalismo en Borges, es esencial comentar brevemente la controversia
del término. Desde la obra de Edward Said, el orientalismo ha adquirido una carga
negativa ineludible. Sin embargo, podemos explorar una nueva semantizaciéon del
término. Victor Palleja, en su intervencién en las "Jornadas sobre Edward Said"
organizadas por La Casa Arabe en Madrid$!, sefiald que es importante ser
moderadamente criticos con Said. Said opinaba que las obras eruditas mas renombradas,
incluso las de ficcion, no pudieron escapar de una literatura colonialista recopilada por la
Francia e Inglaterra imperialistas. No obstante, Palleja defiende que debemos desplegar
una mirada nueva sobre lo oriental, porque no todo el orientalismo es ideologicamente
desechable. Dentro del orientalismo también hay un posicionamiento honesto y una
necesidad de definirse frente al otro, que para el pensamiento occidental es siempre el

mundo arabe y el Islam.

81 “Jornadas dedicadas a Edward Said en Casa arabe”, 2013 (16:20-29:21)
https://www.youtube.com/watch?v=t-GJnZbY7aY



https://www.youtube.com/watch?v=t-GJnZbY7aY
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Explorar el orientalismo de Borges implica ir méas alla de las interpretaciones que lo
reducen a un exotismo intelectualizante o a paradigmas literarios meramente decorativos.
Borges propone una interpretacion del elemento arabo-islamico completamente genuina,
que difiere del pensamiento eurocentrista que caracterizo el orientalismo del siglo XIX.
Su acercamiento es un intento de comprender y dialogar con esa otredad de manera
auténtica, reconociendo la profundidad y riqueza del legado cultural arabo-islamico en su
obra.

El elemento arabe islamico sea ajeno a la critica de la obra borgiana82. Las
interpretaciones y estudios sobre este tema son exhaustivos y estimulantes, abarcando
tanto aspectos filologicos como las experiencias misticas de Borges, méas all4 de su obra
literaria8. Sin embargo, queremos realizar un anélisis mas transversal, subrayando la
influencia de su maestro Cansinos Assens en la visién de Borges sobre un Oriente con
fronteras difusas y una mediterraneidad flexible y permeable. Este enfoque integrador de
diversas tradiciones semiticas, persas, arabes y andalusies dentro del mito identitario de
al-Andalus surgi6 en Espaiia en el siglo XIX y contintia vigente, desarrollando ademas

una proyeccion transatlantica.84

82 Aplicaremos desde ahora la nomenclatura de Gonzalez Ferrin: el término “Islam” para referirnos a la
religion, e “islam” para el riquisimo elemento sociocultural en toda su amplitud.

83 | uce Lopez-Baralt ha explorado de forma magistral las experiencias misticas de Borges y su relacion
con el islam. Veanse las conferencias Jornadas Borges 2022 - Dialogo Virtual 'La experiencia mistica de
Borges'

En sus numerosos trabajos —basados no sélo en sus conversaciones personales con Borges, sino en su
exhaustivo conocimiento de todas las manifestaciones del hecho mistico— la profesora Pérez-Baralt
defiende la incuestionable experiencia mistica de Borges. Aqui queremos aportar un enfoque
complementario que no tiene por qué ponerse en contradiccion con esta otra vision.

84 En torno al caracter identitario del mito de al-Andalus veanse Esparia al revés: los mitos del
pensamiento progresista de Jesus Torrecilla o El mito de al-Andalus: origenes y actualidad de un ideal
cultural de José Antonio Gonzalez Alcantud.


https://www.youtube.com/watch?v=54cAV8mpOKM
https://www.youtube.com/watch?v=54cAV8mpOKM
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Alo largo del siglo XIX, Espafia atraves6 una profunda crisis de identidad y una compleja
relacion con Europa y la modernidad. En este contexto, se inici6 un debate sobre el
elemento arabe-islamico y semitico como parte esencial de la identidad hispanica. Persia
y al-Andalus se percibian como polos de un paradigma cultural mediterraneo de fronteras
fluidas, donde Persia representaba el extremo méas oriental. Esta nueva hispanidad
mediterranea se trasladé posteriormente a Latinoamérica, integrandose con la
transculturacion caracteristica de su literatura.

La inclusion de lo islamico en la identidad espaiiola se facilit6 principalmente a través de
la traduccion, adoptando un enfoque interpretativo que priorizaba la adaptaciéon a la
tradicion literaria hispanica y a la sensibilidad de los lectores, a menudo a costa del rigor
lingiiistico. Rafael Cansinos Assens, con sus traducciones de El Coran, Las 1001 noches,
Antologia de los poetas persas y Gaceles de Hafiz a mediados del siglo XX, desempen6 un
papel crucial en este proceso de incorporacién de la literatura islamica y semitica al
corpus literario en espaiol.

Rafael Cansinos Assens (Sevilla 1882-Madrid 1964), escritor, académico, cronista de la
vida bohemia, traductor y maestro de Borges, estuvo estrechamente vinculado a las
vanguardias y particip6 activamente en los debates culturales de la primera mitad del
siglo XX. Cansinos anticipé de manera notable esta transmodernidad del didlogo de
periferia a periferia y de Sur a Sur, reivindicando una singularidad mediterranea
antieuropea en la "afirmacién de la exterioridad despreciada" de la que hablaba Dussell.
Es uno de los autores que mejor ejemplifica la labor de interpretacion e inclusién del
elemento islamico en la tradicion literaria hispanica a través de la traduccion durante el

siglo XX.
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En la trayectoria compleja y a veces contradictoria de Cansinos Assens, encontramos una
aproximacion al elemento oriental tanto desde un punto de vista lingiiistico como
personal. Cansinos Assens necesitaba crear o recrear genealogias imaginarias que le
otorgaran legitimidad para posicionarse ante determinados textos o tradiciones. Por
ejemplo, cambié su apellido original Cansino por Cansinos para conectar con una
supuesta rama hebrea materna. Sin embargo, se retracté de su pretendido judaismo
cuando en 1925 la Real Academia Espaiiola estuvo a punto de denegarle el premio "Chirel"
por no ser catolico. Este cambio de nombre, por tanto, no se basaba en convicciones
religiosas, sino en una necesidad de legitimar su pasado semita, similar a otros escritores
de la época como el poeta almeriense Sotomayor, conocido como Aben Ozan al Jarax, o
Rafael Gil, que se cambi6 el nombre a Gil Benumeya.

El poliglotismo de Cansinos Assens, que tanto impresion6 a Borges (se menciona que
podia saludar a las estrellas en diecisiete lenguas, vivas y muertas), también formaba
parte de su perfil intelectual, aunque es cuestionado por la critica. A pesar de no tener
actividad politica, formo6 parte del circulo de Blas Infante durante los anos 20 y 30,
defendiendo el elemento andalucista como diferencial de la patria andaluza. En este
circulo, Cansinos coincidi6 con Gil Benumeya, cuyo pensamiento se inscribe en una
corriente peculiar del nacionalismo andalusi: el andalucismo expansionista o patria geo-
psiquica, que redefine la hispanidad a partir del legado cultural de al-Andalus y extiende

las fronteras de la patria andaluza desde América Latina hasta el Mediterraneo.

Podriamos resumir las caracteristicas fundamentales de la obra de Cansinos Assens de la

siguiente manera:
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Oriente se presenta como un paradigma integrador que incluye la alteridad, evitando los
exotismos tipicos de la perspectiva europea.

El concepto de fronteras fluidas de al-Andalus se extiende desde Persia hasta América
Latina, enmarcado en un pan-andalusismo que ve a América Latina como "el Nuevo al-
Andalus".

Considerar la palabra sagrada como un texto literario que interactiia con otros textos es
una transgresion significativa.

La traduccion se valora por su sentido interpretativo, alejandose de las versiones literales
que resultarian extranas y arcaicas para el lector. La traduccién se entiende como un
proceso de adquisicion cultural y apropiacion de diversas tradiciones.

En el vasto corpus de obras traducidas por Rafael Cansinos Assens, destacan cuatro textos
fundamentales: El Coran, Las 1001 Noches, la Antologia de poetas persas y las gacelas de
Hafiz. Estos textos no solo reflejan las inclinaciones literarias del autor, sino que también
abordan el debate sobre la alteridad o pertenencia del elemento oriental en la
construccion de la identidad nacional espanola. Como hemos sefialado, la traduccién
desempeiia un papel crucial en la construccion del discurso identitario. Cansinos Assens
es heredero de una corriente iniciada con la Ilustraciéon. Su interés por los textos religiosos
o misticos siempre es de caracter sociocultural y relacionado con la identidad nacional, y
aunque su enfoque es respetuoso, nunca adopta una perspectiva religiosa.

El pensador H.G. Gadamer sostiene que la modernidad perpetta lo religioso, mientras

que Octavio Paz introduce el concepto de cristianismo sin Dios o paganismo cristiano. En
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este contexto, la literatura de Borges se mueve en un ambito mistico con un fuerte
componente cultural y ecléctico, similar al enfoque de Cansinos Assens.85

Es innegable que Borges siente una atraccién irresistible hacia el Oriente, como lo
evidencian sus declaraciones en distintos momentos de su vida. Por ejemplo, lamenta no
haber estudiado con mayor rigurosidad las literaturas orientales y muestra su fascinacion
al leer la tradicion oriental. “sinti6 el impacto de la belleza.” (citado por Ferrin, 121)8¢
Ian Almond, en su estudio sobre las representaciones postmodernas del islam, destaca
que Borges se sitia dentro de una tradicién orientalista que abarca tanto aspectos
positivos como negativos. Esta tradicion se caracteriza por una combinacion de lo exotico
y lo esotérico, lo académico y lo fantastico, lo arcano y lo canénico. Segin Almond, la
fascinacién de Borges por el islam va mas alld de una mera obsesién superficial con
imagenes de sultanes, desiertos o minaretes al atardecer. En sus historias que tratan sobre
el islam entre 1933 y 1956, Borges incluye citas del Coran en debates sobre la identidad
argentina, referencias a Las 1001 Noches como simbolo del infinito, y utiliza expresiones
islamicas que crean una atmosfera "arabe" para el lector occidental, mostrando cierta
inclinacién hacia lo esotérico y lo heterodoxo.

Los cuentos de Borges narrados por musulmanes estan repletos de imagenes orientales

que resultan familiares al lector occidental, como emires, visires, desiertos, cimitarras,

85 Recogemos un comentario de Borges que aparece Discusion y que nos parece esclarecedor: "Los
catolicos (Iéase los catolicos argentinos) creen en un mundo ultraterreno, pero he notado que no se
interesan en él. Conmigo ocurre lo contrario; me interesa y no creo." (147) Véanse los trabajos de Lucas
Adur. “; Que hacer con el angel? J.L. Borges y F.L. Bernardez, dos formas de escribir la experiencia
mistica”

8 E| tema islamico aparece de forma explicita en “El tintorero enmascarado Hakim de Mev”, “Historia de
los dos que sofiaron”, “El espejo de tinta”, “Un doble de Mahoma”, “El acercamiento a Almotasim”, “El
milagro secreto”, “La busca de Averrroes”, “El Zahir”, “Abenjacan el Bojari, muerto en su laberinto”, “Los
dos reyes y los dos laberintos”. Y en los poemas “Ronda” y “De la diversa Andalucia.” Véase Spivakoksy,

Erika, “In Search of Arabic Influences on Borges”


https://www.epsilones.com/paginas/0-herramientas/bibliografia.html#borges-discusion
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turbantes y camellos. Borges era consciente de esto y cuidaba meticulosamente la
arquitectura de su prosa, sin dejar ningan detalle al azar. Almond sugiere que el tono
oriental y la variedad de clichés presentes en la obra de Borges tienen el proposito de
advertir al lector sobre la artificialidad de su aproximacion al islam. Borges fusiona
elementos de diferentes fuentes, como Baladhuri con Las 1001 Noches, el Coran con el
Mantiq al-Tayr, mezclando hechos y ficciones sin aparente contradiccion. Ademas,
incorpora en su discurso a destacados glosadores e intérpretes de la literatura arabe, como
Asin Palacios de Ibn Arabi, Henri Corbin del pensamiento Ismaeli, o Massignon de al-

Hallaj.

5.1 Primeros encuentros: el Oriente intimo

Durante su juventud, Borges se sumergi6 en el deleite oriental a través de la biblioteca de
su familia en Buenos Aires, donde encontr6 obras de autores como Burton, William Lane
y John Payne, asi como Las 1001 Noches, cuya influencia en él merece un anéalisis aparte.
Esta obra no solo impact6 a Borges por su tematica y estructura narrativa intrincada, sino
también por su contenido er6tico. Ademas, su padre tradujo al espafiol la obra de Edward
Fitzgerald, Rubaiyyat, y llegb a intentar escribir una historia similar a Las 1001 Noches.

Este periodo fue crucial para Borges, ya que durante su estancia en Madrid en 1920,
estableci6 una relacion con Cansinos Assens®7, uno de los intelectuales mas destacados de
Espana en ese momento. Cansinos inici6 a Borges en la tradicion literaria arabe y en el

movimiento literario ultraista, mientras compartia su profundo conocimiento del Coran

87 Sobre el joven Borges en Espafia y su relacion con Cansinos Assens, veanse los trabajos de Carlos
Garcia.
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y la literatura arabe clasica. La labor orientalista de Cansinos es ampliamente
reconocida88, ya que tradujo obras de autores como Quincey y Marco Aurelio, y realiz6 las
primeras versiones al espafiol del Coran y Las 1001 Noches, ademéas de una Antologia de
Poetas Persas que incluia poemas de Hafiz, Chami y Jayyan.89

La influencia de Cansinos en la vida de Borges fue fundamental y el argentino siempre lo
reconocid abiertamente, expresando su profunda admiracién y considerandolo su mentor
y guia. Borges afirmaba que Cansinos estimul6 su deseo de ampliar sus horizontes
literarios, y lo veia como el maximo representante de la cultura tanto occidental como
oriental. La figura de Cansinos se convirtié6 en una presencia poderosa en la vida de
Borges, segun lo destaca Jorge Schwartz en su estudio "Cansinos Assens y Borges: ¢un
vinculo (anti)vanguardista?". Schwartz senala que esta influencia no se debe tanto a la
obra escrita de Cansinos, sino a su papel como mentor entre los jovenes intelectuales de
la época, quienes lo consideraban un auténtico maestro y erudito. Borges quedaba
perplejo ante la figura de Cansinos y encontraba en él una fuente inagotable de

conocimiento y sabiduria.s°

8 E| interés sobre la figura de Cansinos Assens se ha multiplicado en las Gltimos afios gracias a la labor
de reedicién de su obra promovido por la Fundacion Archivo Cansinos Assens https://cansinos.org/

8 Declara en el prologo de esta Antologia que su traduccion no pretende ser erudita, sino literaria, y
aspira a reproducir la belleza y emocién de los textos originales por los medios mas adecuados que
ofrece la lengua espafola. Este concepto de traduccién como interpretacion pensamos que también va a
influir en la concepcion borgiana de apropiacion de textos.

% Ese mentorazgo va a condicionar la relacion con Macedonio Fernandez a la vuelta de Borges a
Buenos Aires. Véase Muhir Hachemi Guerrero “De maestros y discipulos: estrategias de construccion de
la figura tutelar en Borges (El caso de Cansinos Assens)”


https://cansinos.org/
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Borges describia asi a Cansinos

vivia exclusivamente para la literatura, sin pensar en el dinero o la fama, en realidad
su casa entera era una biblioteca: Uno tenia la sensacion de atravesar un bosque. Era
demasiado pobre para tener estantes y los libros estaban amontonados desde el
suelo hasta el techo, y habia que abrirse paso entre las pilas (Borges, apud

Williamson, 2006: 101)

La imagen iconica de Borges, la de una biblioteca que se asemeja a un laberinto, podria
haberse inspirado en la biblioteca de la casa de Cansinos. Borges rindi6 homenaje a este
escritor espafiol en varios poemas, entrevistas y ensayos. Por ejemplo, en el primer
numero de la revista Proa, Borges lamenta la distancia entre ambos, expresando la
tragedia del alejamiento y el paso del tiempo.

Es duro realizar que ni tendremos en comun las estrellas.
Cuando la tarde sea quietud en mi patio, de tus cuartillas surgira la mafnana.Sera la
sombra de mi verano tu invierno y tu luz seré gloria de mi sombra.Atn persistimos
juntos. Aun las dos voces logran convenir, como la intensidad y la ternura en las

puestas del sol. (1924: 50-51)

Cansinos es para Borges, ademas de una influencia en su juventud, un arquetipo de
maestro del que no podra nunca prescindir. Alabado hasta el final, como aqui en
Inquisiciones: “desquitar con admiracién vocinglera la indiferencia innumerable del
mundo y prometer a quienes examinen sus libros, la mas intensa y asombrosa de las
emociones estéticas” (54)

O también:

El habia leido todas las bibliotecas de Europa. Recuerdo que dijo, en su estilo
hiperbolico, que era capaz de saludar a las estrellas en diecisiete idiomas clésicos y
modernos. No sé si realmente eran diecisiete, pero esta bien la mencién de las
estrellas, que ya sugieren lo infinito. No sé si ustedes conocen toda la obra de

Cansinos, yo no conozco nada, pero recuerdo quiza menos lo escrito que lo hablado
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por él, o lo sonreido por él [...]. Ademas, quizd mas importante que un libro es la
imagen que este libro deja; quiza méas importante que lo dicho por un hombre es la
imagen que esos dichos o ese silencio dejan. Yo creo que Cansinos fue un gran
maestro oral; bueno, también lo fueron Pitagoras, Jesus, el Buda, Socrates. De la
obra de él no sé qué perdurara, pero sé que su memoria personal perdura. Y ademas
ese estilo psalmico, digamos, esas largas frases, siempre armoniosas, que no se
perdian nunca. Yo he conocido a muchos hombres de talento, pero hombres de
genio, no sé, hay dos que yo mencionaria: uno, un nombre quiza desconocido aqui,
el pintor y mistico argentino Alejandro Xul-Solar, y el otro, ciertamente, Rafael

Cansinos Asséns. Y quiza, pero solo como maestro oral, Macedonio Fernandez. Los

demas eran meros hombres de talento (Fernandez Ferrer y Borges 1988: 15).

Cansinos desempena un papel crucial en la formaciéon de Borges, introduciéndolo a un
orientalismo integrador que trasciende los estereotipos europeos y abraza todas las
tradiciones mediterraneas. Este concepto de fronteras fluidas, desde Persia hasta
Latinoamérica, lo influirdA profundamente, permitiéndole alejarse de localismos y
nacionalismos estrechos y adoptar un espiritu universalista. Ademas, Borges adopta la
transgresion literaria de Cansinos, considerando las palabras sagradas como textos
literarios que pueden ser interpretados y adaptados libremente. Esta vision se refleja en
su concepcion del islam como ecléctico y abierto, en linea con sus propias experiencias
misticas y su busqueda de lo absoluto. A través de la influencia de Cansinos, Borges se
sumerge en el estudio de la gnosis y se embarca en un andlisis comparativo de las
diferentes traducciones de Las 1001 Noches a las lenguas europeas.

El islam para Borges se cristaliza de una forma intima que trasciende el orientalismo
tradicional europeo y se integra sin mayores contradicciones con su concepciéon personal
sobre lo absoluto y sus experiencias misticas. Este islam ecléctico, abierto, mediterraneo

y de fronteras fluidas, en el que confluyen diversas tradiciones, puede ser visto como una
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extension del espacio andalusi. La influencia de Rafael Cansinos Assens es fundamental
en este proceso. Gracias a él, Borges inicia su acercamiento a la gnosis y se dedica al
estudio comparativo de las diferentes traducciones de Las 1001 Noches a las lenguas

europeas, profundizando en una comprensioén mas rica y diversa del islam y su literatura.

Segin Borges:

uno tiene ganas de perderse en Las 1001 Noches. Uno sabe que entrando en ese
libro puede olvidarse de su pobre destino humano, uno puede entrar en ese
mundo y esta hecho de unas cuantas figuras arquetipicas y también de
individuos. En el titulo las 1001 noches hay algo muy importante: la sugestion
de un libro infinito (...) hay algo que sentimos como Oriente, que yo no he
sentido en Israel y que he sentido en Granada y en Cordoba. He sentido la
presencia del Oriente, Las connotaciones de esa palabra se la debemos al libro
de las 1001 Noches. (...) En primer término pensamos en el Islam (Siete Noches,

citado por Ferrin)

La orientalidad de Borges se rastrea mejor en Las 1001 Noches, donde Sherezade
entrelaza cuentos para evitar la muerte, encontrando asi la verdadera esencia universal y
acercandose a lo desconocido. Este enfoque se convierte en un punto de fuga tanto hacia
Oriente como hacia Occidente. Canedo sefala que el estudio de Las 1001 Noches llev) a
Borges a explorar los cuentos orientalistas de Voltaire, en especial Zadig y La princesa de
Babilonia. Otro hecho crucial en la formacion del orientalismo borgiano, como menciona
Betancort, es su amistad con Macedonio Fernandez, quien también era amigo de su padre.
Macedonio, interesado en Schopenhauer y en la deconstruccion del yo, asi como en el
zoroastrismo y otras corrientes orientales, influencio significativamente a Borges. Estas

influencias, combinadas con las teorias del "yo" y del "almismo ayoico" de Macedonio,
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dejaron una profunda huella en el imaginario de Borges. La amistad con Macedonio, que
comenzo en 1921, fue extremadamente fecunda y contribuy6 a modelar el pensamiento y
la obra de Borges. Dira Borges que “de todas las personas que conoci en mi vida, y he
conocido a algunos hombres verdaderamente excepcionales, nadie me ha dejado una
impresion tan profunda y duradera como Macedonio” (citado por Betancort, 71). Borges
encuentra en este segundo mentor una inspiracion del mundo filosofico oriental y
occidental, que le lleva a posicionarse en un cosmopolitismo literario e intelectualo!

5.2 Desencuentros poéticos

Hagamos un breve comentario sobre la ausencia de conexién de Borges con la poesia
arabe. Oriente es un tema constante en su obra, incluso en sus primeros poemas, pero
mas como un escenario estético o un adorno verbal. Esta influencia se vuelve evidente en
su poema "Ronda", donde abundan las imagenes y evocaciones arabo-islamicas.

El Islam que fue espada

que desolaron el poniente y la aurora
y estrépito de ejércitos en la tierra

y una revelacion y una disciplina

y la aniquilacién de los idolos

y la conversion de todas las cosas

en un terrible Dios, que esta solo

y larosay el vino del sufi

y la rimada prosa alcoranica

y rios que repiten alminares

y el idioma infinito de la arena

91 Este paralelismo entre los dos maestros de juventud de Borges a un lado y otro del Atlantico,
Macedonio Fernandez y Cansinos Assens evoca un evidente paralelismo, que se ha llegado a interpretar
como que el encuentro y relacion con Macedonio Fernandez pudo ser una transferencia de su relacion
con Cansinos. Véase Hachemi Guerrero, Muhir “De maestros y discipulos: estrategias de construccion
de la figura tutelar en Borges (El caso de Cansinos Assens)”
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y ese otro idioma, el 4lgebra
y ese largo jardin, Las Mil y Una Noches
y hombres que comentaron a Aristoteles

y dinastias que son ahora nombres del polvo.”

Para tratar adecuadamente este tema, traemos a colacion el imprescindible estudio de
Adonis, "An Introduction to Arab Poetics". Segin Adonis, la caracteristica esencial de la
poesia arabe clasica es la naturalidad (badaha), relacionada intimamente con la
elocuencia y la literatura oral. Esta naturalidad es la antitesis de un estilo embellecido
(tahbir), que implica un estudio cuidadoso y una actividad intelectual, atributos que
podriamos asociar a la poesia de Borges. El tahbir es un atributo de la poesia post-clasica
y de la cultura urbana, un producto de una técnica preciosista y consciente de si misma,
mientras que la badaha y la actitud natural son propiedades de la poesia beduina,
altamente valorada por los arabes. Estos conceptos llevan a la imposicién de paradigmas
artisticos muy estrictos en la poesia.

Adonis sostiene que incluso la poesia de al-Andalus estuvo muy influenciada por la
oralidad preislamica. La importancia del ritmo era un elemento basico en la poesia arabe,
derivado del canto de forma natural. Ademas, el arabe es considerado la lengua perfecta
para la poesia. Un aspecto esencial, aparte del lingiiistico, es que la poesia y la literatura
arabe clasica tienen sus raices en el Coran, y los estudios coranicos y misticos han
proporcionado la fuente mas importante para el estudio de las cualidades poéticas del
arabe.

Estas caracteristicas no las comparte Borges, dado que no comenz6 a interesarse por la
lengua arabe hasta poco antes de morir, y el Coran es un libro desconocido para él. La
falsa afirmacion de Borges sobre la falta de mencién del camello en el Coran proviene de

Gibbon y estd sacada de su libro "Caida del Imperio Romano". Borges la reproduce
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literalmente en su ensayo "El escritor argentino y la tradicion" para apoyar su tesis de que
todo lo nativo y genuino no necesita el color local. Esta afirmacion no solo es incorrecta,
sino desastrosa, ya que el campo semantico del camello aparece 23 veces en el Coran y en
14 suras diferentes. Esto demuestra que Borges no se tomo la molestia de corroborar esta
informacion, evidenciando su superficial conocimiento del hecho coranico.
Esto nos lleva al tema del tratamiento de la religiosidad y lo inefable en Borges. Ackerley
senala acertadamente que Dios, o los dioses, no son para Borges mas que un concepto
filosofico. Para Borges, el Coran no es un texto sagrado, sino una expresion de belleza
cultural y preciosismo, una manifestacion de la infinita diversidad cultural. Lo que resulta
interesante para Borges es encontrar un objeto que provoque un didlogo, algo que
también busca en el idioma castellano, “estamos conversando en un ilustre dialecto del
latin que se llama lengua castellana y en ello también es un episodio de esa nostalgia, de
ese comercio amoroso y a veces belicoso del Oriente y el Occidente”. (Siete Noches, citado
por Ackerley) Cierto que si podemos encontrar elementos generativos de cierta
concordancias entre la poética arabe y la borgiana.
El mutuo gusto por el ritmo, al que Borges era muy aficionado, como deja patente en la
composicion homenaje a Whitman, “Candem 1892”

Casi no soy, pero mis versos ritman

la vida y su esplendor

O también el uso de la metafora (isti “ara) que se considera en arabe el més alto rango del
lenguaje figurativo. Segtn al-Jurjani: “la metafora lleva a cabo un acto magico, trayendo
armonia a lo inarmoénico como si acortara la distancia entre el Oriente y el Occidente,
haciendo que concuerden los opuestos y uniendo vida y muerte, fuego y agua” (citado por

Adonis, 46).
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Al-Jurjani sefiala que la naturaleza humana est4 disefiada de tal manera que si algo
aparece en un lugar inesperado o surge de una fuente poco familiar, el alma lo admira con
pasion (citado por Adonis, 47). Esta descripcion bien podria haber sido escrita por Borges.
Sin embargo, podemos considerar que estos puntos de coincidencia forman parte de la
poética universal y no son suficientes para determinar una verdadera influencia de la

literatura arabe en el paradigma poético de Borges.

5.3 Borges v el arabismo

Existen opiniones bien fundamentadas que sugieren una pertenencia de Borges a una
corriente mas arabista que orientalista. Luce Lopez, en su articulo “Islamic Themes,”
busca rastros de influencia del imaginario literario y filos6fico arabo-islamico en la obra
de Borges, proporcionando ejemplos concretos e irrefutables en la narrativa del autor. El
objetivo de Luce es ambicioso: defiende que Borges busca una zona intermedia entre la
civilizacion europea y el mundo arabe, denominada "el mediodia," que tiene
caracteristicas de ambas culturas pero no pertenece completamente a ninguna, similar a
como los nacionalistas andaluces del siglo XX categorizaban a al-Andalus.

Sin embargo, aunque reconozcamos la perspicacia intelectual y el deseo de rigurosidad
de Borges, no encontramos una influencia arabe clara en su narrativa. Su prosa se
relaciona méas con una tradicion occidental en un juego evocador de dogmas, tradiciones,
mitos y nombres. Luce argumenta que el conocimiento de Borges sobre la lengua arabe
era superficial, aunque estaba familiarizado con el sistema trilitero, la terminologia y
cierta nomenclatura filoséfica y espiritual, y conocia muchos autores arabes,
principalmente a través de sus comentaristas, sin una familiaridad profunda con las

fuentes originales.
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Ferrin senala que algunos cuentos de Borges, por su tematica, estructura y referencias a
Dios, podrian pasar por literatura persa-islamica. No obstante, Ferrin mismo cae en la
contradiccién al comparar a Borges con Washington Irving, un reconocido orientalista
del Romanticismo, que encubria la mitologia arabesca en el mundo anglosajon. Ferrin
sostiene que en la obra de Borges aparecen temas islamo-arabes como la unicidad de Dios,
el vacio divino, el Coran como libro sagrado, Las 1001 noches como una circularidad
ficcional mas sofisticada que El Quijote o Hamlet, el personaje de Sinbad como otro
Ulises, la Espana del Islam, y el elemento persa en Mantiq al-Tayr y en el preciosismo
visual.

El mundo espiritual sufi se recrea en simbolos como la rosa inefable del éxtasis y el canto
del jilguero, simbolo del velo y del espejo, de la verdad velada o desvelada, donde la
identidad no tiene un sentido ontologico. Ferrin también destaca el gusto de Borges por
los nombres llamativos, que le lleva a mirar hacia lo oriental y la onomastica arabe,
utilizando generalmente nombres propios de personajes reales, aunque
descontextualizados.

Ackerley acierta al senalar que el acercamiento de Borges al Oriente forma parte de su
intencion de alcanzar una identidad universal, considerandose un orgulloso heredero de
la cultura universal y creyendo que, dado que nuestro patrimonio es el universo, deben
explorarse todos los temas. El Oriente se convierte en una fuente imaginativa de gran
relevancia para Borges, pero no fue menos importante su interés por el judaismo, el
esoterismo o la novela negra, todos ellos igualmente presentes en su literatura.
Lopez-Baralt define de manera certera y rigurosa la relacion de Borges con el islam al
mencionar que, para los sufis, ishragiyyun era un término usado para designar tanto a los

“iluminados” como a los “orientalizados”. En la obra de Borges, el uso consciente de
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paisajes orientalistas, personajes planos y eruditos rodeados de cosas exquisitas, el
refinamiento y la feminizacion de los personajes, tienden a crear un plano de irrealidad
dentro de la misma irrealidad de su relato. Esto deja claro que Borges se consideraba un
invitado en el banquete islamico, algo que él mismo reconoce abiertamente en “La busca

de Averroes”.

3

5.4 “La busca de Averroes”: la configuracion de la otredad borgiana

El relato “La busca de Averroes” se centra en la figura de Averroes y sus dificultades para
comprender el significado de comedia y tragedia, lo cual es un perfecto simil de la relacién
de Borges con la cultura arabo-islamica. Los escenarios del relato estan sacados del
decorado orientalista mas obvio: el refinamiento cordobés, la siesta, las palomas
amorosas, las fuentes, los jardines, la escritura de derecha a izquierda, y las esclavas del
harén. Ademas, Borges no podia ignorar que la relacion de Averroes con Aristoteles era
mucho mas sofisticada que la de un mero copista que desconociera el significado de la
tragedia y la comedia.

El interés de Borges por los pensadores arabes helenizados es notable y proviene de su
lectura de Renan, cuyo trabajo "Averroes et 'averroisme" marcé una senda por la que
transitarian muchos estudios posteriores sobre el filésofo hispanoarabe, como sostiene
Pacheco. Renan abordo a Averroes desde una perspectiva positivista, reduciendo su figura
a la ignorancia de conceptos teatrales. Esto implica un proceso de simplificacion y
desmitificacion de Averroes, cediendo a la superioridad del lector occidental que si
comprende el teatro.

Esta situacion refleja la postura de Borges ante la cultura arabo-islamica, donde el uso de

paisajes y elementos orientalistas, asi como personajes eruditos en contextos refinados,



129

crea un plano de irrealidad. Borges se muestra como un invitado en el banquete islamico,
algo que él mismo reconoce en su relato. Asi, su relacion con el Oriente es una mezcla de
fascinacién y distanciamiento, donde utiliza elementos de la cultura isldmica para
explorar temas universales sin reclamar un conocimiento profundo o una pertenencia a
esa tradicion.

El cuento en cuestion podria ser interpretado simplemente como un ejercicio de
virtuosismo exotico, e incluso eurocentrista, si no fuera por el dltimo parrafo, donde
Borges rompe con esa ilusion de orientalidad y reconoce la futilidad de su intento por
comprender a Averroes: “Senti que Averroes, queriendo imaginar lo que es un drama sin
haber sospechado lo que es un teatro, no era mas absurdo que yo, queriendo imaginar a
Averroes, sin otro material que unos adarmes de Renan, de Lane y de Asin Palacios”.
tocando la esencia de la verdad, al-haq. Aunque Borges recopila, clasifica y recrea
distintos tiempos y lugares, su combinacion es siempre sincera y acertada. Segiin Almond,
Borges "reformula lo ya formulado", embelleciendo lo que otros han elaborado antes y
convirtiendo en ficcion lo que posiblemente nunca fue real (71). Los cuentos de Borges
son una especie de traduccion de traducciones, como él mismo sugiere al describir el estilo
barroco en el prélogo de "Historia universal de la infamia" de 1954. Segiin Borges “son el
irresponsable juego de un timido que no se animo a escribir cuentos y que se distrajo en
falsear y tergiversar (sin justificacion estética alguna vez) historias ajenas”.

La relacion de Borges con el islam tiene sus raices en varias influencias significativas en
su juventud. Por un lado, la figura de Cansino Assens, un experto en el mundo arabe,
ejercio una gran influencia en él. Ademas, la biblioteca familiar y la influencia de su padre
también contribuyeron a su familiaridad con la cultura arabe. La complejidad del yo,

explorada por Macedonio Fernandez, otro influyente en la vida de Borges, también jugd
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un papel importante en su relaciéon con el islam. Almond sugiere que Borges puede haber
sentido la necesidad de indagar en sus propios origenes y comprometerse con ellos,
siguiendo el ejemplo de Cansino Assens, quien se convirtio al judaismo para conectarse
con la tradicion de sus antepasados. Esto refleja la idea platénica de "yo elijo a mis
antepasados".

Elislam en la obra de Borges se manifiesta como un conjunto de imagenes exoéticas y una
reserva de motivos y tipologias. Jullien, en su ensayo "Mistranslation", destaca la
dualidad presente en los textos de Borges, argumentando que el cosmopolitismo es una
dimensién esencial de la experiencia del escritor. Borges evita la limitacion nacional o
local en sus temas y personajes, prefiriendo tomar prestado de diversos periodos de la
historia y la cultura. Sin duda esta perspectiva cosmopolita y universalista influye en su
tratamiento del islam en su obra. Segin palabras de Betancort “la erudicion no es mas
que otro borde movil de la levedad de todo saber” (85).

Borges se sitia como un orientalista, lo que no implica una relaciéon superficial o artificial
con el islam, sino méas bien un reconocimiento consciente de su posicion como occidental
al enfrentarse a la alteridad que representa el islam. Sin embargo, esta relacion con lo
islamico esta permeada por un temor inherente. Almond destaca que la inclinacion de
Borges hacia la aceptacion de una unidad absoluta necesita ser equilibrada por un
sentimiento de mayor magnitud que alimente su impulso narrativo. En ciertos textos de
Borges, se evidencia un miedo esencial al islam, que se manifiesta como el temor a una
totalidad perfecta y asfixiante, al dogma que niega toda vitalidad y dialogo, y al credo
opresivo.

Este miedo tiene raices historicas, como el temor de los cristianos al avance turco en las

puertas de Viena y la aprehension ante la supuesta barbarie islamica que amenazaba la
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civilizacion europea. Este sentimiento se refleja no solo en sus cuentos, sino también en
su poesia. Por ejemplo, en el poema "Ariosto y los arabes", Borges aborda el rechazo de
los sarracenos en Francia por parte de Carlomagno en su intento de conquistar Europa.
La amenaza islamica representa para Borges una erosion de los valores europeos que él
aprecia: la ecuanimidad, la intelectualidad, el pluralismo, el pensamiento racional y la
libertad.

Resulta intrigante como, incluso en cuentos como "Tlon, Ugbar, Orbis Tertius", que
aparentemente no tienen relacion con el islam, se encuentran elementos que sugieren una
influencia arabe, como la onomastica. La mencién de "Ugbar" evoca fonéticamente a
"Akbar", el titulo del gran emperador mogol. Cuando se abre el libro, se hace alusion a la
tradicion islamica “en una de las noches del islam, llamada la noche de las noches, las
puertas secretas del cielo se abren (...) si esas puertas se abrieran, yo no sentiria lo que
senti esa tarde”.

La relacion literaria de Borges con el orientalismo se manifiesta en su encuentro con la
alteridad a través de un ejercicio literario honesto. Ackerley lo define como la basqueda
de la identidad a través del otro, mientras que Almond lo describe como la tarea de
liberarse de si mismo. Este encuentro con la alteridad refleja la relacién de Borges con el
orientalismo, que se asemeja al vinculo de Cansinos Assens con el Oriente interior legado
por al-Andalus.

El cuento "Tlon, Ugbar, Orbis Tertius" ofrece una perspectiva intrigante, aunque no
directamente islamizadora, al presentar una enciclopedia con 1001 paginas, sugiriendo
una conexién con el famoso libro arabe. Aunque no se puede clasificar este cuento como
un intento de islamizacion ficticia del mundo, su genealogia enciclopédica tiene raices

orientales, lo que resalta la asociacion entre Tlon y el Oriente islamico.
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El otro, como lo plantea Almond, debe ser de alguna manera malévolo y atrayente,
cumpliendo un papel definitorio al ser un enemigo intimo. Este concepto refuerza la idea
de que el encuentro con la alteridad es esencial para la exploracion literaria de Borges.
Asi, la relacion literaria de Borges con el orientalismo trasciende las fronteras
geograficas y se convierte en un ejercicio de bisqueda de identidad que recuerda la
fusion de culturas en al-Andalus. Tanto Borges como Cansinos Assens se convierten en
artefactos literarios que exploran este juego de identidades donde lo oriental se

entrelaza con lo occidental.
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Anexos

Transcripcion de la carta de Alarcon en boca de Muley-1-Abbas, dirigida a
Chorby sobre el baile de disfraces de los duques de Medinaceli. Publicada
en el periodico La Epoca, 1861.

BAILE DE TRAJES
En el palacio de los duques de Medinaceli
Articulo de traje, o sea, carta de Muley-Abbas al poeta Chorby en Tetuan

Al4 sea bendito, lo primero de todo, y bendito también Mahoma, su profeta y mi
progenitor, y asimismo sean benditas las obras mas acabadas del universo mundo, que
son las sefioras (como se dice en Madrid) entre las cuales yo bendigo muy
particularmente a la favorita del sol y emperadora de los mares, cuyo maravilloso
alcazar vengo de visitar en suenos. Yo ten envio, mi mejor amigo y fiel servidor, la paz
que a mi me hace tanta falta, deseando que estés bueno y que tu casa se halle tranquila y
paso a referirte las cosas extraordinarias que acabo de admirar en esta calumniada
tierra, a donde Mahoma no se ha desdefiado de trasladar por una noche su paraiso,
poblado de élite de sus huries, y presidido por aquella gran sultana de que hablan
muchos libros santos, que se aparecera una vez a lo menos en la plenitud de su gloria al
mas justo o al mas desventurado de los musulmanes (que en esto andan desacordes los
autores).

Yo la he visto, y viéndola, he temido cegar. Es ésa de las nuestras, pero muy superior a
cuantas han imaginado los derviches después de los largos ayunos del Ramadan, y digo
que de las nuestras porque sangre africana circula bajo su piel tersa y suave, y reina un
verano eterno en sus negros y valientes ojos. Su boca es la gruta fresca que suena el
abrasado caminante en las soledades de desierto, y en esa gruta se crian perlas y corales,
pero de tan subido precio, que ni aun antes de la dichosa indemnizacion, hubiera podido
mi sefor y hermano pagar una semejanza de la menor de las tales perlas (y guarda que
todas son muy menudas) ni contar para nada con aquellos provocativos corales. Sus pies

acreditan la sustancia inmortal de tan perfecta hermosura, pues sin auxilio divino no
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pudiera descansar su cuerpo sobre tan poca cosa, ni ellos por su pulidez, parecen hechos
para deslizarse por la tierra. De la arquitectura de su talle, y musica de su andar y
movimientos, y donaire de su sonrisa, ya gracia de su palabra, nada pudiera decirte sin
ofender a Dios cuyos designios no comprendo al dejarnos solos en la tierra enfrente de
semejantes tentaciones, pero bin es cierto que a la larga todas estas maravillas no hacen
mas que glorificarle a El, que tan facilmente crea de la nada estos singulares portentos
coo los convierte en polvo de los campos.

Hablemos ahora de su traje, que no es tampoco para contado, por lo suntuoso y bello,
pero del que puedo decir, sin miedo de ser contradicho, que no aumento en nada las
perfecciones de la diosa, sino que sirvi6 para demostrar cuan superior era ella a todos
los tesoros de la creacion. Vestia de Sirena, y era su vestido, como si dijéramos, (bien
que nosotros no decimos estas cosas, de que solo entienden los cristianos) un museo de
historia natural del ramo maritimo, pero coordinado con tal arte y gusto, que lo mismo
podia ser obra de un sabio que de un hada. Cuanto el océano produce y guarda en su
misterioso seno halldbase alli representado en graciosas alegorias, sobre un fondo verde
mar levemente plateado, que recordaba la transparencia del agua y la nitidez de la
espuma. Arboles enteros de corales, bancos de perlas, muy mas voluminosas por
muchas veces que aquellas que entrevimos en su boca pero no maés blancas ciertamente,
primerisimas conchas, plantas submarinas, tornasolados pececillos, doradas escamas,
cuantos atributos, en fin, pudieran bordar el mandato de Antitriete o de las tres hijas de
Aquello, las cueles segiin ti me has dicho, entendieron mucho en estas cosas,
esmaltaban el cuerpo y falda de aquel vestido, que merece y necesita un comentario méas
largo que todos los que se han escrito acerca del Koran. A vuelta de estos emblematicos
adornos, ostentaba la duquesa de Medinaceli (iya se me fue su nombre!) méas y mejores
esmeraldas, brillantes y otras piedras preciosas, que mi difunto abuelo llevaba en el
turbante cuando iba los viernes a la mezquita mayor de Mequinez, y como el vestido era
mas corto por delante que por detras, en donde formaba una ligera cola, que tampoco
llegaba al suelo, se veian aquellos pies susodichos, calzados tan mona y ricamente, que
comprendi por la vez primera cierto saludo espafiol que consiste en decir: Sefiora, me
echo por tierra a los pies de V. Llevaba también la gran sultana (esto en la mano) una
muy bonita concha, que encerraba un precioso espejo, al cual nunca se miraba, sin duda

porque todos los que la veian le decian con suspiros y requiebros mucho mas que



149

pudiera decirle un frio cristal, pero en cambio procuraba que las mas bellas se viesen en
él, a fin de que no protestaran contra el imperio que ella ejercia en la fiesta, como
cuando se recuerda un articulo del reglamente para aquietar a los diputados en los
paises donde los gobiernos se dan la pena de entenderse con las Cortes.

La opulenta cabellera de la beldad hubiera bastado por si sola para envolverla y vestirla
en tiempos mas mitologicos que los actuales: pero no pudiendo ser ahora asi, y a fin que
no ocultase las maravillas de su rica vestimenta, recogiose en apretadas espirales su
abundantisimo pelo, que mezclado con algas del mar muy bien fingidas, daba un realce
extraordinario a tan magnifica figura. En resumen, de todo los manifestado, aparece que
la duquesa, como aqui la llaman, después de haber eclipsado todas las cosas de la tierra,
se propuso anoche y lo consiguid, eclipsar todas las del mar, teniendo yo por seguro que
si subiera a las estrellas haria otro tanto con las mas acreditadas, sin exceptuar a la que
preside mi destino.

Conocida la reina del sarao, voy a darte una idea de este y del espléndido recinto en que
se verifico, y luego, cuando haya apartado algo mi imaginacion del recuerdo de aquella
encantadora, te diré lo posible acerca de la numerosa y brillante pléyade de hermosuras
que resplandecia en sus salones, empleando para ello el estilo acostumbrado de los
periddicos, a cuya lectura me he entregado en cuerpo y alma, y por los cuales sé ya
muchas cosas que ignoraba cuando abandoné esa dichosa tierra.

Es, pues, el caso que desde hace dos meses no se hablaba en Madrid de otra cosa, entre
las gentes que se matan divirtiéndose para que los artistas y artesanos coman, y bailan
insomnes para que los que se creen menos felices que ellos duerman bien abrigados, no
se hablaba, digo, sino del baile de trajes que debia darse en casa de los duques de
Medinaceli, que es, como quien dice, uen una de las casas méas antiguas, ilustres y
poderosas de la cristiandad.

Tiempo hacia que estos grandes gobernaban y no reinaban, lo cual es siempre mejor
misto que un reino sin gobierno, de modo que cuando se supo que tan insignes y
juiciosas sefiores pensaban arrancarse una cana, como aqui se dice, todo el mundo
comprendid que en un solo dia sacarian a la buena sociedad de tan largo retraimiento y
harian una que fuese sonada, y que dejara memoria por los siglos de los siglos.
Apréstose, pues todo para la gran solemnidad. El palacio, recién restaurado y

amueblado, iba a abrirse por primera vez, la duquesa, modelo de amabilidad
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propiamente espanola, de elevado caracter y de inimitable gracia andaluza, y el duque,
cumplido caballero tan cortés como bondadoso, harian los honores de su casa a todas
las eminencias de Madrid... Todos comprendieron que era menester esforzarse algo mas
que de costumbre... Francia, Alemania, Italia, la misma Rusia, fueron puestas a
contribucidén para trajes o figurines. Las modistas y sastres de Madrid dejaron de
confeccionar ropas de este siglo y se dedicaron al estudio grave de la historia o de los
cuadros del real Museo. Las armas antiguas volvieron a relucir. La obra prima recorri6é
sus mejores tiempos, las telas olvidadas tornaron a aparecer, la Cuaresmo se convirtio
en dias de ensayo de una 6pera, la politica respiré durante una tregua providencial el Sr.
Rios Rosas, orador muy temido, oriundo de nuestro pais, dejo el hablar para después del
acontecimiento que absorbia la atencion de todos los espiritus, los fotégrafos se
desesperaban, pues ya nadie se dignaba a retratarse con traje de nuestros dias,
esperando a metamorfosearse para renovar sus tarjetas, el pueblo ocioso, en fin, que ve
siempre con indiferencia o con hurafno disgusto estas solemnidades de que no se cree
participe, siéndolo como el que maés, interesése también en la cuestion y asi fue que el 1
de abril, dia prefijado para el baile, a las nueve de la noche, veiase inundada la plaza de
las Cortes por un numeroso gentio que acudia alli llevado por la irresistible atraccion de
todos los grandes sucesos.

A las diez y media empezaron a llegar los invitados. Por la puerta de la calle se
desbordaba el océano de méagica luz que alumbraba todo el palacio, como si un poderoso
genio hubiese hecho la noche dia, y desde la puerta también principié a ver en fila
centenares de seflorones, que no eran sino criados, pero a los que yo tomé al principio
por otra cosa. Nada te diré de la escalera, de rico marmol y alfombrada por anadidura:
ni menos pudiera hablarte detalladamente de mas de cuarenta habitaciones que recorri,
de las que cada una estaba alhajada de un modo diferente y con un lujo de que nosotros
no tenemos idea. Por todas partes la cubria el oro, el alabastro y el terciopelo, los
muebles mas (ilegible), techos de singular hermosura, retratos de failia en que se veian
muchos personajes ilustres que figuran en nuestra historia por haber guerreado con
nuestros padres... itodo... lo vil... Y vi también el lecho de la celestial odalisca, y su
perfumado bafio, lo cual me causoé vértigos, como puedes imaginarte, no pudiendo
darme razon de cémo los cristianos no se matan a millares por quedarse en tan

deliciosos recintos una vez que les es permitido poner en ellos la osada planta.
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Los duques recibian en el salén mas proximo a la escalera. El amo de la casa vestia como
un antepasado suyo, famoso general en los reinados de Felipe III y Felipe IV, duque de
Feria como él, que pele6 en Flandes e Italia, y murié de pena por haber tenido que
retirarse en una ocasiéon. A media noche una multitud de damas y caballeros inundaba
ya aquellos salones. Yo creo que pasaban de mil personas que alli habia. Los trajes no
podian ser mas variados. Habialos de todos los paises, de todos los tiempos, de todas las
clases de la sociedad. El conjunto era maravilloso. Parecia aquello algo semejante a lo
que seria en el dia del juicio el valle de Josaphat, (que creen los cristianos) si todas las
generaciones que han existido resucitaran vestidas en vez de resucitar desnudas, que
sera lo méas probable. Por lo demas yo me encontré alli mucha gente conocida y
bastantes parientes mios por consanguinidad.

Me encontré por ejemplo, a aquel poeta drabe que cant6 el heroismo de Aben-Humeya.
Hallase ya muy entrado en afios, y a juzgar por su manera de vestir, ha renegado de la
ley de Mahoma.

También hablé con un pariente del rey Chico, eu es hoy Jatib de la reina de Espana y que
en sus ratos ocio quisiera ser util al fomento del pais. Vi a algunos de los generales y
jefes que me vencieron el invierno pasado, y a muchos descendientes de todos los que
han tedio que ver con nosotros en la guerra de los ocho siglos. Y ya iba poniéndome de
mal talante con estos desagradables encuentros, cuando cata aqui que de pronto vino a
alegrar mis ideas una paricion que me dejo suspenso y maravillado. De un elegante
trineo, escoltado por patinadores, salt6 al suelo una deidad, que luego supe era hermana
de la reina del sarao y que formaba con ella el contaste mas peregrino. Figarate toda la
arrogancia y energia de la una convertidas en suavidad y delicadeza. El fuego trocado en
nieve, el verano en invierno, figirate una vaporosa figura, graciosa e impalpable, como
una nube, fina y penetrante como el viento del norte, ligera y sonriente como la aurora
boreal.

Representaba el invierno efectivamente, y su traje se veia adornado con tanto prior coo
sabiduria por todo lo que pudiera traer a la memoria la estacion del frio. P4jaros helados
orlaban su vestido, pero pajaros de carne y pluma que causaban verdaderamente
lastima. Las inmarcesibles hojas de la encina, del roble, del pino y de los demaés arboles
que triunfan del crudo invierno, veianse alli cubiertas de escarcha, al lado de copos de

nieve, en que, a guisa de carambanos, relucia algo como diamantes, era, en fin un traje
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tan fantastico como bello, pero que nos é como se atrevio a llevarlo la linda marquesa
de Villaseca, pues lo mas presumible era que las nevadas ropas se hubiesen derretido al
contacto de su cuerpo, y esto la hubiera colocado en un verdadero compromiso.

En tanto que yo hacia semejante consideracion, bailabase donosamente en varios sitios
de la casa al son de regaladas musicas y chispeaba el amor y la alegria en mil y mil
conversaciones y se oian suspiros capaces de quebrantar las pefias, y se veian claras,
talles y tocados de mujeres que hubieran hecho enloquecer al mismo hijo de Abdalach.
Unas por su hermosura natural, otas por su elegancia, ageullas por el lujo de sus trajesy
tesoros que los adornaban estas por la propiedad artisitica con que iban vestidas,
quiénes por la verdad histérica cuéles por su ingenio y travesura, todas tenian cuho que
admirar, todas contribuian al esplendor de la fiesta y todas estan todas de trovadores
enamorados, en cuyo nimero algo contdindome como el que mas.

De buena gana te nombrara y describiera ahora, aunque no fuese mas que a veinte de las
que me agradaron. En primera linea, pero dime, amigo mio, ¢de cual hablo? O por
mejor decir , ¢de cual no hablo? écémo citarlas a todas? ¢qué cuenta darian de mi las
omitidas si llegaran a conocer esta carta? Demasiado lo que sé yo cuales fueron esas
veinte, y ya se lo diré a ellas particularmente al oido... pero ¢qué significaria hacer en
publico odiosas comparaciones, excepciones gratuitas, distinciones improcedentes?
Significaria mi ruina cierta, y yo no tengo hasta ese punto el valor de mis convicciones.
Y sin embargo, iqué bella, qué irresistible, qué encantadora, que monisima estaba la
duquesa de Ferna... {pero qué voy a decir? Esto no es lo prometido. Afortunadamente
no he acabado de pronunciar el nombre, y habia en el baile dos duquesas cuyos titulos
principian con esas mismas silabas. Yo dejaré, pues, a todo el mundo con la ignorancia
de cual era la que yo queria citar y no digo mas aunque me emplumes.

iY eso que me quedé prendado de una poética nifia, rubia como el oro, blanca como la
leche, con ojos de cielo y sonrisa de serafin... delicada, vaporosa, ideal como un angel de
Murillo!... Pero no la nombraré, y asi podran confundirla con otra de las mismas sefias
quo no vive muy lejos dela susodicha. Pero seamos graves, como conviene a un kalifa, y
hablemos del mas solemne acontecimiento del sarao. Sabréas, pues, amigo Chorby, que
hay en Espafia hace 300 anos y segiin se dide no piensa morirse nunca, un tal Miguel de
Cervantes, a quien tuvieron prisionero nuestros hermanos los moros de Argel, e

inutilizaron un brazo nuestros hermanos los moros de Constantinopla, hombre muy
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travieso seglin mis calculos, en atencién a que los espafioles le guardan metido en una
jaula de hierro o la puerta del mismo palacio de Medinaceli, temerosos sin duda de que
vuelva a las andadas, y eso, que por mal de sus pecados, Alo6 lo ha convertido en bronce,
y el desgraciado manco se halla més verde y ruinoso que el alfanje del Profeta. Puse este
Cervantes hubo de robar a un escritor de nuestro pais, llamado Cide Hamete Benegeli,
cierto precioso libro, que trata de las aventuras de un tal Don Quijote, y habiéndole dado
por suyo, los espafioles le saben todos de memoria y tienen en singular estima a tal
punto que en el baile que te voy describiendo, se present6 una lucida comparsa de
damas y caballeros, representando a los personajes que se mueven y hablan dentro de
aquella obra. Desde mucho antes que esta comparsa se presentara, habia cesado el baile
y la musica, y todos los concurrentes se hallaban alienados en las galerias por donde
habia de pasar, y ciertamente, la cosa merecia todo este interés y expectativa, no tan solo
por lo que habia de solemne, tierno y respetuoso en aquel homenaje que se tributaba a
un difunto ingenio (méas o menos plagiario) en medio de las locas alegria de una fiesta,
cuanto por la rara propiedad y especialisimo estudio con que iban vestidos todos los
actores del inmortal poema.

Yo, que he leido el Quijote en el texto arabe de Benangeli, puedo asegurarte que aquello
era una resurreccion, digo mal, una encarnacion palpitante y viva de lo imaginado por
nuestro poeta, y que el alma creia asistir al mundo de los suefos y dejaba de discernir
entre lo ideal y lo real, entre la verdad y la ficcion entre lo positivo y lo fantastico. Esta
magnifica procesion recorrié muchas veces todos los salones entre los entusiastas
placeres de la concurrencia y yo, luego que la vi a mi sabor, me encaminé a otras
habitaciones donde habia preparados todos los encantos del paladar y consuelos del
estobmago, gratos refrescos, ricos vinos, suculentos platos, exquisitos dulces, tabaco de
variadas clases, café y otras muchas cosas como en convite real de nacion de primer
orden. Yo, como verdadero creyente, no toqué jamon ni probé vino, contentdandome con
lo demas que era bastante.

Después de esto, llevome mi buena fortuna a un invernadero que se alzaba en el jardin,
en donde a la sazén se habia empezado a bailar. iQué fresco y perfumado ambiente se
respiraba alli! Figarate una alta boveda de ramaje y flores, que casi ocultan el cristal,
que sirve de techo, una cascada que murmura en fuentes sucesivas, luces de colores

entre las verdes hojas, musica suave que parece brotar de oscuros bosques, y en lo mas
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animado de ladanza imaginate una vivisima luz que baja de lo alto, produciendo una
claridad deslumbradora, que tan pronto es dorada como roja, como azul, como blanca y
que hace cambiar a cada momento el tono de aquel milagroso en que se agitan todos los
pueblos y todas las generaciones, retratos antiguos que ha saltado de sus marcos para
ponerse a bailar, muertos resucitados, supervivientes, historias palpitantes, héroes,
reinas, navegantes, intores, poetas, emperadores, doncellas que figuran en romances,
conspiradores, aqui la efigie ambulante de Quevedo, alla la de Velazquez, mas alla
Cristobal Colon, Felipe II en otro lado, en una parte el hijo del desierto, en otra Pedro el
Grande, ihasta nuestro amigo el Chably, con su manto de escarlata...y esto te lo dice
todo!

iInolvidable momento! Aquello era sonar y estar despierto a un tiempo mismo,
encontrarse en este mundo y en el otro. El corazén tenia sus goces y la imaginacion los
suyos. La belleza natural, y la artistica, y la poética, se completaban por primera vez a
mis 0jos...

Las horas pasaban sin sentir. La Sirena habia triunfado y todos se sentian atraidos a su
misterioso reino y recaidos alli por su influjo sobrenatural... Licosia, Ligea y Partenope
podian estar celosas... iDesventurados de nosotros que no habiamos tomado las
precauciones de Ulises! ¢éQué porvenir nos espera después de haber arribado en aquella
Siracusa?

iYo sé de muchos que no volveran a disfrutar en toda su vida de un solo instante de
sosiego! Asi lleg6 el dia. Yo me acerqué a un balcén que miraba al Oriente a fin de hacer
mis preces de la mafiana. La aurora sonreia a lo lejos y la luna aun campeaba en el
cenit... En esto vi a mi lado a la inmortal sirena quien extendiendo su mano hacia la
cuna del sol, dijo melancoélicamente:

-Paso6 la noche... todo pasa...

Y como obedeciendo a un conjuro, la luna perdio su brillo, la aurora enrojeci6 de celos y
el sol aparecio en el horizonte.

Eran las siete de la manana cuando yo abandonaba aquella mansién de delicias. El
ultimo acorde de la musica expiraba en aquel momento. Los duques de Medinacelo se
dirigian a su oratorio a oir misa como buenos cristianos y yo, como buen musulman pedi
perdon a Ala y a su profeta antes de hacer mis abluciones, por haber encontrado tan

agradable y placentera la compaiiia de los infieles.
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Adibs, amigo Chorby. El te conserve y a los tuyos.
Y la paz
Muley el Abbas

Introduccion a la traduccion del Coran, traduccion de Cansinos Assens,
1951, Ediciones Aguilar., 1951.

Espafia fue el primer pais en el cual se hicieron traducciones del Coran a un idioma
diferente del arabe, aunque con el paso de los siglos esas traducciones se han perdido.
Especialmente importantes fue la que hace unos quinientos afos hizo en Jativa, cerca de
Valencia, el célebre don Juan Andrés. Luego vinieron largas épocas de lamentable falta
de contacto directo entre los idiomas arabe y espafiol. Comenzaron a hacerse
traducciones famosas del Coran en las principales lenguas europeas con el objeto de
servir de ayuda a las tareas de los eruditos en arabismo y de ellas se fue después
retraduciendo el Coran en espaiiol, con una serie de traducciones de autores diferentes
que comenzaron hacia el afio cristiano de 1842, siendo casi todas ellas tomadas del
francés. Esto era considerado como un dolor para la bibliografia y erudiciéon espafiola,
sobre todo desde que en Espafia y fuera de ella se ha hecho célebre su reciente escuela
de eruditos investigadores arabistas, en la cual han brillado nombres tan insignes como
los de Codera, Ribera, y Asin Palacios. Era, pues, paradjico que en el pais de tan
notables sabios el conocimiento de la obra esencia del arabismo y del Islam corriese a
cargo de simples literatos sueltos sin ninguna base filologica.

Pero, felizmente, ahora ha aparecido por fin una excelente traduccion del Coran, que
llena todos los deseados requisitos de completa, traducida directamente, erudita en el
trabajo de traductor, clasicamente espafola en el lenguaje, y respetuosa hacia las
orientaciones espirituales del libro del Islam. La ha realizado cuidadosamente el
arabista don Rafael Cansinos Assens. Ha sido publicada por la editorial madrilena
Aguilar en su conocida coleccion Crisol. La traduccion se ha hecho teniendo como texto
coranico esencial a la vista el que se public6 en El Cairo bajo los auspicios del Rey Fuad
y bajo supervision de los Ulama de la famosa Universidad Al Azhar, que como es sabido,
es el principal centro teologico del islamismo Sunni.

Ademas de tener siempre a la vista ese Coran que los musulmanes consideran como
canonico, el sefior Cansinos Assens, ha examinado las principales traducciones europeas
de Flugel, Sale, Jasimirski, Montet, Blachere, etc. no para seguir el hilo del libro, pues en
esto el traductor espafiol se atiene a la puta del texto arabe, sino para estar seguro de
que el verter al idioma espaiol una obra tan necesariamente exacta, la opiniéon personal
del traductor no influia voluntariamente sobre lo traducido. Y también para poder
comprobar que la cuidadosa comparacion analitica equivalia a que el traductor se
sintiese en cierto modo asistido por una Academia entera de orientalistas ingleses,
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franceses, alemanes e italianos, cortejando las opiniones discrepantes y eligiendo
aquellas que se acomodaban mejor al espiritu del texto &rabe mismo.
De todo ello ha resultado la evidencia de que las distintas traducciones europeas se
apartan casi siempre del Coran en la forma (aunque no lo hagan en el fondo), porque
casi ninguno de los idiomas a que el Coran se vierte concuerdan con el genio, la
flexibilidad y la sintaxis de idioma arabigo. En cambio, el idioma espafol concuerda
perfectamente, sobre todo cuando se acenttia en € su aspecto clasico del siglo de
Cervantes. Respecto a la sintaxis se ha hecho notar varias veces cémo la espanola se
aviene bien con las de las lenguas semiticas en general. Respecto al vocabulario, sabido
es que parte de las voces de los diccionarios espainoles proceden de raices arabes.
El senor Cansinos Assens ha empleado en su version todas esas voces, que en ocasiones
resultan arcaicas e incluso desusadas si se las compara con el espanol corriente de uso
actual, pero que en gran parte figuran en los textos mas destacados de los autores
maximos del Siglo de Oro y que, ademas, estan vigentes atin hoy en el uso regional de
diversos rincones de la Peninsula Ibérica. Para este trabajo han sido muy ttiles al
traductor de este moderno Coran, exacto e integral, los Coranes mas o menos completos
que en archivos y bibliotecas espafiolas se conservan escritos en arabe, pero con la
traduccion interlineal en aljamiado, destinados a la instruccién de las jovenes
generaciones musulmanas que empezaban a olvidarse de su lengua religiosa dejandose
absorber por el romance hispanico. Produciéndose asi estas versiones que conservan
muchas locuciones y giros en lenguaje arabigo injertado en el espaiiol. Esos Coranes han
servido de inspiracion a la forma del Coran reciente. Asi, esta traducciéon a que nos
referimos muestra una fisonomia propia de rasgos arabigos muy marcados tanto como
de correcto clasicismo espaiiol, y es curioso ver, como, por ejemplo, el lector marroqui
que lee habitualmente en lengua castellana puede ir reconociendo los conocidos textos
de las suras al ir examinando eta traduccioén, que merece el nombre de fiel. También lo
merece porque no siendo musulman el traductor, demuestra respeto y consideracion
tanto hacia el libro como hacia quienes en él creen. Asi se complace en ofrecer a
nuestros amigos los musulmanes de Africa y Oriente una versién de su libro sagrado en
forma digna de él, con el deseo de rendirles una demostracion de simpatia.

R. G. B.

BORGES, J.L. “De la diversa Andalucia” Los conjurados, 1985

Cuantas cosas. Lucano que amoneda
El verso y aquel otro la sentencia.

La mezquita y el arco. La cadencia
del agua del Islam en la alameda.
Los toros de la tarde. La bravia

Musica que también es delicada.



La buena tradiciéon de no hacer nada.

Los cabalistas de la juderia.

Rafael de la noche y de las largas

mesas de la amistad. Gongora de oro.

De las Indias el avido tesoro.
Las naves, los aceros, las adargas.
Cuantas voces y cuanta bizarria

y una sola palabra. Andalucia
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