Algunas precisiones acerca del tratamiento del eapio y el tiempo, como técnicas
narrativas, enNiebla, de Miguel de Unamuno

A pesar de que en la estructura de la nowikbla (1914) casi todos los
elementos se supeditan a la consecucion de undanque podriamos calificar de
intimista, en la que lo verdaderamente importate I9s personajes y el clima de
nebulosa irrealidad que les rodea, se puede hatdasbstante, de diversas referencias
espacio-temporales que coadyuvan a situar y entendpr todo lo que en ella nos
plantea su autor, Miguel de Unamuno.

De los escasos datos ofrecidos por el narrador Jop diversos personajes de la
novela, se deduce que los hechos narrados en faanse sitian en el seno de una
sociedad burguesa instalada en una ciudad espafigtapnombre no ha querido dar su
autor, en una época que se corresponde con losrpsmarfios del siglo XX. El clima es
tipico de un ambiente provinciano: personas ocjosasno es el caso de su
protagonista, Augusto Pérez, y de su amigo Victatr; @rtulias y juegos en el Casino;
afanes aristocraticos, como los que tienen Mayralimovio de Eugenia Domingo del
Arco, y don Eloino Rodriguez de Alburquerque; gysto tomar lecciones de piano,
que es una de las actividades a las que se dedigenia; matrimonios concertados por
intereses econdmicos; rivalidades entre inteleesyaleuniones familiares en las que
salen a relucir chismes y murmuraciones sobre passaconocidas; individuos
extravagantes tales como son Fermin, el tio deritaige Antolin S. Paparrigopulos;
costumbre de dar propinas a las porteras de Ifisied] etc.

Se trata, por consiguiente, de un mundo perfectsmdentificable con el de
una ciudad de comienzos del siglo XX, como podefaSalamanca, la ciudad que tanto

y tan bien conocia el escritor vasco y profesdadeiversidad salmantina.
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Una ciudad, como tantas otras, caracterizada porde los defectos que mas
duramente critica Unamuno: la ingenuidad. Asi logde relieve el prologuista de la
novela, Victor Goti, cuando escribe:

Yo no puedo prever ni la acojida que estala obtendra de parte del
publico que lee a don Miguel, ni como se la tomaaste. Hace algun tiempo
gue vengo siguiendo con alguna atencién la luama dpn Miguel que ha
entablado con la ingenuidad publica y estoy verdadente asombrado de lo
profunda y candida que es ésta. Con ocasiéon dersicsilos en eMundo
Grafico y alguna otra publicacion analoga, ha recibido ddiguel algunas
cartas y recortes de periddicos de provinciaspguen de manifiesto los tesoros
de candidez ingenua y se simplicidad palomina tpdavia se conservan en

nuestro puebfo

Son muchos los estudiosos unamunianos que seefenmdo a este gusto del
rector salmantino por criticar la ingenuidad de dgpafioles y, mas concretamente, de
sus lectores, en una constante labor que podrieatifisar como excitador o sacudidor
de conciencias. Una labor que, casi siempre, sgaaabempleo del humor, la ironia y
la satira, como he puesto de manifiesto en otuadéssobre esta misma novela.

Entre esos especialistas en la vida y obra de Unantitaremos a Stephen G.
Roberts, quien, precisamente, hace mencion delgué@scrito por Victor Goti cuando
afirma lo siguiente:

Aun cuando elitista, Unamuno procuraba, sin entharglizar todos los medios

a su disposicion para aumentar su publico y,casar una “clase media de la

! Miguel de Unamuno, Niebla, ed. de Manuel Cifo Gdez, Tarraco, Tarragona, 1986, p. 60. En
adelante, citaremos poniendo la referencia a lanpag, en su caso, al capitulo entre paréntesis, a
continuacion de cada cita. Uno de los aspectogteaisticos del estilo unamuniano es el de esaorinir
grafias que reproducen, en alguna forma, los rasgoéticos. De ahi que prefiera escribir palalaso
acogida con la grafjaen vez de con lg.
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cultura” cada vez mas numerosa a quien poder ciima&esu revolucién cultural.
Su principal medio durante aquella época fuerongdsda, sus escritos para los
perioddicos y revistas de Espafia e Hispanoameénicajue, como nos informa el
mismo Victor Goti en su PrologoNiebla, Don Miguel también haria uso de sus
obras literarias para combatir lo que, a su pareca la profunda ingenuidad del
publico lector espafiol, empleando el humor y damig con el fin de “ver si el

ingenio colectivo de nuestro pueblo se va agilipay sutilizando poco a potd

Por su parte, Carlos A. Longhurst se hace ecadmluntad de Unamuno de
involucrar a sus lectores en el planteamiento geshrrollo de sus escritos, porque lo
qgue el escritor vasco pretende es que sus qudedtiwes, como él suele llamarlos,
sean elementos activos y no pasivos a la hora fienéarse a los textos que él les
presenta. En tal sentido, afirma Longhurst:

Lo que es distintivo de la narrativa unamunianalegado de involucracién del

lector, y ello no creo que sea accidental; esldpemuno asi lo ordena. La idea

de que un lector es un agente activo en el délsade una obra, de que esta
obligado a intervenir activamente, esta presemidreamuno por lo menos desde

Niebla y sigue presente dra novela de don Sandalidlo se trata s6lo de una

idea; es una estratageina

Uno de los aspectos mas interesantes en la cocisinude esta novela
unamuniana es el tratamiento del espacio comoda&crarrativa, por cuanto la novela

se plantea desde una doble perspectiva espacraunPlado, nos encontramos con el

2 Stephen G. Robert$liguel de Unamuno o la creacion del intelectual afggd modernp Salamanca,
Universidad de Salamanca, 2007, p. 159.

% carlos A. Longhurst, “La tradicién hermenéutica lannarrativa unamuniana”, en Ana Chaguaceda
Toledano (ed.)Miguel de Unamuno. Estudios sobre su obra.S®lamanca, Universidad de Salamanca,
2009, p. 353.
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escenario real en que se mueve el autor-narradda adra -el propio Miguel de

Unamuno-, claramente identificado con la ciudadSaéamanca. Asi podemos verlo
tanto en el capitulo XXXI como en el XXXII, coinéhdo con la llegada y la partida
de Augusto Pérez, respectivamente.

El conocidisimo capitulo XXXI d#liebla se inicia con la propia voz de Miguel
de Unamuno, quien, en primer lugar, hace mencidrddseo de Augusto Pérez de
suicidarse, a raiz de la cruel burla de la qued@mabjeto por parte de Eugenia y de su
novio Mauricio, justo un par de dias antes de la ipa a ser la boda de Eugenia y
Augusto. Y, a renglon seguido, Unamuno se refiere,primera persona, al viaje
realizado por Augusto para entrevistarse con éuerasa de Salamanca:

Aquella tempestad del alma de Augusto terminGnacen terrible
calma, en decision de suicidarse. Queria acalmsigmmismo, que era la fuente
de sus desdichas propias. Mas antes de llevab@ $& propdsito, como el
naufrago que se agarra a una débil tabla, ocateé@®nsultarlo conmigo, con el
autor de este relato. Por entonces habia leidugtagin ensayo mio en que,
aunque de pasada, hablaba del suicidio, y talasifm parecié hacerle, asi como
otras cosas que de mi habia leido, que no qujso eite mundo sin haberme
conocido y platicado un rato conmigo. Emprendi@eg un viaje aca, a
Salamanca, donde hace mas de veinte afios viva,vigtarme (1986: XXXI,

224).

Cuando a Unamuno le anuncian la visita de Augustagecibe en lo que él
mismo califica como su despacho-libreria y aproaguéra dar a conocer a sus lectores
un detalle, una leve pincelada descriptiva, cuaraohabla de que dicho despacho esta

presidido por un retrato suyo al 6leo.
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Poco después, don Miguel hace saber a Augustaapaede suicidarse porque,
en verdad, él no es un ser vivo y, por tanto, eonetiun espacio vital propio. Su Unico
espacio es el de la ficcibn y, por ese mismo motoarece de un espacio vital
identificable con lugar fisico alguno. El didlogetre la persona real y el personaje de
ficcion transcurre en estos términos:

-Pues bien: la verdad es, querido Augusto —ke clijn la mas dulce de
mis voces-, que no puedes matarte porque no \@stAsy que no estas vivo, ni
tampoco muerto, porgue no existes...

-¢,Coémo que no existo? —exclamo.

-No, no existes mas que como ente de ficcionenes, pobre Augusto,
mas que un producto de mi fantasia y de las dellagule mis lectores que lean
el relato que de tus fingidas venturas y malanashe escrito yo; tu no eres mas
que un personaje de novela, ordeola, 0 como quieras llamarle. Ya sabes,

pues, tu secreto (1986: XXXI, 225).

El tenso y acalorado enfrentamiento dialécticoecateador y criatura llega a su
climax cuando don Miguel anuncia a Augusto queldgato su hora de morir y que
sera él, don Miguel, quien va a decidir el momenlm forma de su muerte. Es entonces
cuando Augusto, haciéndose eco de la conocida onatéélderoniana relativa al suefio
de la vida, da un paso mas en esta concepcion umamaudel espacio novelesco y
plantea a su creador una muy interesante hipétesis.

Si resulta que, como afirma Unamuno, Augusto esemte de ficcion, un
personaje sofiado o, si se quiere, creado porskiltaeia que, por esa misma razon, el
propio Unamuno seria un suefio, una creacion, detesgran sofiador, que es Dios. Y,

de ese modo, incluso el espacio fisico de Unameinde la ciudad de Salamanca, tan
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sélo seria otro espacio de ficcion, como tambiégeldan los correspondientes a cada
uno de sus lectores. Vedmoslo:

-¢,Congue no, eh? —me dijo-. ¢, Congque no? No qustesl dejarme ser
yo, salir de la niebla, vivir, vivir, vivir, vermeoirme, tocarme, sentirme,
dolerme, serme. ¢ Conque no lo quiere? ¢Congue meodr ente de ficcién?
Pues bien, mi sefior creador don Miguel, tambiéeduse morira, también usted,
y se volvera a la nada de la que salid... jDiosrdeje sofiarle! jSe morira
usted, si, se morira, aunque no lo quiera; serénasted y se moriran todos los
gue lean mi historia, todos, todos, sin quedat gaotes de ficcibn como yo; lo
mismo que yo! Se moriran todos, todos, todos.dddido yo, Augusto Pérez,
ente ficticio como vosotrosijvolesco lo mismo que vosotros. Porque usted, mi
creador, mi don Miguel, no es usted mas que ofmte eivolesco,y entes
nivolescossus lectores, lo mismo que yo, que Augusto Pérsz sq victima...

(1986; XXXI, 230).

Ademas del espacio salmantino en que se desemviglvida de Miguel de
Unamuno y su proceso de escritor sofiador-sofiado,gha hablar de un segundo
espacio narrativo. El espacio en que se muevepeie®najes de ficcidn en su cotidiano
discurrir por diversos lugares, todos ellos pexemes a una ciudad espafiola cuyo
nombre no se concreta en ningln momento, a pesatgdaas referencias que mas
adelante tendremos ocasion de comentar.

He aqui un primer detalle que llama poderosaméntatencién del lector.
Considerando el nivel de protagonismo de los datimpersonajes de la obra, resulta
chocante que no lleguemos a conocer el sitio exattque se sitlan las peripecias de

Augusto Pérez y las personas que lo rodean, a gesare sobre ellos recae el auténtico
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peso del relato. En cambio, durante la fugaz ieteribon de Unamuno se insiste por
partida doble en que todo sucede en Salamancaud}albjinicio del capitulo XXXII,
cuando Augusto regresa al lugar en donde vivease hina nueva alusion a la distancia
fisica existente entre Salamanca y la ciudad enrgsigle Augusto. Una distancia
desconocida, como es logico, pero que hace necapagiel personaje literario tome el
tren para realizar el trayecto entre una y otrdauik
Aquella misma noche parti6 Augusto de esta ciudadSalamanca
adonde vino a verme. Fuese con la sentencia detensebre el corazén y
convencido de que no le seria ya hacedero, auogimentara, suicidarse. El
pobrecillo, recordando mi sentencia, procurabeagatdo mas posible su vuelta a
casa; pero una misteriosa atraccion, un impulsmdn le arrastraba a ella. Su
viaje fue lamentable. lba en tren contando losutoisy, pero contandolos al pie

de la letra: uno, dos, tres, cuatro... (1986: XX2B2).

A pesar de la falta de mencién precisa al lugages reside Augusto Pérez,
parece ser que no deberia de estar muy alejada 8alamanca unamuniana, pues,
como dice el propio Unamuno, Augusto tomé el tremdche vy, tras recorrer un paisaje
en el que pasaban por su vista “los paramos casbsl| ya los encinares, ya los pinares,
contemplaba las cimas nevadas de las sierras...'6(2O8XIl, 233), llegé a su casa
esa misma noche. Porque, nada mas llegar, su dridghgina le dice que tome algo de
cenar y se vaya a dormir. jY mafiana sera otro dia!

Es decir, teniendo en cuenta esa precision terhgoeanos ha dado Unamuno
—el viaje debe de ser en invierno, cuando oscurastante pronto-, resulta que el viaje

de Augusto no ha podido durar mucho tiempo. Halsale Salamanca siendo de noche
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y ha llegado a su casa a la hora de la cena. Askhaspacio fisico de Augusto esta
muy cercano al de Unamuno.

Quiza esta circunstancia se deba a un deseo fitenazrael papel preponderante
del autor sobre sus criaturas literarias, por nng$ y humanas que éstas puedan llegar
a sentirse. De ese modo, el encuentro entre Unamuliagusto Pérez cobraria una
importancia capital, ya que en él se marca la miistague hay entre ambos. En primer
lugar, y a la vista de lo que ya hemos tenido écade mencionar, queda claro que el
personaje vive fuera de Salamanca y ha de tomaerelpara acudir a la entrevista vy,
posteriormente, para regresar a su casa. Pero,aadamiste otro distanciamiento
mucho més significativo en el desarrollo de la tiamvelesca: el que se deriva de la
condicion de ente real o de ente de ficcion, seggime de manifiesto el escritor vasco.

Asi pues, el espacio de la ficcion no puede ubi&can la capital salmantina,
aungue la presencia de lugares como el jardin déalaeda vy la iglesia de San Martin
nos lleven a pensar lo contrario. No obstante, dsssescenarios deben de estar muy
préximo,s como lo demuestra el poco tiempo que anedire la salida de Augusto de la
casa de Unamuno y la llegada a la suya, tras saurige en ferrocarril por tierras
castellanas.

Para poner un poco de luz en este asunto podeenasnes de la teoria del
“nivolista” oculto detras del armario. De lo expteepor Victor en el capitulo XXX se
desprende que el grado de cercania entre un ast@ personajes es tan grande, que la
unién de sus respectivos espacios se ha de prathugianera inexorable. En el caso de
Niebla esa conexion se establece en el capitulo XXXk yr@ntendra en los dos
restantes, bien gracias al telegrama que el matdbéugusto escribe a Unamuno, bien
por la aparicibn de su espiritu para despedirse raslelista y expresarle la

imposibilidad de su resurreccion.
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Asi, en el capitulo XXXII, poco antes de morir,gusto dirige a don Miguel el
siguiente telegrama:
Salamanca.
Unamuno.
Se salié usted con la suya. He muerto.

Augusto Pérefl986: XXXII, 236).

En el siguiente capitulo, Miguel de Unamuno re@btelegrama comunicandole
la muerte de Augusto Pérez y, arrepentido de hdispuesto y escrito su muerte, se
plantea resucitarlo para que él, posteriormentesuggde o haga con su vida lo que
desee. Con ese pensamiento se queda dormido ncesi®se le aparece el espiritu de
Augusto para entablar con él el siguiente didlogo:

-¢,Aqui estoy otra vez?

-¢ A qué vienes?

-A despedirme de usted, don Miguel, a despedidmeaisted hasta la
eternidad y a mandarle, asi a mandarle, no aleggarmandarle que escriba
usted lanivolade mis aventuras...

-iEst4 ya escrita!

-Lo sé, todo esta escrito. Y vengo también arldegue eso que usted ha
pensado de resucitarme para que luego me quitergdo mismo mi vida es un

disparate, mas aun, es una imposibilidad (1986XKX239).

Por otro lado, y respecto de la decision de Unamdeno dar nombre alguno a

la ciudad en la que vive, medita, subiste, sufreugre Augusto Pérez, podemos pensar

en la posibilidad de que el autor de la novelagmd dar un cierto caracter intemporal,
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e incluso universalizador, a la historia de Augufle ese modo, resultaria que, con
independencia del lugar y del momento en que sexa@diesos hechos, cualquiera de
nosotros, todos entes de ficcion —no perdamos sta este detalle- podriamos ser, en
alguna medida y en algin momento, protagonistasicesos similares.

Pero, centrandonos en el espacio propiamente esn@l y exceptuando las
visitas efectuadas por Augusto Pérez a don MigeeUdamuno en Salamanca, asi
como las que luego tendremos ocasion de ver quedantolin S. Paparrigbpulos y a
Victor Goti, hay que sefialar que la practica tdeali de los hechos se desarrollan en
cuatro lugares: las calles de la innominada ciudd;asa de Augusto, la casa de
Eugenia y el Casino.

Ya desde el mismo instante en que comienza lalaos@mprobamos el influjo
qgue la via publica ejerce sobre Augusto. Este ‘quatsede la vida” va a descubrir el
amor y la belleza mientras deambula por las cdkesu ciudad. Pero, al mismo tiempo,
la calle le hace dudar de su propia existencias e ella siente la pequefiez y el
anonimato de su persona frente al conglomerado maapae por alli discurre.

Esto explica la preferencia de Augusto por losatag cerrados y escasamente
habitados, como sucede con las casas de AntoRPagarrigdpulos (cap. XXIIl), la de
Victor (cap. XXV) y la de Eugenia, o aquellos otepslos que el aislamiento le permite
dar rienda suelta a sus mondlogos de auto-afirmaoiglesia de San Martin —en la
gue se produce el curioso encuentro de Augustootrengran agonista unamuniano,
don Avito Carrascal, el pedagogo protagonista deostelaAmor y pedagogi&l902)-,
el jardin de la Alameda y, muy especialmente, gaho

El espacio mas idéneo para los habituales soiibsgqde Augusto Pérez es su
casa, aunque ésta se hubiera convertido en unai@sf® simbdlico cenicero, en un

nido de soledad y de nostalgia, tras la muertengro, de su padre y, afios mas tarde, de
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su madre. En su casa encuentra seguridad y reftaggite a las inquietudes y los
temores que, a diario, le asaltan, gracias a qaetkcwviven sus mas firmes aliados: sus
criados, Liduvina y Domingo, y su perro Orfeo. Btra parte, aqui es donde conoce los
esporadicos momentos de placer que le proporciosari®, la planchadora.

La vivienda de Eugenia es el sitio elegido paratdema de decisiones
concernientes a su felicidad. En su interior, tremabida el rechazo inicial de la
muchacha; el apoyo de los tios de ésta, don Feyndofia Ermelinda; el posterior
acuerdo matrimonial entre Eugenia y Augusto, y Unos escarceos amorosos que en
nada se asemejan a los calidos y apasionados émsueue Augusto tiene con
Rosario, la planchadora, en su casa. Ademas, dpissesito en la Avenida de la
Alameda, niumero 58, saldra la carta en la que itagmtifica a Augusto la burla de la
que éste ha sido objeto por parte de ella y deosiorMauricio. Burla que sera el
desencadenante de su muerte.

El Casino supone una especie de balsamo paraades,mracias a las cotidianas
partidas de ajedrez y a los consejos de su fiej@aictor Goti. E, igualmente, este
local se convierte en el punto desde el que VigtAugusto se desplazan hacia otros
espacios narrativos, representados por las histanigrcaladas —al modo como lo
hiciera Cervantes con Eluijote- de don Eloino Rodriguez de Alburquerque y Alvarez
de Castro (cap. XVII), de don Antonio (cap. XXl)dgl “fogueteiro” portugués (cap.
XXII). Unas historias que vienen a ejemplificar tasrias pedagdgicas de Victor Goti.
Por fin, y para insistir un poco mas en la traseecth que el Casino tiene dentro de la
estructura deNiebla hemos de recordar que sera a raiz de una chdria les dos
amigos (cap. XXX) cuando Augusto empiece a pensaelesuicidio, justo antes de

emprender viaje a Salamanca.
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Si antes habldbamos de la existencia de dos espdderentes, otro tanto
podemos decir respecto del tiempo en que se déadamarracion de los hechos, pues
existen dos lineas temporales diferentes: aquella gue se desenvuelve el quehacer
liteario del autor-narrador y la que correspondasapersonajes.

La mayor parte del relato corre a cargo del neteelUnamuno, quien lo hace
sirviéndose del tiempo pasado, lo cual es propitad®rracion retrospectiva que se ha
visto obligado a escribir, tal y como le pidieraespiritu de Augusto Pérez cuando se le
aparecio en el capitulo XXXIIl. En cambio, las imenciones de Augusto y Victor se
corresponden en su practica totalidad con el emgid¢diempo presente, el tiempo en
que, en la logica interna del relato, se estan rodsmdo los hechos que,
posteriormente, novelara el escritor-narrador.

La explicacién hemos de buscarla en el hechaudesgta obra literaria, al igual
gue tantas otras, necesita de dos etapas sucesikasu elaboracion. La primera de
ellas corresponde a los entes de ficcion, parangaiel presente es sinénimo de vida
real y actual, con independencia de los antojagpoichos de la persona que les ha dado
la existencia. En este sentido, el mas claro ejempé lo ofrece Augusto Pérez, cuya
maxima preocupacion es la de saberse vivo, comenposl comprobar en el capitulo
XXXII de la novela.

La segunda etapa viene marcada por el quehacesci#tor, al cual le compete
trasladar al lector las vicisitudes de esos semsép inventados. De ese modo, vy
siguiendo la l6gica del proceso creador del nowzlisl relato de esos acontecimientos
debe plantearse desde una evocacion retrospeletivaLie no es Unicamente Unamuno
quien emplea el tiempo pretérito, sino que los jPoPersonajes hacen lo mismo en

situaciones similares, como sucede cuando cuen&mlhol concernientes a sus
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respectivas vidas o cuando se alude a los acong&ttos protagonizados o vividos por
algunos de los protagonistas de las historiascial@das.

Asi, Victor Goti se retrotrae unos doce afosteola de efectuar el repaso de sus
experiencias matrimoniales, y don Antonio utilizanarracién en pasado para contar
sus peripecias familiares, mientras que las retésera la que ya considera hija suya
aparecen en presente.

En relacién con el tiempo interno del relato, & granscurre desde el comienzo
hasta el final de la novela, considero intereshater algunas breves reflexiones. En
primer lugar, hemos de referirnos a dos alusionemporales, ciertamente
contradictorias, que aparecen en los capitulodW ge la novela. Asi, al comienzo del
capitulo Il leemos:

Augusto, que era rico y solo, pues su ancianarenhdbia muerto no

hacia sino seis meses antes de estos menudosdsgcedvia con un criado y

una cocinera, sirvientes antiguos en la casaos kg otros que en ella misma

habian servido. El criado y la cocinera estabaadas entre si, pero no tenian

hijos (1986: 1l, 82).

En cambio, al final del capitulo IV, tras habemtesido sendas conversaciones
con Liduvina y con Domingo acerca del amor tan mépe que experimenta por
Eugenia, Augusto se acuesta y, como en €l es hhita rienda suelta a su mente, en
estos términos:

Y ya en la cama siguié diciéndose: “Pues el ocesoque he estado
aburriéndome sin saberlo, y dos mortales afios..dedgsie murid6 mi santa
madre... Si, si, hay un aburrimiento inconcientesi @ados los hombres nos

aburrimos inconcientemente. El aburrimiento esfogido de la vida, y el
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aburrimiento es el que ha inventado los juegasdistracciones, las novelas y el
amor. La niebla de la vida rezuma un dulce abuenio, licor agridulce...

(1986: IV, 93).

Obviamente, es materialmente imposible que la enddrAugusto haya muerto,
segun el narrador, hace seis meses y, segun Audiast® dos largos afios. Maxime si
tenemos en cuenta que, de todos los datos ofrepmosl narrador a lo largo de los
primeros capitulos de la novela, se deduce quédobos que se narran en los cuatro
primeros capitulos acaecen en menos de veintichates, dado que hasta el comienzo
del quinto capitulo no empieza un nuevo dia, eusdg del tiempo interno de la
novela.

A este respecto, es interesante tomar en consideré&a teoria elaborada por
otro estudioso de la obra unamuniana. En su edid&Niebla el critico Mario J.
Valdés habla de quBliebla “es un juego de espejos, un laberinto de apasasengi
simulacro”, en el que se puede hablar de la exigtate cinco circulos concéntricos en
dicho laberinto. Dichos circulos serian los sigtée:

(1) la realidad textual de quien escribe (constgddlogo y post-prélogo); (2) la

realidad textual del protagonista en la narrafe@mprende del capitulo | al

VII); (3) la realidad textual de los personajescoentes de ficcion (engloba los

capitulos VIl a XXX); (4) la realidad textual defotagonista ante el que escribe

(abarca los capitulos XXXI a XXXIII); 85) la redfd textual del protagonista y

el que escribe ante el lector (constituido papslogo}.

4 Miguel de Unamunad\iebla ed. de Mario J. Valdés, Céatedra, Madrid, 19822p.
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Y, mas adelante, cuando lleva a cabo la explicac#hativa a esos circulos
concéntricos, y ya dentro del tercer circulo, siene al hecho de que, entre los
capitulos VIII y XXX, se establece la realidad deglsto como entre de ficcion,
aungue eso es algo que el personaje no descubsta llegar al cuarto circulo; es decir,
hasta que se produzca su encuentro con don Migughdmuno en su casa salmantina.
A continuacién, afiade Mario J. Valdés:

A diario sale Augusto de su casa en busca de &sman
Aproximadamente transcurre un mes desde que Amigeistre en casa de
Eugenia hasta que desgraciado y traicionado salélpma vez a la entrevista
fatal con su autor. Dia por dia Augusto luchadteamente por descubrir su yo

y por lo tanto el sentido de sus existehcia

Como vemos, este critico habla de un mes trandourdesde que,
practicamente, comienza el desarrollo de los acontentos novelados hasta el final de
los mismos. Y la verdad es que, a primera vistagnolta facil precisar con exactitud el
tiempo que pasa desde el inicio de la novela fediaal de la misma, puesto que los
datos que el narrador nos ofrece al respecto sseleescasos y, en ocasiones, muy
vagos.

Asi, junto a algunas alusiones muy concretas{abkajuiente de esto” (cap. 1X),
“un dia después” (cap. Xll), “a los dos dias de’egtap. XIX), “faltaban tres dias para
el de la boda” (cap. XXIX), etc.-, nos encontrammsn otros apuntes bastante
imprecisos: “aquel otro dia” (cap. Xl), “pocos didespués de esto” (cap. XllI),

“aguella tarde” (cap. XXI), “una mafana” (cap. XXN] etc.

°Id., p. 35.
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Ante esta situacion, nos vemos obligados a bua@yuda de un suceso que, de
no fijarse detenidamente en él, podria pasar intideepara el lector, al considerarlo
como algo meramente anecdotico. Me refiero al eadoade Elena, la mujer de Victor
Goti.

La primera vez que Goti interviene en la novelael capitulo Ill. En esos
momentos, N0 menciona para nada el embarazo dgesae sino que, por el contrario,
se muestra alegre y con ganas de broma, circuiestasia que se repite en el décimo
capitulo. En cambio, en el XIV vemos a un Victoniaso, preocupado y que, frente a
lo que en él suele ser habitual, necesita desadé®@gan su amigo. En ese momento,
Augusto nota que “algo insdlito le ocurria a su gonVictor; no acertaba ninguna
jugada, estaba displicente y silencioso” (1986: XI86).

Ese intercambio en los papeles de uno y otro @aségdebe a la desagradable
novedad del embarazo de Elena y a los vomitos tpaavia ayer” estaba padeciendo.
El sentimiento de ridiculo es tan grande que “hacana semana que no sale de casa”,
y piensa que su situacion serd mucho mas desatgattatando esté ya en meses
mayores”. La unica conclusién que se puede obtiméndo esto es que el embarazo de
Elena, la gestacion del “intruso” (como le llamaus duturos padres) esta en sus
comienzos. Y sera en el capitulo XXII cuando seozoa la noticia del nacimiento del
nifio. En consecuencia, entre el capitulo XIV y eXllXhan tenido que pasar,
aproximadamente, nueve meses. De ahi que la afomde Mario J. Valdés, al hablar
de un mes, resulte totalmente desacertada.

A partir de ese capitulo XXII, en el que Victoreata los asombrosos cambios
producidos a raiz del nacimiento de ese nifio, ¢éasad referencias temporales hemos

de centrarlas en torno al noviazgo de Eugenia yuéiag
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El pacto matrimonial tiene lugar en el capitulo\WXinmediatamente después
de que Augusto, en el capitulo XXV, visitase a dicton el objeto de conocer a su hijo
recién nacido. Los dos amigos entablan, entonecesconversacion sobre la psicologia
femenina, lo que origina que Augusto se dirija ddatcasa de Eugenia “dispuesto a
tentar la Ultima experiencia psicologica”. La ruptge consuma en el XXIX, cuando, a
dos dias de la boda, Eugenia descubre las verdaidézaciones de Mauricio, a las que
ella tan gustosamente se ha prestado. Asi puashpgua carecemos de otros detalles
concretos, no parece aventurado afirmar que amddss han de encontrarse muy
cercanas, sobre todo si nos fijamos en las prisddaliricio para encontrar trabajo, en
la rapidez con la que Augusto atiende dicha sali¢ity en su interés por completar
cuanto antes el estudio sobre el alma femenina.

Tampoco se nos habla del tiempo que media enttbagidono de Eugenia y la
muerte de Augusto. Ahora bien, considerando laaeifumn animica del protagonista y
gue la misma noche en que regresa de Salamano&regaea devorar en forma suicida
todo cuanto cae en sus manos, hay que suponeosjaedntecimientos se suceden con
idéntica rapidez.

En conclusion, y teniendo en cuenta, sobre totlaetalle del embarazo y
posterior nacimiento del hijo de Victor Goti, habgue hablar de una duracién de todos
estos hechos que estaria comprendida, como mirdnte nueve meses y un afo,
aproximadamente.

Para terminar, y dejando al margen los datos etoxrreferidos a los hechos
novelados erNiebla, me gustaria dejar constancia de una curiosanstancia en
relaciéon con el &mbito espacio-temporal en queeserd/uelve el personaje de Augusto

Pérez.
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Como es bien sabido, y nosotros hemos dejado aionat de ello, Augusto
Pérez muere en el capitulo XXXII de la novela. EXXXXIII, el propio espiritu de
Augusto se le aparece a Unamuno para rechazar dibilgtad que éste se esta
planteando de resucitar a su criatura literaria.t®ato, no hay duda alguna. La légica
interna de la novela en si misma y la propia lédielpersonaje de ficcion aseguran la
imposibilidad material de la continuidad vital -tiarreal como ficticia- de Augusto
Pérez.

En cambio, como bien pone de manifiesto Manuelidlahrutia, resulta que
Augusto no estaba tan muerto como podia pareceedBuque, desde principios de
1925, el exiliado Miguel de Unamuno decide intempimia publicacion de sus articulos
periodisticos en Espafia, para asi evitar la censyraesta por el dictador Primo de
Rivera. Pero, he aqui la sorpresa, el profesortidrdescubrié dos articulos publicados
enlLa voz de Guipuzcopor Miguel de Unamuno, desde Hendaya, con el jiseéonb
“Augusto Pérez Niebla”. Se trata de los articultgadosEl nifio malg publicado el 6
de agosto de 1926, Brutalidad e ininteligenciapublicado el 10 de agosto. Tras ese
descubrimiento, su afirmacion resulta obvia:

Bien es verdad, que no sera don Miguel quienil@stry publicara en

Espafia, sino su “buen amigo” Augusto Pérez. Lg paeotro lado, supone una

nueva vuelta de tuerca para la critica literagaeda “novela abierta” que es

Niebla al encontrarnos con que mas de 10 afios despuEmdieiida, Augusto

Pérez continla vivo. Antes existian dos opcionesledtura, presuponiendo

ambas la muerte de Augusto: 1) que éste murid dwb@ decidido su autor; o

bien, 2) que se salié con la suya suicidandoses Bien, ahora se nos presenta

aun una tercera alternativa posible. ¢ O quizagjgar de otra posibilidad, esta

tercera sea la Unica ya posible, por realizadaydsi ademas la que realmente
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interesaba a Unamuno: que tanto el hombre coranted de ficcién aspiran a la

inmortalidad y que, en definitiva, uno se apoyalestro para lograrl§?
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