Prof. Manuel Cifo Gonzalez Didactica de la Lengua la Literatura

APROXIMACION A LA LITERATURA INFANTIL

1. Concepto de literatura infantil. Caracteristicas gaerales

Una de las primeras cuestiones a considerar e®ll@ahcepto de literatura
infantil, ya que nos hallamos ante una denominaaidn exenta de matices y
dificultades.

En primer lugar, podriamos decir que incluso ehigo literatura infantil, como
tal, ha sido y es objeto de debate, pues no se aueptar la existencia de una literatura
como ésta, que carece de un componente tedricoegtddios profundos por parte de
los especialistas en el ambito de la Literatura.

De hecho no son muchos los profesores, estudiosmsapntes de la Literatura
que tienen entre sus lecturas libros infantiles,ql@ provoca un desconocimiento
bastante generalizado de titulos, autores, moviosey tendencias. Y ello a pesar del
namero cada vez mayor de ediciones destinadasa yifovenes e incluso del nimero
creciente de bibliotecas infantiles.

En tal sentido, uno de los mas conocidos estudidsofa literatura infantil,
Roméan Lopez Tamés, afirma que resulta muy genedaiza opinién de que no hay
mas literatura que aquella que no tiene calificatique limiten el género. Quienes
piensan asi lo hacen porque consideran que laredasd un criterio de diferenciacién vy
porque, ademas, niegan la calidad de este tipoitel@tlira, considerando que la
literatura infantil seria una especie de acomodaagdco valiosa, a la mentalidad del
nifio de unas creaciones hechas por adultos.

En cambio, en opinion de Lopez Tamés, es necegael arte sea util y sirva

para perturbar el animo del lector. Por eso, afiorsguiente:
“Creemos que literatura, cualquiera que sea suiaajeumple este propdésito.

Y es infantil no la que imita grotescamente en eindo de los nifios y

adolescentes desde una perspectiva adulta sineelaegadecta a una etapa del
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desarrollo humano sin renunciar a la universaliabs temas. La adecuacion a

la infancia no es negacion del atte

Y, para apoyar su afirmacion, cita unas palabrdsfateoso poeta y critico

Damaso Alonso, que dicen asi:

“No hay probablemente hombre que no reciba eldatiégico de la literatura,
verso y prosa: toca al nifio ya en rimas y juegdantiies; hasta el adulto
analfabeto llega en canciones y coplas (maravillesmanaje del ritmo literario

y el musical), y en refranes y cuerftos
Y, por ultimo, escribe Lépez Tames:

“Lo cierto es que hay abundancia de publicaciorms e rétulo de
literatura infantil. Los datos de libros, revistaslitoriales, son indice de la
atencion que al nifio se dedica en un mercado emgaece como importante
consumidor. Y estas publicaciones tienen un ddstimacalificado por su edad
y por tanto por una capacidad de comprension, déx@gperiencia, limitados.
Escrita por adultos que imaginan con mayor o mémduna lo que el nifio y
adolescente siente y quiere. Esfuerzo de acomadaeivir también la propia
infancia” [1989:18-19].

Llegados a este punto, tal vez convendria preeis@rmino_infantil Y, en este

sentido, se puede considerar que, por lo que sadad ambito de la psicologia, la
infancia llegaria hasta los seis afios, si bien tapesibilidad de distinguir en lo que lo
se llama “primera infancia” -el periodo comprendeddre el nacimiento y los tres afios-
y una “segunda infancia”, de los cuatro a los aéiss. Igualmente, se suele hablar de
una “tercera infancia o nifiez”, entre los sieteoy Hoce afos. E incluso algunos
especialistas norteamericanos consideran que #adiaf, como tal, llegaria hasta el

comienzo de la adolescencia, la cual se sitlia Esteece y los dieciocho affos

! Lépez Tamés, Romamtroduccion a la literatura infantil Murcia, Universidad de Murcia, 1989, p.
16.

2 1d., p. 17. La cita esta tomada del libro de an&o, Literatura y educaciépMadrid, Castalia, 1974, p.
11.

% Ver Nobile, AngeloLiteratura infantil y juvenil Madrid, Ediciones Morata, 1992, pp. 14-15.
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Por tanto, resulta evidente que existe un probldmaerminologia, dado que
podemos encontrarnos con denominaciones tales Cht@m@tura para la infancia”,
“literatura infantil”, “literatura para la juventtdliteratura juvenil”, “literatura para la
infancia y la juventud”, o “literatura para la infda y la adolescencia”.

Asi pues, podriamos convenir en la utilizacion darbete “literatura infantil y
juvenil”, que parece mas exacto y mas comprensé/tad edades a las que se dirige

este tipo de literatura.

Otro asunto objeto de debate radica en lo quetsende por literatura infantil y

juvenil, ya que no podemos considerar literatura parasngwamente aquella que
escriben los escritores, sino también aquellaaieaes elegida por los nifios e incluso

aquella que componen los propios nifos.

2. Literatura infantil y transmision oral. El folclore popular

Una de las méas conocidas muestras de literaturaratesmision oral la
representan los llamados “cuentos de hadas”. & dearelatos fantasticos, de origen
popular y de transmision oral, cargados de elerseantiravillosos y protagonizados por
personajes sobrenaturales, tales como hadas, eggahtendes, brujas, etc., algunas de
cuyas mas famosas manifestaciones han sido resogidaautores como los hermanos
Grimm, Charles Perrault o Hans Cristian Andersen.

Los cuentos de hadasienen un importante papel en el mundo de la oiéap
de ellos se han ocupado numerosos estudiososctates Angelo Nobile, quien afirma

lo siguiente:

“Desde el punto de vista moral, suponen un encoemn clave no
conceptual, con los problemas éticos fundameniafasorecen la adquisicion
de un primer, embrionario cédigo moral, llevan egpeiio a una inicial
definicion de los conceptos de bien y mal, configiiose como una toma de
conciencia inmediata y concreta, por simpatia, leoexistencia de estas dos
fuerzas y aseguran su participacion en la positvala expectativa de una

profunda y mas amplia problematizacion critica, ebpaso del tiempo, en clave
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no tan rigidamente maniquea. Desde el punto da p&to-analitico, permite al

jovencisimo receptor, a diferencia de los mediosataeunicacion de masas, un
impacto no traumético, en cuanto que es simbollio&nenediato, con la

realidad existencial y, por tanto, con el mal, ancantexto psicolégico seguro”
[1992: 53].

Arturo Medina, al hablar de la tradicion oral cowahiculo de transmision de la
literatura infantil, se refiere s cuentos realistasy a los cuentos maravillosos

Respecto de los primeros, apunta lo siguiente:

“Los temas van desde lo usual de la crénica dooséstasta lo que,
acaecido fuera de lo normal, se percibe que ergusl momento puede ser
contiguo y corriente. Esto es, lo de todos los,dfes igualmente todo lo que es
posible, sin que tercien para ello poderes del mlis Los hombres, los
animales y las cosas como son, o, si no, comodo®s. M&s que polarizacion
maniqueista de buenos y malos, los hombres sos serecarne y hueso, a
guienes les acontece algo digno de ser relatador sy comicidad, o por la
picardia y travesuras, o por el donaire y las enaias, o por la bizarria y la

decisior”.
A propésito de los cuentos maravillosos, escribe:

“El paradigma es el cuento de hadas, en donde boldso y la
transgresion de las leyes naturales son factotesngieantes para su analisis y
etiquetacion. Conjuros, ensalmos, formulas rityagesfecias, filtros, unguentos,
talismanes, lamparas, escobas, alfombras, espajas... son las armas visibles
para subvertir el orden preestablecido” [1990: 55].

Y, a continuacion, habla arientos realista-fantasticoy apunta al respecto:

4 Medina, Arturo: “La tradicién oral como vehiculitetario infantil. Sus valores educativos”, en Redr
Cerrillo y Jaime Garcia Padrino (coord.iteratura infantil, Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha,
1990, 22 ed., p. 54.
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“Armonizacion de dos planos -real e insdlito-, red thdo discrepantes,
se traduce en el relato realista-fantastico. Antbeny personajes de la
cotidianeidad, en la que campea con entera natacalila figura y el
acontecimiento fantastico. Los cuentos de aparscsdm los arquetipos, y el
diablo, las animas en pena y los santos de laicatd, los espectros que mas
asiduos se repiten.

Los seres del mundo de los muertos se mezclan isiengia ni
extrafiezas con los vivientes, que reaccionan dioie @n similar humor. O, a
lo sumo, con esperada sorpresa. En muy contados, aam asombro” [1990:
56].

En su librolntroduccién a la literatura infantjlhabla Lépez Tamés de que son
muchos e intensos los estudios existentes hoyothi@ ®lcuento popular, y escribe lo

siguiente:

“Hubo con el historicismo del siglo XIX un deseo glefundizar y conocer un
pretendido espiritu del pueblo, Volksgeist, insgara primero de todas las
instituciones, desde las religiosas a las juridibasahi el estudio del folklore en
el Romanticismo. Los hermanos Grimm fueron en Al@m#os iniciadores y su
tarea tuvo la intencién de capacitar, en la limgdasasefialada, a su nacion frente
a la agresividad francesa. Alemania se hacia bdscfaentes de origen, cartas
de identidad frente al pais vecino que ya des@&ephcimiento habia logrado su
unidad nacional” [1990: 33].

Respecto del origen de los cuentos, sefiala gha sensiderado como tal a la

cultura india como el origen de los mismos:

“El Panchatantra, la fuente importante. Animales dwablan, mentalidad
panteista y la comun naturaleza de los seres vaaisiduria de Mana y de
Viaza, también del ledn Pingalaka, el ciervo, ehazth y la pulga. Fabulas,
cuentos populares, tienen alli su origen y hanasli@jen traducciones y
adaptaciones desde el siglo X. El Imperio bizantitalia, Espafia. Asi se

explica Boccaccio, Straparola, Don Juan Manuel9{138].
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A proposito de la posible relacion existente erd® héroes de los cuentos
populares y los héroes de los mitos épicos, opapet Tamés que el mito esta lejos del
cuento y este Ultimo podria ser una especie devat@on popular y humilde, muestra
degradada como la leyenda y aun mas el apélogalideto mitico. O que ambos viven
de una materia comun tratada de diferente manerait& parece anterior, el cuento le
sucede en el tiempo con la desacralizacion del mueldnundo desencantado” [1990:
43-44).

Por otra parte, sefiala que tanto la epopeya camadntares de gesta son
formalizaciones literarias muy tardias de un miigioal y constituyen el contenido de
obras conocidas de la literatura universal.

Frente al tono normalmente optimista y de finlkfesalvo algunas excepciones
gue muestran un contenido tragida- epopeyaaporta un cariz tragico y pesimista del
mito.

Un lugar intermedio entre el mito y el cuento kuparia laleyenda la cual
tendria un caracter propagandistico, por cuanaiareducesos historicos, acrecentados
por el paso del tiempo y por los intereses de lwwdad a la que afecta. Y se podria
hablar de leyendas relativas al mundo naturaldgstielo, tierras, aguas...); leyendas
relativas al mundo sobrenatural (demonios, diosgsales, dramatizadas, héroes
civilizados, santos) y leyendas histéricas (memartdectiva, hechos sociales o

historicos, cantares de gesta).

Més adelante, se refiere Lopez Tamés al éxito cbas porlLa historia
interminable de Michael Ende, en la que se recogen los patesgdugares comunes de

los cuentos infantiles, y escribe:

“Es Ende un pariente préximo de Borges (en otnmJiblomq recoge temas del
argentino), del sabio Tolkien, de los innumerabla®es de viajes desde Ulises y
todo ello servido con plasticidad pictérica, novamo Ende es hijo de un pintor
surrealista y €l mismo hombre de teatro, actogctlr [...] El libro supone un
protagonismo real: un lector, un nifio que se asaiaa paginas de la aventura
incesante. Es Bastian, el muchacho huérfano deenadal escolar, que se
embebe en la peripecia de Atreyu, héroe de cueatavilioso, un Peter Pan
esforzado en medio de fantasmagorias goticas, meaganimismo y mundos de

pesadilla siempre angustiosos, devoradores y exxsesAtreyu es arrojado y
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valiente, de espléndida figura, salvador de puelbhgrtos por condenas,
maldiciones de seres maléficos. El libro tieneselrso de estar impreso en dos
colores: uno para las paginas de Bastian, su mgadiderior, consideraciones

sobre su vida insignificante, otro para las dealaacion magica” [1990: 51-52].

3. La literatura infantil y los géneros literarios

Una de las manifestaciones mas antiguas relacienamta la literatura infantil
son las fabulas las cuales tuvieron una muy amplia difusion emmeindo clasico
grecolatino y fueron cultivadas en el mundo escober una clara finalidad didactica y
moralizante.

Las fabulas fueron escritas en prosa por EsoptV/(s.C.) y versionadas en
verso por Fedro (s. 1 d.C.). Siglos mas tarde naladan gran fama con autores como La
Fontaine y los esparioles Iriarte y Samaniego.

En relacidon con las lecciones que se podrian obtenéas fabulas, escribe José

Montero Padilla:

“En las tradicionales clasificaciones de los gésditerarios, y dentro de
la Didactica, a la cual corresponden todas aquetlbsas que, total o
parcialmente, buscan adoctrinar y ensefiar, apdadédula o apélogg como
una narracion corta, cuyos personajes son predaiteimante animales y que
contiene muy variadas ensefianzas de aplicacionfauma

Aunque, de acuerdo estrictamente con el ampliafgigdo del término
fabulas otros varios linajes de obras pueden considetanskién como fabulas,
y de hecho asi han sido denominados, como las @&tea mitologico [...]
Recordemos, por ejemplo, Babula de Venus y Adonisriginal de Juan de
Tassis y Peralta, y, por supuestofFkbula de Polifemo y Galatede Luis de
Gongord’.

Y, al referirse a la tradicion del género fabald@ade Montero Padilla:

®> Montero Padilla, José: “Los clasicos y el nifioli, @edro Cerrillo y Jaime Garcia Padrino (coord.),
Literatura infantil, Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha, 1$9008.

Facultad de Educacion. Universidad de Murcia 7



Prof. Manuel Cifo Gonzalez Didactica de la Lengua la Literatura

“El género de la fabula, en el sentido al que mdsrimos ahora posee
una larga trayectoria que, aun limitandose al &bt la cultura occidental, va
desde el mundo clasico griego -con el nombre simmtel Esopo- hasta nuestro
tiempo, y que cuenta durante su recorrido con neskan ilustres y
significativos como los de La Fontaine, Samaniely@mrte, Hartzenbusch,
Campoamor” [1990: 109].

También cabe hablar dies relatos de aventurascon los que se hace referencia
a aquellas narraciones en las que predomina l@mcel misterio, el suspense y la
sorpresa. A este subgénero narrativa se adscriltenea como Julio Verne, Robert
Louis Stevenson, Rudyard Kipling, etc. Y, en cotwree consideran muy adecuadas
para el publico infantil las novelas de aventurasantenido cientifico y aquellas que
tratan de viajes por lugares tales como islasaseimundos submarinos, etc.

En opinion de Angelo Nobile, este tipo de literates bastante apropiado para
el publico infantil:

“El ritmo trepidante, casi cinematografico, a vebasil, sin pausas ni
treguas, que garantiza la ausencia de pérdidatdecsn el desarrollo de los
hechos dentro del plano de la realidad y de lobp®2 verosimil (aunque a
veces mezclado con una ingenuidad macroscopiazoberencias narrativas); la
presencia de un héroe lleno de fascinacion y carismds maduro y creible que
el del cuento de hadas; la palpitante y atrayemisidn de la vivencia, que se
juega en el plano de la valentia y de las dotesopates, no con la ayuda de
fuerzas magicas y extraordinarias, el final fekzla trama, que en la novela de
aventuras clasica se resuelve con el innegablefdride las fuerzas positivas y
con la destruccion o el castigo de los malvadosemade este género un
producto especialmente adecuado y, en determinemiadiciones, formativo

para los sujetos comprendidos entre la segundadiafay la adolescencia...”
[1992: 64-65].

Otro tipo de relatos sdos de ciencia-ficcibngue tratan sobre temas relativos a
descubrimientos, viajes espaciales hacia lugaresodecidos, descubrimiento de
mundos nuevos y de seres extraterrestres, etce Sobrpeligros que este tipo de

literatura puede representar, apunta Nobile quesusnformas habituales y desde un
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punto de vista pedagodgico, sirve para estimulagl@inento magico y para crear un
cierto estado de angustia y de tension narratiegahdo incluso a potenciar la
agresividad. Aun asi, desde un punto de vistacestnente educativo y didactico, “esta
literatura se puede utilizar, en especial en eli@méscolar, para plantear reflexiones
sobre la ciencia, sus problemas y las consecuedeiasl uso, insensato, asi como los
riesgos de un progreso cientifico y tecnolégicoiscidminado, no iluminado y
axiolégicamente guiado por la conciencia y la ragtica” [1992: 74].

Otro género que tiene un importante valor educatifmmativo el teatro. A
él le corresponde la capacidad de formar en elkgegexpresivo, gestual; en el didlogo
entre personas, respetando el turno de intervesgiahe unos y otros; en el
enriguecimiento de la capacidad de lenguaje oralpg juegos de interpretacion y los
aspectos ladicos, y en los valores estéticos degulge literario. En tal sentido, sefiala
Nobile que, si se realiza bajo la supervisién defgsor, sirve también para que los
nifios asuman tareas de responsabilidad, de cotabonade afectividad, y afiade:

“A la vez estimula el espiritu de iniciativa, crgarefuerza una mentalidad
experimental y el habito de proyectar, despliegantaligencia, potencia la
inventiva, libera la fantasia y la creatividadjmaflas habilidades linguisticas, es
escuela de diccidbn y de correcta pronunciacion,rtopmlad para superar
inhibiciones y timideces, fuente de auto-estimaeyafirmacion de la propia
personalidad. Al exigir el éxito del proyecto, [@oaacion, aunque sea modesta,
de todos los componentes del grupo, permite urmaabn de la habilidad y de
las competencias de cada uno, mostrandose comoooasion para la
gratificacion y la mejor integracion en el colectiescolar de los alumnos menos

aventajados socio-culturalmente o de los minuse&alifil992:110].

Por su parte, Roman Lopez Tameés dedica el capgitulie@ sulntroduccién a la
literatura infantil al teatro infantil. Y comienza su estudio comedtaque quiza sea en
el teatro donde la autonomia infantil alcanza magaonocimiento. “Aqui -dice el
autor- es mas dificil negar la existencia de un&idad en la que el nifio es creador y

protagonista. El nifio habla y actia al mismo tiepgsaeatral porque ensaya papeles en
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el hecho que mas le define, el juBgd’ es que, en su opinién, el juego es la raiz del
teatro.

Acto seguido, aflade Lopez Tamés:

“Es natural que el teatro sea su forma artistiéa accesible porque es en su
origen suma de juegos, entrenamiento. El nifloapitiabla, busca trajes,
construye el escenario por elemental que sea.ngupbteatro para él “una
forma activa del dominio del mundo”. Los estimuipge el entorno ofrece a su
sensibilidad tienen respuesta en pura actividasnética. Imitando -base del
aprendizaje y progreso social- reproduce con sagimacion y disposicion
innata las situaciones que le han sorprendido lagrcuales él no puede ser
protagonista, porque generalmente pertenecemuadionde los mayores” [1990

: 224].

Mas adelante, habla de la actividad en la escaela que él llamguego
dramético. Un juego que, segun €l, no es propiamente t&adrogjue no hay exhibicion
ante los espectadores, impedirian la creatividad. eSpectador inhibe el
ensimismamiento y la reflexion del nifio, que imidra el esquema conocido e intenta
su reproduccion. ‘Ser otro’ pero no para logramathmiracion en los demas que le
observan sino para asombrarse con las propiasilpteies de ser maltiple. Salir de su
pobre papel y ser todo lo que le atrae, libre Namtie” [1990: 231].

Tampoco es teatro “porque no tiene guidn esceti@mpa posible no antes de los
13 afos, es juego que se agota en su mismo proeessy hacerse y no como fin
logrado de obra desarrollada que llega al deseéna880: 231].

Por eso, defiende la conveniencia de practicanjegpo o ejercicio dramatico
durante la infancia y la adolescencia, incluso medel curriculum académico de la

escuela y afiade que, en tal sentido, los temakle®sion ilimitados:

“Los temas no tienen limitacion: de la vida que éssfamiliar, de la plaza, la
escuela. Partir de una palabra u objeto conocidiicio® observados, la
improvisacion de vender periédicos, regar, que ageat siempre envidiable,

madre que cuida, manda y pasea nifos, lucha deobuemnalos con tantas

® L6pez Tamédntroduccion a la literatura infantjlp. 221.
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mascaras. O ser animales con algun simbolo qué&figea. Pequeiio, no total,

mejor una pluma, rabo o cuernos que el disfrazemerque hay una necesidad
en el que actia y en el que observa de construgni@ginativa. Y por qué no

una merienda en el campo con sus avios, cantodeg loe corro, de repente
viene la lluvia, truenos y relampagos que interrempa fiesta, hay que

cobijarse. Por qué no Beethoven y la Sexta sinfduis nifios intuyen al artista

como si la musica fuera su propia respiracion adt{t990: 233].

Pero, para ello, es necesario que el profesoorseefy acepte el reto, siendo
espectador y participe de ese juego dramatico. delaconocer las técnicas, las
finalidades del teatro en la escuela. Ha de consegrmrecursos, tradicion, repertorio,
trato del espacio, dinamica de grupos con los proat de aceptacion y rechazo de los

individuos, movimiento, diccion, decorado, vestaafil990: 236].

También habla Lopez Tamés de la importanciamdeio por lo que supone de

capacidad del cuerpo de expresar gestos y moviosient

“El mimo es bien til para la infancia por lo gsignifica: la conciencia
del cuerpo. Su ejercicio supone vivir y crecertaede él comodamente. ES un
primer escalon del ‘ser otro’, que el nifio congtreon facilidad” [1990: 243-
244).

Luego se refiere s titeres y marionetasque son muy propios de la infancia
y con los que se puede conseguir la sorpresa ygesson que se pueda lograr con
cualquier forma de teatro. “Si esta cerca de lanaf es porque los titeres son en
primer lugar juguetes, aunque tengan vida propargo tales sobre ellos se proyectan
afectos y se comparten juegos” [1990: 245].

Cuando habla ddkatro por los nifios comenta que esto supone la puesta en
marcha de todo lo aprendido con anterioridad aétralel juego dramatico, etc. Y se
refiere al hecho de que, segun los especialisttes t@&rea no es posible antes de los 12 6
13 afos. Sea como fuere, lo cierto es que estadarties un entrenamiento para la vida
y, como tal, hay que seleccionar temas y situasioascribir personajes, diadlogos e

ideas propias o, si ho, cogerlos de la tradicitemdria:
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“Con guibén escrito 0 no, labor comun, l6gica epdiratada, comienzan
los ensayos. Es la etapa mas importante. Este taflezl para el desarrollo de
cualidades que no son propias de la infancia:dot@a, paciencia, comprension.
Y es que no son los papeles los que se ensayarvisia® que entreven sus
posibilidades en el juego del escenario y la dEwael guién. Esta es la etapa
mMAas importante, mas que la representacion finakl Essamblaje de puntos de
vista, saber esperar la presencia y palabra déelmsis. Conciencia del trabajo

en comun, de ser util, la obra como esfuerzo delEcf1990: 255].

Y, en tal sentido, el profesor debe ser alguiem @pordine, sugiera y ayude. No
alguien que imponga su criterio, aunque no por ledlade prescindir de su autoridad
para que la tarea sea correctamente llevada anrndi sobre todo, ha de crear la

atmosfera de juego y fiesta para que la represéntae lleve a cabo.

Respecto déa poesiay el mundo de la infancia, hemos de sefalar quéliaqu
tiene un innegable valor pedagdgico, pues agudizahsibilidad estética, desarrolla el
sentido del ritmo y la musicalidad de los versdamniliariza a los jovenes con el rico
catalogo de los llamados recursos retéricos o dguiterarias. Aun asi, hay quienes
manifiestan algunas reservas a proposito de leidad del acercamiento de los nifios a
la poesia, pues consideran que ese ambito es gtepio publico mas adulto.

No obstante, es indiscutible que composiciones dasioanas, las adivinanzas,
las cancioncillas populares o las canciones deogjegor poner algunos ejemplos,

resultan muy adecuadas para que el nifio estahlezeamer contacto con la poesia.

En tal sentido, y en relacién con los géneros posgtipropios del folklore
infantil, Arturo Medina realiza la siguiente clas#cion de sus principales
manifestaciones:

3.1. Liricas (nanas, villancicos, oraciones...)

“Ingenuidad. Poesia blanca y alada. Requiebrosp®$r al hijo instandole al

suefo. Arrullos a Jesus en su portalillo de Bef@n.con menos desprendimiento,
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jaculatorias o suplicas a Dios, a la Virgen, o accetas personificaciones del santoral.
Poesia confesional. Confidencial. Con puntual desrio.

En lasnanasla madre, casi en un murmullo, salmodia al hijo aabanzas sin
medida. Nada mas bello que el nifio. En él no ebledealdad alguna. Y si es que ésta
apunta, apenas o nada desmerece. En ocasioneadta sabra hallar el paisaje ideal

para el reposo del recién naciddr, a continuacién, afiade lo siguiente:

“Un tema en apariencia monocorde adquiere insosplesh matices. Asi, el
mundo esotérico, oculto, penetra en estas delicasi@sfas. Halo misterioso que se
corporeiza en variados elementos. La gallina, lzaba mora, la vaca, el coco, el bu, el
tio del saco, la noche... son otras tantas voceasdgue se vale la madre para vencer la
vigilia del hijo” [1990: 41].

Duérmete, nifio
gue viene la vaca
y te come el culo

que tiene caca. Cuenca

A ro, ro, mi nifio
gue la noche llega,
aro, ro, nifio

con su capa negra. Loja (Granada).

También se suele utilizar el villancico, con sulaqabab):

La Virgen es lavandera
y San Jose, carpintero.
-Nifio, recoge astillas

para hacer el puchero.

" Medina, Arturo: “La tradicién oral como vehicul@rario infantil. Sus valores educativos”, en Red
Cerrillo y Jaime Garcia Padrino (coordsiferatura infantil, Cuenca, Universidad de Castilla-La
Mancha, 1990, p. 40.
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La Virgen lavaba,

San José tendia

y el Nifio lloraba

del frio que hacia. Velilla de S. Antofiadrid)

En parte provocados por las creencias de los ajutis nifios se dirigen a la

Virgen, los santos, al Angel de la Guarda, etaa galicitar su ayuda y proteccion:

Angel de la Guarda,

dulce compafiia,

no me desampares

de noche ni de dia.

No me dejes sola

gue me perderia. (Atay

3.2. Epigraméaticas (adivinanzas, retahilas, trabalenguas.)

En éstas prima la agudeza, el ingenio y la imaginac’ambién una realidad

-en las adivinanzas- que se esconde bajo un lemfjgajado, con originales imagenes:

Alto, altero,
gran caballero,
capa dorada,
gorro de grana,

espuelas de acero. (Hbyal

En las retahilas se inventan formulas para dardandeterminados momentos
de algunos juegos. Se trata de vocablos o fragesesitido, cuya serie acaba con el

cumplimiento de la regla del juego:

Pin, pin,

zamarracatin,
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vino la coneja
por su bandeja,
sabandeja real,
vino por la sal,
sal de avellana,
vino por la cama,
cama churumbel,

zapatitos a esconder. Chinchon (Madrid)

“La rapidez con que han de articularse las palabna®strabalenguasno han
de oscurecer en ningin momento la limpieza de #a Ebtropiezo sildbico supone la
pérdida del juego. Combinaciones de bilabiales,urgigs, laterales,... en sus

repeticiones consiguen a veces bellos momentosdéanita eufonia” [1990: 45]:

Yo tenia una oveja
lanada, lanuda,

collarba y cornuda.

Tuvo un borreguito
lanado, lanudo,

collarbo y cornudo.

Si la oveja no hubiera sido
lanada, lanuda,

collarba y cornuda

el borreguito no hubiera sido
lanado, lanudo,

collarbo y cornudo. Alcald la Real (Jaén)

3.3. De juego (corro, comba, filas, columpio...)

Reserva el titulo especifico de canciones de jpega enmarcar aquellas letras,
generalmente corales, que acompafian los movimiesmtio®nizados de bastantes
entretenimientos al aire libre de los nifios. “Eremémientos en los que se cumple

plenamente aquello del juego como liberacién dégoier condicionamiento represivo.
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Y en donde se hace verdad lo del arte en sus esgamo una especie de juego. arte y

juego confluyendo alegremente en el niio” [199Q: 46

A la flor del romero,
romero verde.
Si el romero se seca,

ya no florece.

Ya no florece,
ya ha florecido,
la vergtienza del hombre

ya se ha perdido.

Y de las mujeres
no digo nada,
gue se van con los hombres

de madrugada.

A la flor del romero,
romero verde.
Si el romero se seca,

ya no florece. San José (Almeria)

3.4. Burlescas (patrafias, disparates, rechiflas, sarca@ms, cuentos

de nunca acabar...)

“La burla, la broma... mueven las intenciones desestplillas. La pregunta
ingenua se completa en contestaciones rapidasiosa casi insolentes. Otras, el
apunte de un sucedido chusco o secuencia seriad@ediras encadenadas son los
artificios a los que se acude para hacer saltasda También, la artimafia engafiosa en
los cuentos de nunca acabar, con el desesperdagtelio del oyente. O el apunte de
una cierta crueldad en los escarnios con los queusella o ridiculiza al contrario”
[1990: 47].
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3.5.

-El que fue a Sevilla
perdio su silla.

-El que fue a Jaén

la volvié a coger.

-El que fue a Granada

dijo que no le daba la gana. Lorcai@dh)

-¢, Quieres que te cuente

el cuento del gallo pelao,

gue de largo que era

ya se ha acabao?

-Si

-Si yo no quiero que me digas que si.
Lo que quiero es que me digas
si quieres que te cuente

el cuento del gallo pelao,

gue de largo que era

ya se ha acabao?

-No.

-Si yo no quiero que me digas que no... (Alee

Petitorias (coplas del tiempo, aguinaldos, pifiataposadas...)

En ocasiones, se trata de peticiones hechas pardgsres, como suelen ser las

llamadascoplas de tiempasolicitando cambios climaticos:

Que llueva, que llueva,

Virgen de la Cueva,

gue caiga un chaparron,

gue rompa los cristales

y los mios no. Cieza (Murcia)
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Entre las petitorias suelen ser muy numerososa¢psnaldos coplas que los
ninos y mozos cantan en Navidad, pidiendo dinemiagdas de casa en casa para, al

final del recorrido, organizar una fiesta.

Dame el aguinaldo,
carita de rosa,

gue no tienes cara
de negar las cosas.
La campana gorda
de la catedral

se te caiga encima
si no me la das.

Y si me lo das

gue pases las fiestas
con felicidad. Gargantilla deizolla (Madrid)

3.6. Cabalisticas (conjuros, ensalmos, invocaciones, prasticos...)

Son férmulas breves y artificiosas compuestas gaease hagan realidad deseos
0 para solucionar situaciones mas o menos persgm@meontrar cosas perdidas, curar
un mal, etc. En cierto modo, son una especie @itas, pero con la diferencia de que
ahora no se trata de juegos colectivos y de quamasl, tienen una carga de fe o de
esotérica confianza con las que se las recita.

“Con los conjuros se ahuyentan se ahuyentan los malos espiritus o,
amenazandolos, se les reclama ayuda para obteyier f@vor o prebenda, y sin que
haya inconveniente en acudir a los santos del caiico, reales o inventados. En las
invocacionesdisminuye la imprecacion, si bien contindan paenlas peticiones
interesadas. Lognsalmostienen como misién en sus enigmaticos versos rutete
curar enfermedades o aliviar o eliminar doloress poondésticos adivinaciones y

profecias sobre hechos que han de suceder” [1290: 5

Santa Barbara bendita,
gue en el cielo estas escrita,

con papel y agua bendita,
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y en el arbol de la cruz,

Padre Nuestro, Amén, Jesus. Nneo(iiurcia)

Sana, sana,
patica de rana,
si no sana hoy,

sanara mafana. Alhama (Almeria)
3.7. Didacticas (consejas, refranes, aleluyas...)

“Poesia sentenciosa, doctrinal. O narrativa, dgiase desprende mas o menos
explicita alguna ensefianza. Es evidente que loened, cauce abundoso de la sabiduria
popular, escapan groso modo del interés y de lp@mmion infantiles, mas también es
verdad que bastantes de ellos, por la facilidasudestencion, por sus contenidos, y por
la claridad y belleza con que estan expresadosmsmifestaciones apropiadas para el
gusto de los nifios” [1990: 53].

4. La literatura infantil y la escuela

Para el fomento de la lectura en la edad infametsliulta fundamental el papel que
desempefan la escuela y la figura del maestroupoeg en este ambito en el que se
puede y se debe despertar en el nifio la pasiomapectura. Y gracias a ella podra
descubrir un mundo apasionante, al tiempo que arsplhivel intelectual y cultural, su

riqueza linguistica y su capacidad de expresiomdcbien sefiala A. Nobile:

“Al ejercitarse sobre textos cualificados en cuamolenguaje y
contenidos, la lectura agudiza el espiritu critrefiierza la autonomia de juicio,
educa el sentimiento estético, nutre la fantasisamecha la imaginacion, habla a

la afectividad, cultiva el sentimiento, descubrdeieses mas amplios vy
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auténomos, contribuye a la promocion de una s@afeiencia moral y civica,
abierta a los ideales de comprension humana y didagdad social e
internacional, resultando esencial para la formmaditegral de la persona”
[1992: 19-20].

Por su parte, en el articulo titulado “El adultcediador en la relacién nifio-
literatura”, Jaime Garcia Padrino apunta estasassmtisimas reflexiones:

“Al plantearnos el papel y las funciones de larétura infantil en el marco de la
escuela y en el proceso educativo general, estatafisiendo lo que, en nuestra
opinion, es o debe ser una auténtica Didactica add.ieratura, cuyos objetivos

esenciales los definimos asi:

a) Conseguir el mejor aprovechamiento escolar dedeatura, acorde con los
intereses, necesidades y posibilidades de los asimn

b) Potenciar, a través del conocimiento y del disfrde las creaciones
literarias, el desarrollo y la instruccion persodal alumno, en su doble
posibilidad como receptor y como potencial creardldominador de técnicas

y capacidades expresivas.

Delimitada asi la funcion general que competeestalela, el papel del profesor
presenta ricas y trascendentales posibilidadeslpatansecucion de los objetivos asi
seflalados. Y tales posibilidades docentes las @ememos desde una triple

perspectiva:

-el maestro, como modelo de lector y conocedoadstératura,
-el maestro, como incitador al encuentro persoaballimno con la Literatura, y
-el maestro, como planificador riguroso de unosetdaps formativos e

instructivos en la relacion del niflo con la Literat

La mediacién que corresponde al profesor de loslesveducativos basicos,
debe descansar en una ensefianza continuada yaféetla lectura, como técnica de
trabajo y como desarrollo de habitos lectores. Rayar tal objetivo, el profesor ha de

ser un auténtico modelo de lectura, que sepa tinaalemas a sus alumnos la pasion
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y el goce por la lectura y por el encuentro corLiteratura. Y esa condicion del
profesor no puede ser completa si no descansa grersonal conocimiento de la
literatura, nunca restringido o especializado, candcter exclusivo, en las creaciones de
caracter infantil. Cada vez estamos mas convencidi®sla necesidad de ese
conocimiento o saber literario general para po@éwrer o enjuiciar con mejor criterio

las obras que consideramos como Literatura Infantil

A proposito de la importancia de la figura del niee®n el fomento de la
lectura y el amor a los libros, suscribimos totaltedas palabras de A. Nobile, quien

escribe lo siguiente:

“Un educador culto, profesionalmente cualificad@mn cunas competencias
especificas de tipo pedagogico y didactico, coeratiente sobre el nifio y con
sensibilidad educativa, que mantenga una relac&®estima y afecto con sus
alumnos y sea amante de la lectura, puede tenepapel esencial en la
introduccion del nifio en el mundo magico, fascieagt gratificante de la

narrativa, participando cuidadosamente en la ddadsintelectual y el interés
por la lectura de sus discipulos y dedicandose gersucon carifio libros

adecuados a la edad, los gustos y las exigencieadadealumno” [1992: 31].

Siguiendo con esta linea tedrica, José Manuel de Banchez-Fortan, sefala
gue, si lo que se pretende es que la disciplin@a@da como Literatura infantil se
convierta en un contenido esencial de la formaciénlos profesores de Educaciéon
infantil, “se les ha de exigir a éstos una minim@ppracion critica o una formacion
especifica suficiente en los aspectos teodricosadmdteria para andamiar el proceso
interactivo de la lectufa

A rengldén seguido, se refiere José Manuel de Ar@oimportancia de ensefiar a
esos futuros profesionales para que puedan adguimijorar la comprension lectora e

incluso progresar en la creacion textual:

8 Cerrillo, Pedro, y Garcia Padrino, Jaime (coordstgratura infantil, Cuenca, Universidad de Castilla-
La Mancha, 1990, pp. 95-96.

® Amo Sanchez-Fortn, José Manuel ldéeratura infantil: Teorfa y PracticaGranada, Grupo Editorial
Universitario, 2002, p. 27.
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“En este sentido, creo fundamental que el apremudiizersitario conozca
las distintas aportaciones de las teorias litesaat@uales para concienciarlo de
gue el acto de leer (o el de oir) es un proces@tE)a) global, creativo, ludico e
interactivo en el que el lector concreta signifi@inente el sentido del texto por
medio de estrategias y habilidades de comprensi@xpyesion textuales, y
gracias a la actualizacion de sus conocimientogiqeey a la activaciéon de su
intertexto. Por consiguiente, cualquier acercami@ctual al estudio de la LI ha
de hacerse desde estos parametros, incidiendcsandoanismos que pone en
marcha el lector en la concrecion/interpretacioh gignificado de la obra
literaria” [2002: 27-28].

Por otro lado, y a propésito de la posible preguig para qué sirve un texto
literario infantil, José Manuel de Amo apunta varieespuestas, entre las que

destacamos las siguientes:

4.1. Como instrumento basico para introducir al nificsercultura de
referencia y concretamente en el complejo entrandatiomaginario
antropoldégico y cultural.

4.2. Como herramienta para la socializacion de los regsgrnios.

4.3. Como un modo eficaz de incrementar las experiendiakes de
los nifios.

4.4. Como una fuente inagotable de conocimientos erm@dicos vy
una forma legitima y privilegiada de aprehender gdificar la
realidad que nos rodea.

4.5. Como un material didactico idéneo para el desarrdié las
habilidades linguisticas y cognitivas.

4.6. Como utensilio necesario para consolidar los valoye las
creencias de los nifios, tales como la bondad, ldatala belleza,
etc. [2002:39].
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5. Hacia una Historia de la Literatura Infantil

Una de las primeras carencias con que se encuergsiudioso de la Literatura
infantil es la escasez de textos relativos a us#&widiacronica, histérica, de dicha

literatura, tal y como pone muy bien de manifiekieé Manuel de Amo:

“Por lo que respecta a la primera queja -la organ@n interna de tipo
diacronico de la produccion literaria infantil-, dagumentacion es bien sencilla.
Frente a una consolidada Historia de la Literataranfantil, que cuenta con una
extensa bibliografia acerca de las configuraciomiegdricas convencionales
(periodos, épocas, movimientos, generacionespenas existen trabajos que
permitan trazar con exhaustividad una posible Hestde la Literatura infantil.
Si las actuales lineas de investigacion en la raahdda Literatura con
mayusculas estan encaminadas a reconstruir el modetoriografico
conformado por la concepcion unilineal del tiemppoy el jalonamiento de las
diferentes manifestaciones artistico-culturalessmncion de continuidad, en el
ambito especifico de la Literatura infantil ni Sepa se ha utilizado este modelo
obsoleto ni los marcos conceptuales que lo susteNizestro ambito de estudio
carece de un riguroso y sistematico instrumentateptual gracias al cual poder
investigar en la clasificacién y parcelacion delpes literario infantil” [2002:
33].

Como bien apuntan varios criticos, hasta el sijll, la literatura que hoy
llamamos infantil no estaba ideada para el consgeneral de los nifios. Era, mas bien,
una literatura de adultos con una fuerte carga Inyogminentemente didactica, ademas
de estar dotada de un alto contenido folcloricea Separtir del Romanticismo cuando
se vaya despojando a los textos infantiles de agm aidactico-moral en beneficio de

un mayor contenido estético, ludico, fantasticoaramilloso.
En relacidon con el estudio de la Literatura Infatenemos que sefalar que uno

de los intentos mas meritorios de acercamientoagifcdacion de la Historia de la

literatura infantil es el llevado a cabo en sugbiaCarmen Bravo-Villasante, una de las
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personas que mas ha contribuido al reconocimieatesta parcela de la Literatura,

tanto con sus importantes estudios tedricos comaas propias creaciones literarias.
Asi, resulta imprescindible su estudio sobre taratura Infantil Universal, en el

que analiza la produccion desarrollada en casueima paises, entre ellos Alemania,

Francia, Dinamarca, Espafa, Grecia, Inglaterrba)tastados Unidos, China y Japon.

5.1. La literatura alemana

Dicho estudio se abre con el acercamiento a lalitea alemana, destacando el
relevante papel que en el nacimiento de la litesatafantil tuvieron los relatos
tradicionales y el folklore popular, junto con lasmerosas ediciones de tratados
religioso-morales inspirados en Biblia, aparecidos ya en el siglo XV. Asimismo,
resulté de capital importancia la publicacion, &8, de un libro que influiria en el
posterior desarrollo de la literatura infantil,@bis Pictus de Amos Comenius. En él
se inspirarian casi todos los libros cientificdégnicos en imagenes.

Por lo que a la literatura infantil alemana seerefi otras manifestaciones
destacadas por Bravo-Villasante son @gentos populares alemangsublicados por
Kart August Musées en 1782. Y, muy especialmergstada la labor de los hermanos
Grimm, Jacob Ludwing (1785-1863) y Wilhem (1786-Q850s cuales conocen el
espaniol, eRuijote, el teatro de Calderdn de la Barca, de Lope deaVfede Tirso de

Molina, asi como los romances. De ellos escribed@héllasante lo siguiente:

“La literatura popular espafiola, el estudio de dosances, que son
pequefias narraciones populares de la tradicion ymll estudio de las
sagas nordicas, pone a los hermanos Grimm en e@hcata los cuentos

populares. Lo popular es romantito

A los hermanos Grimm se deben [@gentos de nifios y del hogan los que
recogen numerosos cuentos relatados por una viggr e pueblo, Dorotea Viehman,
ademas de otros recibidos de otras diversas fupomsdares. Alli se encuentran, entre
otros, las historias de Blancanieves, Hansel yaggrBulgarcito o Angélica. Se trata de

cuentos no expresamente escritos para los nifimspara personas mayores; aunque, Si

19 Bravo-Villasante, Carmenjteratura Infantil Universal Madrid, Almena, 1978, vol. I, p.19.
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resultaban del agrado de los nifios -como asi fia@tp mejor. Asi lo ponen de

manifiesto los autores del libro, quienes en elqgd del mismo afiaden:

“En estos cuentos se encierra todo lo que existel @mundo. En ellos
aparecen reyes, principes, fieles sirvientes y ddww artesanos, pescadores,
molineros, carboneros y pastores, todos tan préxiania Naturaleza. También,
como en los mitos que nos hablan de la edad delanoaturaleza entera se
vivifica, el sol, la luna, las estrellas se noeoén y nos hacen regalos y nos dan
talismanes, o bien nos dejan sin nada; en las iMastaabajan los enanos en
busca de metales preciosos, duermen las ninfagseaguas, los pdjaros, las
plantas y las piedras hablan y saben expresaresuisngntos; hasta la misma

sangre habla y grita, de modo que la poesia ejeiceerechos” [1978, | 20].

Por su parte, Lopez Tamés sefiala que los hermanob ¥y Wilhem Grimm no
escribieron para nifios, como tampoco lo habia h&groault. Ambos hermanos eran
juristas y trabajaron en la administracion publdamana, en la ensefianza y en la
investigacion. Su€uentos de la nifiez y del hogadnen un total de doscientos relatos,

publicados en la Navidad de 1812:

“Desde entonces los personajes del bosque y dielda germanos son
familiares, universaleddansel y Gretel orfandad, bruja y casa de chocolate,
entrada en el bosque y oralidads musicos de Bremeanimales de las fabulas
en el desamparo y la cooperaciBlancanievesCaperucita Rapunzella de las
trenzas rubias, encerrada en la torre. Personajgsdes, de larga tradicion,
servidos en perfiles menos delicados que los dedestos franceses. Pero son

mas propios del cuento popular” [1990: 137].

5.2. La literatura danesa

Respecto de la literatura danesa, destaca sobresmdmefigura de Hans
Christian Andersen (1805-1872), cuyo padre le idigrel amor por la literatura gracias
a las lecturas que solia hacerle de las fabulas d®ntaine, de IBiblia y deLas mil y

una nochesentre otras. De ahi su vocacion por escribirrédatos populares que él
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solia escuchar, como es el caso, por ejempld,adprincesa del guisante El viejo
farol. Suyos son también otros cuentos conocidos ckinabetq El soldadito de

plomg El patito feq Los cisnes salvajesLa princesa y el porquerizo

“En los cuentos, Andersen hace realzar la bellezdadNaturaleza.
Andersen es muy sensible a la hermosura de lasnasagl de los bosques donde
brotan alisos, castafios y hayas magnificos. Losleégtfloridos le parecen el
milagro de la primavera. Destaca el encanto delogindos lagos ornados de
lirios, y lo mismo se extasia ante la rama del ranazflorido que ante las
humildes plantas que han sido hechas por la mdrerdador. Encuentra poesia
en la Naturaleza” [1978, I: 80].

Sobre Andersen, apunta Nobile que los elementasteaisticos de su obra son

los siguientes:

“[...] una especial técnica narrativa, intensamdinitea, una inspiracion genuina,
la fina capacidad introspectiva y de penetracidicopdgica, la empatica y
trepidante participacion de los dramas y el suirto de todos los seres (propia
de un alma delicada y sensible), la abierta sirapptir todas las criaturas
especialmente las mas humildes y desheredadaspélicap celebracion del

mundo de la naturaleza, el realismo de la ambienmtaf1990: 112].

5.3. La literatura francesa

Otra literatura a la que presta gran atencion dgdeaaturafrancesa, uno de
cuyos autores mas conocidos es Charles Perrau8{1803). El es autor de los
Cuentos de mi madre la O¢a697), también conocidos con el nombreQigentos de
antafig en el que recoge once relatos tradicionales gae teansmitidos de boca en
boca o escritos en pliegos de cordel. Dichos ceestin: Grisélidis Los deseos
ridiculos Piel de Asnp La Bella Durmiente del Bosquéas hadas Cenicienta

Caperucita RojaBarba Azul EI Gato con BotasPulgarcito y Riquet el del Copete
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Unas historias en las que predominan los elemantyavillosos, las hadas buenas y

malas, los personajes monstruosos y los finalealinantes.

A propoésito deCuentos de antafi@punta Lopez Tamés que Charles Perrault fue
un académico que participé en la administraciorLdis X1V como funcionario de
Colbert, el hacendista, y que su libro trata deatetnviales con personajes del cuento
oral, y loase con frescura, espontaneidad y humor.

Ademas, afiade que, ya en afos anteriores, erfie Y1694, Perrault habia
publicado en verso los relatésel de AsnpGrisélidis, Los deseos ridiculoPespués,
en prosa, vendrian sus cuentos mas famosos, &artmazul] La Bella Durmiente
Caperucita Roja EI Gato con Botaso Pulgarcita Y, a continuacion, escribe lo

siguiente:

“Perrault, culto y poco creyente en hadas, tomia deadicidén -oral y escrita- los
temas. Selecciona los motivos que su inconscieqitge,eimpone mesura en el
desafuero, en la violencia grotesca de los magsriglcon escritura brillante nos
ofrece su variedad de personajes, dimensionesnutatude nuestra personalidad
con atmésfera y rostros franceses del ‘gran sieéMéscaras que encumbren el
despertar a la adolescencia, pubertad tras el sdefa infancia; poder de la
astucia y triunfo de los débiles frente a la cldseninante; el incesto y la
relacion edipica; la compleja y sencilla relacioe kbs sexos; fealdad y
sabiduria, estupidez y belleza; amor a los animakedos ancianos. También a

las cosas humildes, que esconden fuerzas podel[dS&8: 135].

Por otra parte, son muy conocidass fabulasde Jean de La Fontaine (1621-
1695). Siguiendo la tradicion fabulistica de Fegae Esopo, el escritor francés escribe
sus fabulas para la educacion del heredero a Enadrancesa, siguiendo el clasico
principio de ensefiar deleitando.

Segun La Fontaine, la fabula es el género masuadecpara que los nifios
aprendan a distinguir entre el bien y el mal. Ademas animales se convierten en
modelos para la instruccion del ser humano, comelesaso, por ejemplo, dea
cigarra y la hormigao deEl zorro y el cuervoPor eso, en todas sus fabulas, ademas de

las historias narradas, siempre existe una moraleja
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Un caso muy llamativo es el de la escritora Madamdlrince de Beaumont
(1711-1780), autora del conocido reldta Bella y la Bestiay de un libro en cuatro
volimenes tituladdl almacén de los nifiofl757), del que Carmen Bravo-Villasante

escribe lo siguiente:

“El almacén de los nifios Dialogos de una sabia directora con sus
discipulas es de una amenidad extraordinaria. Siguienddda del prélogo, la
literatura es propiamente infantil, o sea, adecwada edad. Los nifios salen del
paseo al jardin con su aya, o directora de estudioéamese institutriz, y
conversan animadamente. Antes de merendar lesacuantuento, y después,
durante el paseo, observan las plantas y la naaaraAlgunas veces el cuento
da motivo a reflexiones morales o sobre la histantigua; otras, la mencién de
un lugar hace que la profesora dé explicacionegrgéoas, y todo transcurre
animadamente” [1978, |: 116].

Durante el Romanticismo, en la literatura francesa muy habituales las
fabulas de animales, los cuentos de hadas y laslidle fantasias. Y ese Romanticismo
influird en Julio Verne (1828-1905), aunque a digifuencia se unira también la del
realismo cientifico, propia de la segunda partesigbd XIX.

Ya en 1852 publica una novela tituldda viaje en globgy, tres afilos mas tarde,
Un invierno entre las nieveSera en 1865 cuando publigviaje al centro de la Tierra
y en 1869 su famosisima nov&ainte mil leguas de viaje submarirf®osteriormente,
irAn apareciendba vuelta al mundo en ochenta di@873),La isla misteriosg1874),

y Un capitan de quince afiidd878), entre otras muchas. Y siempre con un éxéo,

lo que lleva a Bravo-Villasante a preguntarse psrdausas del mismo:

“¢Cudl es el secreto del éxito de las novelas tie Yerne? ¢En qué
consiste su técnica novelesca? Hombre del siglo, Xi¥cipalmente de la
segunda mitad, tiene adoracion ingenua por la @enn entusiasmo total, la
ciencia es su juguete, y en sus novelas precisemdintilga las grandes
invenciones cientificas, los maravillosos descutamtos de la ciencia.

Verne, proyectado hacia el futuro, imagina céma ser mundo del

mafiana gracias al progreso cientifico.
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Por lo general, el desarrollo de la primera pagesds novelas sera
romanticamente misterioso, sucederan cosas predgjihiechos milagrosos en
apariencia y sobrenaturales, que son inexplicalgis.enVeinte mil leguas de
viaje submarinoun suceso asombrara y tendra desconcertados a, ttalo
aparicion de algo misterioso, ‘¢,un escollo flot&nteun monstruo fantastico?’
sembrara el desconcierto en los habitantes detias [1978, |: 128-130].

5.4. Laliteratura inglesa

Segun sefala Bravo-Villasante, otro pais que prastacion temprana a la
literatura para nifios fudnglaterra. Alli aparecieron, entre otros, los llamados
“chapbooks” o libros baratos, con grabados, queds&ron durante los siglos XVI y
XVII, y relataban cuentos y baladas, equivalentdesaromances espafioles, que se
habian transmitido de forma oral.

De las diferentes muestras de literatura infamgllesa, destaca Bravo-Villasante
la obra de Daniel Defoka vida y extrafias y sorprendentes aventuras denRBob
Crusoe, de Cork, marinerd.719), una obra en la que novela las aventulanaenero
escocés Alexandre Selkirk, ndufrago en la isla Figgnandez:

“El protagonista simboliza en su soledad la vida s humano y su
progreso hacia la civilizacién. Solitario, aisladecorre todas las etapas de la
humanidad, logra el fuego, busca la comida, seniageara pescar y cazar, se
construye una cabafa, se hace un traje de piel graservarse del frio, un
parasol para los rigores del verano, aprende arsemion lo cual pone los
cimientos de la agricultura y luego del pastorem &mbargo, aunque en
apariencia esta solo en el mundo, no lo est4 poleuecompara la Divina
Providencia. Todos sus acts estan dirigidos al SBoder y todos sus pasos
dirigidos a El. Continuament®obinsonsiente la Presencia Divina, que le
conforta y le protege. El autor es un hombre exaislamente piadoso, educado
en una fuerte tradicidén religiosa, que se transparen todos sus escritos”
[1978, I: 165].
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Otro importante hito en la literatura infantil iegh enLos viajes de Gulliver
(1726), de Jonathan Swift. La historia de un n@gfrque va a parar al Pais de Lilliput,
habitado por enanos; luego, al Pais de Brobigretgtddo por gigantes, y después a la
Isla Volante y al Pais de los Caballos. Y, en 1élacon este libro y eRobinson

escribe Bravo-Villasante:

“¢,Coémo es posible que casi inmediata su publicaeistos dos libros de
Robinson y de Gulliver se hayan convertido en Bbpara nifios, y en la
actualidad incluso se ignora su origen de liteeafuaira adultos? Porque estos
libros tienen una fuerza de sugestion anecdoétita@xlinaria: el naufragio, el
hombre solitario que se fabrica todo, la habilidedRobinson para representar
la vida del hombre natural y su paso progresivaahachombre civilizado, la
naturaleza y todo su poder, y la evidencia tremeledi@s gigantes y los enanos
frente a frente en la experiencia de Gulliver, dgem mitoldgico: recuérdese la
fabula de Polifemo y los encuentros de hombresediy semidioses.

El niflo, muy sensible a estas imagenes, a estdsokismy mitos, se
apropia de los grandes libros y los despoja destdda disquisiciones y
discursos filosoéficos, para reducirlos a un singquiento, con el dinamismo de la

accion y de la invencion” [1978, |: 167].

Charles Dickens es el autor de obras c@rawid Copperfieldy Oliver Twist La
primera de ellas es la historia de un nifio purgemuio e inteligente que sufre el
comportamiento de adultos egoistas, hipdcritas lyadas. La segunda, la de un nifio
huérfano llevado a un hospicio de donde es expaolgaaa de vivir entre malvados y

rufianes hasta que es acogido por personas boratados lo protegen.

Lewis Carroll (1832-1898) es el pseuddénimo utilzgmbr Charles Dodgson, el
autor deAlicia en el Pais de las Maravillagl865). Un libro inspirado en las tipicas
historias inglesas calificadas como “nursery rhimesn las que se usaba el
procedimiento del “nonsense” (disparate) y que dsthcado a Alicia Lidell, una nifia

de seis afnos, hija de un amigo del autor. De #stedscribe Bravo-Villasante:

“El argumento es extrafio. La protagonista Alicia Hama igual que su

inspiradora- estaba una tarde muy aburrida en rglinjaen compafia de su
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hermana, leyendo un libro sin estampas y sin didlagando vio pasar
corriendo un elegante conejo blanco que se pamamento para mirar la hora
en el reloj de su chaleco. Alicia, sorprendidasit¢pie y se mete en la madriguera
tras €él, que es como un pozo, un profundo pozquéahora seria el tunel del
tiempo. Todo lo que le sucede a Alicia al salir pieto es tan extrafio, tan raro,
gue apenas puede explicarse. Segun lo que togabay tan pronto crece como
disminuye, y la forma de hablar de Alicia es taocagtiva que no parece
lenguaje usual. Asociaciones de ideas, imagensmnes, mondlogo interior,
todo es totalmente nuevo, hasta el punto que @stidje asociativo se adelante
al de James Joyce” [1978, I: 182].

Por su parte, A. Nobile emite un juicio bastandésfavorable de este libro, del
que destaca el gusto por el sinsentido y lo abswasiocomo la excentricidad de los
habitantes del Pais de las Maravillas. Ademas,aopie el relato ofrece una sensacion
de extravio, de desconcierto y de angustia, quarlal lector a desear salir cuanto

antes del laberinto narrativo de la ficcion pagresar al mundo de la realidad.

Robert Louis Stevenson (1850-1894) comenz6 a eésdri isla del tesoro
(1883) en forma de pequefios comentarios para wjoditecho por uno de sus hijos
que tenia por titulo “Isla del Tesoro”. El arguntegira en torno a la busqueda de un
tesoro escondido, tras el naufragio de un galeéagenas de Caracas, y las aventuras y
peripecias de unos hombres en una isla, en mediarderosos peligros.

Por su parte, Rudyard Kipling (1865-1936) es autmtre otras obras, del
libro de la selva(1894), en el que relata los recuerdos de su@atan la India durante
los afios de su infancia, pues su padre era pro&sds Escuela de Bellas Artes de
Bombay. El libro narra la historia de un nifio, Mdivgue es recogido y criado por una

familia de lobos, como uno mas de ellos.

“Es muy posible que en la génesis del libro hayliigo la tradicion
legendaria india de la existencia de niflos-lobas &iaturas que a veces se
pierden en la selva, y cuando no aparecen se coiao verdaderas fieras. Es
también posible que durante su infancia Kiplingig¢se la cabeza llena de
historias contadas por sus ayas. La idea del @ifiaje, del hombre criado entre

fieras, como un pequefio Adan en el Paraiso, coniobmson entre animales,
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atrae a Kipling. La idea del buen salvaje, deltaob en la selva que existe en
muchas leyendas, da lugar a una bucdlica selvética curiosa y con cierta
grandeza” [1978, |. 186].

A finales del siglo XIX y principios del XX apareatenumerosos libros de
literatura infantil. Entre ellos, destaca BravoldSlkante las obras titulad& Principe
Feliz y El gigante egoistaambas de Oscar Wilde (1850-1900). Igualmentegraes
Mathew Barrie (1860-1937), autor Beter Pan y Wend{1904); Keneth Grahame, con
El viento en los saucg$908), y Pamela Travers y Bary Popping1934).

5.5. La literatura italiana

Respecto de la literatura infantil italiana, deatBcavo-Villasante el importante
papel jugado por la literatura de transmision ormimenzando por las llamadas
“filastroche” o “poesias compuestas de repeticipestribillos y rimas adivinatorias,
como existen en todos los paises, y al mismo tieehpoiento breve, la anécdota y el
chascarrillo, lo que los italianos llaman “facezigue estan tan divulgados por los
paises del Sur, desde Bulgaria hasta Espafia y &tast[1978, I: 199].

Ademas, en esta literatura eran muy frecuentesslibestinados a la educacion
de los jévenes, asi como colecciones de fabulata lgen entrado el siglo XVIII. Ya
concluido ese siglo aparece una obra de Alessandravicini (1799-1880) titulada
Gianetto (Juanito) (1836), un nifio de pueblo, hijo de undesto trabajador y una
madre analfabeta, que se convierte en protagodestdiversos cuentos. El nifio se
presenta como un dechado de virtudes y un modedol@paducacion de los jévenes.

Carlo Lorenzini (1826-1890), conocido con el sobrabre de Collodi -el lugar
en donde nacié su madre- es el autoLae aventuras de Pinoch@883). En el libro
narra la historia de un carpintero que, mientrdla ian pedazo de madera, oye un
gemido y la vocecilla del que sera un mufieco deenaaclgo descarado e insolente, al
gue le gusta gastar bromas a su padre Gepetoeltedievara a experimentar una serie
de aventuras y peligros hasta su conversion defirgn nifio

“La metamorfosis del mufieco en nifio es el momentgue el cuento culmina

en su moraleja mas profunda. Todas las aventutasode de madera informe, desde el
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principio hasta el final, son el proceso de lagfarmacion de la materia inanimada, del
ser instintivo al ser humano con conciencia moraspiritu. De aqui que el cuento
fantastico tenga un simbolismo muy hondo, y lamawras por las que paginocho
representan la experiencia de la vida, los peligres dolor que ensefian al hombre a
perfeccionarse. Del egoismo, el mufi@ochopasara al amor y a la compasion filial
del nifio” [1978, I: 204].

Y sobrePinochoescribe Lopez Tamés lo siguiente:

“Pinochoes latino y titere. Por ello tiene la concienciaré de si como
los héroes de la tragedia griega, pero no el aopdaicable y critico sino en un
grillo. Pinocho es una marioneta que tiene vidapiaro escapado de la
Commedia dell’arte, hermano de Arlequin, de Paigla. Es una de las
‘maschere’. Pero se ha hecho autbnomo, improvigaiénh de su vida por su
condiciéon de nifio. Como nifio y como marioneta wvela plaza florentina,
rodeado de adultos. No hay soledad, es el campartoscon ferias, norias,
picaros y escuela.

Pinochoes ingenuo, no es wwanitoprevisor y comedido. Irreflexivo se
lanza a las cosas y luego sufre las consecuerié&s. tampoco las asume
porque llora, llama a su padre: ‘{Oh, padre miaJéogstuvieras aqui...", que
recuerda oraciones extremas de héroes miticos dealttasignificado. Es el
nino carente, como es nuestra condicion. Somwechq hijo prodigo o
‘huérfano primordial’, a la busqueda del padre, gaeproteccion, amparo. El
gue ha de explicar en ultima instancia el sentidatahta zozobra. El padre,
existente o no, puede ser el buen carpintero flor@n Geppeto, o llevar

mascaras mas complejas y celestiales” [1990: 144].
Otro escritor destacado es Edmundo D’ Amicis (18468), autor d&€Corazén
(1886). Un libro dedicado a nifios entre nueve gerafios, escrito como si fuera el

diario de un nifio. Un libro en el que se hace wadt&cion de la figura del maestro, de

la madre, de la amistad, de los valores civicos ks virtudes cristianas.

5.6. La literatura estadounidense
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Importante papel le corresponde a la literatufanitil de Estados Unidos, uno de
cuyos primeros autores conocidos fuera del paig/ashington Irving (1783-1859),
quien escribio silLibro de los esbhozod819), en el que recoge leyendas y costumbres
norteamericanas y, afiios después, sus condCigestos de la Alhambr@d827).

James Fenimore Cooper (1789-1851) publica en 182fbvela que le dio la
fama, El Ultimo mohicanpen la que narra los sucesos historicos de larauetre
Inglaterra y Francia por la posesion de una pat®sl Estados Unidos, en poder de los
indios.

En opinidon de Bravo-Villasante, la originalidad elste escritor radica en haber
establecido el modelo de las llamadas novelas d®sn“En El dltimo mohicano
aparecen por primera vez las escenas que luego t&griaos, y el autor hace hablar a
los pieles rojas en un lenguaje que sera imitadooselas posteriores. El indio astuto
emboscado en la maleza, que seguira las huelllas déjeros, es lugar comun en toda
obra de esta clase, asi como la escena del pdts dermentos donde los prisioneros
van a ser ajusticiados, las ceremonias indias érosjue y, sobre todo, la valerosa y
noble figura de Uncas, que es el indio perfectdealizado, modelo posterior del indio
bueno y del protagonistas de las peliculas fabaisash serie en Hollywood, que han
hecho las delicias de chicos y grandes, conocidaplemente como ‘peliculas de
indios™ [1978, II: 226-228].

Harriet Beecher Stowe (1811-1896) publica en 18&Zabafa del tio Toma
novela que revolucion6 el pais al presentar ladadlen la que estaban viviendo los
trabajadores negros convertidos en esclavos. THiatwiet como su esposo eran
partidarios de la abolicién de la esclavitud y, f@orto, en su novela aparece una clara
intencion social, tratando de despertar las sirapdiacia las gentes humildes de raza
negra que padecen las injusticias y la crueldddsiblancos.

Uno de los grandes escritores norteamericanosaesi& Langhorne Clemens,
conocido por el pseudénimo de Mark Twain (1835-)9¢%Cautor dd_as aventuras de
Tom Sawye(1876), novela en la que se relatan las aventarashas de ellas reales y
otras extraordinarias, vividas por un joven norteaoano.

Afios mas tarde, publicé la que podria ser corgilZecomo segunda parte de
ésta y que lleva por tituloas aventuras de Huckleberry Fifh885) yUn yanqui en la

corte del Rey Arturo
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