Salomon presenta un estudio exhaustivo y documentado
de todos estos temas y motivos populares (cantos, instru-
mentos, juegos, fiestas...), que utilizan los escritores cultos
en la elaboracion de este tipo de comedias rusticas de finales
del siglo XVI y principios del XVII.

El villano digno

En este cuarto capitulo emprende Salomon el analisis de
un tipo de personaje villano que presenta un grupo reducido
de comedias del primer tercio del siglo XVIl (fundamental-
mente Peribanez y Fuenteovejuna de Lope y El alcalde de Za-
lamea de Calderon). Este villano digno es siempre un labra-
dor rico y acomodado, tipo social ideal para sacar a Espana
de la crisis. Su existencia esta documentada histéricamente,
pero no deja de ser una minoria en el panorama del campo
espanol. En las comedias, este tipo de labrador rico se dife-
rencia claramente del villano: posee tierras, servidores, tie-
ne capacidad de mando y un sentimiento de propiedad acu-
sado. La riqueza agraria es considerada como un valor ético
positivo y nace asi una consideracion social ligada a la rique-
za. Poseer es nobleza, y el campesinado adinerado, cons-
ciente de su utilidad social, trata de ascender e insertarse en
la nobleza. Ante este ascenso social, por medio de matrimo-
nios o mediante la compra de hidalguias, hubo una vacilacion
ideoldgica. Segun Salomon, en la comedia barroca se propo-
ne una promocion limitada del villano adinerado. Pero todo
movimiento de clases, toda promocion social debia molestar
profundamente a la clase dominante, interesada en mante-
ner una sociedad monarquico-feudal y bien dividida jerarqui-
camente.

En este grupo de comedias aparece un elemento nuevo:
el honor del villano, que se encuentra muy unido al senti-
miento de utilidad social. El villano adinerado y trabajador se
sentia util a la sociedad, y la clase dominante veia en la acti-
vidad agraria la unica salida a la crisis. Por otra parte, la rei-
vindicacion del honor villano adquiere en nuestra comedia
una dimension claramente religiosa. Se trata de un tipo de
igualitarismo cristiano, que resalta el origen comun de todos
los hombres y situa este honor por encima de cualquier con-
dicionamiento social (en especial en El alcalde de Zalamea).

Otro criterio de dignidad aldeana es el sentimiento de
limpieza de sangre. La insistencia de Lope en presentar la-
bradores dignos, cristianos viejos, ricos y puros, y que no as-
piran a hidalguia refleja claramente la posicion de la clase
dominante (y de sus mecenas) ante la gran inflacion de no-
bleza comprada. Se trata de una idea fundamental, sehalada
por Salomon, ya que estos labradores, conscientes de su ho-

resenas

nor y dignidad, no tienen interés en ascender socialmente y
debian ser personajes muy apreciados por el publico noble. Y
desde esta Optica hay que ver ese grupo de comedias que
presentan conflictos entre nobles y villanos y que, segun Sa-
lomon, ponen en tela de juicio la superioridad del noble.

Analiza Salomon esta serie de obras a través de tres opo-
siciones, que constituyen tres variantes del mismo conflicto:
hidalgo empobrecido/labrador rico, vasallo/sefior y
villano/militar. Fue una realidad la decadencia de la pequena
nobleza y la presion que sufrié por parte de las clases cam-
pesinas. De ahi que en algunas comedias (El alcalde de Zala-
mea) y en otras obras literarias aparezca con frecuencia el
hidalgo empobrecido presentado de una forma ridicula y c6-
mica.

Pero lo mas interesante, en estas comedias, es la reivin-
dicacion del honor del villano en cuanto persona humana. Es-
te tema y, en particular, el conflicto centrado en la mujer vi-
llana (el antiguo derecho de pernada) constituye el centro del
enfrentamiento entre sefiores y vasallos y es el detonante
que provoca las rebeliones villanas. Sin embargo, estos con-
flictos llevados a la escena barroca no suponen un ataque a
la ideologia dominante sino, méas bien, todo lo contrario. En
primer lugar, el noble que aparece en escena (por ejemplo en
Peribanez o Fuenteovejuna) nunca es un buen seinor y quie-
bra el orden ideal del sistema monarquico, provocando con
su actitud y comportamiento a los villanos honrados e ino-
centes. Pero, ademas, estas rebeliones villanas nunca reci-
ben la aprobacion real, sino que el rey otorga su perdon por
la fuerza de los acontecimientos.

Salomon senala un hecho fundamental para comprender
la recepcion que pudieron tener estas obras entre un publico
noble: a finales del siglo XVI se registra en la sociedad espa-
fiola la aparicion de una mentalidad senorial nueva, una ideo-
logia paternalista liberal pero que trata de conservar las re-
laciones sefior-vasallos. Siempre dentro del respeto al orden
senorial se comienza a reconocer el valor, la importanciay la
dignidad de los campesinos y de su trabajo, en un intento de
enaltecer su condicion para evitar que abandonasen su acti-
vidad. La monarquia necesitaba labradores para aumentar
la produccion y poder hacer frente a la crisis, y también para
tener a alguien a quien cobrar impuestos. Asi, pues, en algu-
nas obras de teatro de esta época se reivindica y se dignifica
la figura y funcion del labrador, pero siempre respetando el
orden social establecido: el labrador tiene su honor y debe
ser respetado, pero seguira siendo villano y cumpliendo con
sus obligaciones tributarias, que es lo que interesa a la clase
dominante. El labrador no pretendera el ascenso social, sino
s6lo su derecho al honor, que queda limitado al tema sexual
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(el respeto a sus mujeres y a sus hijas). La verdadera nobleza
del labrador es la riqueza, y su honra el respeto de su perso-
na. Esta claro, pues, que este grupo de obras no representan
un atentado contra el sistema, sino, mas bien, implican una
afirmacion de la ideologia dominante y una aceptacion del or-
den social y senorial vigente, a pesar de ese supuesto «con-
tenido democraticon, en el que insiste Salomon, de estas re-
beliones villanas frente al noble.

Otros datos que aporta el ilustre investigador francés nos
demuestran cémo en ningin momento se pone en cuestion la
ideologia dominante en estas obras teatrales: el desprestigio
del titulo de comendador hace posible las obras de «comen-
dadores» de Lope, y, en particular, en Peribanez descubre
Salomon un sentimiento de desprecio de la alta nobleza ante
la promocion abusiva de Rodrigo Calderdn (comendador de
Ocana) y su acaparacion de titulos.

Finalmente analiza Salomon la oposicion entre el villano y
el militar noble, presente sobre todo en El alcalde de Zala-
mea donde se pone en escena la rebelion villana apoyada en
el Derecho y en el sentimiento monarquico frente a los exce-
sos de los militares. Sin embargo, la actuacion de Pedro
Crespo es ilegal y asi lo reconoce el rey al negar al villano la
competencia para sentenciar a muerte a un noble. Ademas,
la intervencion real situa al monarca por encima de todos los
grupos y clases sociales y sirve para afirmar un sistema mo-
narquico en el que los nobles dominan a sus vasallos villa-
nos, pero sin aplastarles bajo la violencia senorial. Por otra
parte, la supuesta victoria del alcalde villano Pedro Crespo
significa que esta aceptando uno de los principios ideologi-
cos de la nobleza de sangre: el codigo del honor. Pedro Cres-
po consigue vengarse de su ofensor noble, pero el resultado
final es que pierde a su hija, ya que, tras la deshonra, tiene
que meterla en un convento. Esto supone la aceptacion de la
convencidn social del honor, basado en la opinion, y su supe-
rioridad sobre todos los bienes materiales, principio ideologi-
co basico para la clase dominante. Ademas, también pierde a
su hijo, al que entrega finalmente al ejército, lo cual supone
fa absolucién de esta institucion de la ofensa cometida por
uno de sus miembros.

Por todo esto, nos parece exagerado el que Salomon enfo-
que sus conclusiones sobre este grupo de obras destacando,
como punto principal, la rebelién del pueblo frente al opresor
noble. Para él, Fuenteovejuna, Peribafez y el comendador de
Ocana y El alcalde de Zalamea representan un paso mas de
«la lucha heroica del pueblo espafol contra sus opresores»
(pag. 764). Quiza bajo el ropaje de este sentimiento popular
se oculta un mensaje mucho mas sutil que no pasaria inad-
vertido para el publico ndble: el enaltecimiento de un tipo de

villano digno, rico y a gusto con su clase y condicion social,
que no aspira a la nobleza porque tiene tanta honra y digni-
dad con titulo de hidalguia como sin él. Este tipo de villano
era necesario para la monarquia y para la clase dominante,
pues el incremento de la produccion agraria era el unico ca-
mino posible para abastecer a las ciudades y para poder salir
de la crisis. En el fondo, se presentaba en escena un caso ex-
tremo y excepcional con el fin de afirmar un sistema, no de
cuestionarlo.

Con todo, esta obra de Salomon es de una inestimable va-
lia para conocer el motivo villano en el teatro barroco espa-
ol y las relaciones de este teatro con la sociedad espanola
de la época aurea. Su inmensa erudicién y la gran cantidad
de ejemplos aportados le permiten rastrear hasta los mas in-
significantes detalles relacionados con el tema. Quiza la con-
clusion mas adecuada de su estudio sea la pluralidad de sig-
nificados e interpretaciones que adquieren los motivos villa-
nos en el teatro espanol de los siglos XVi y XVII. Este motivo
se utiliz6 con diferentes funciones, y el ilustre hispanista
francés ha analizado magistralmente las relaciones entre es-
tos temas villanos presentes en la escena barroca y la reali-
dad de la época y, en especial, su gran éxito entre un publico
urbano y aristocratico, asiduo a las comedias y con ansia de
evasion.
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