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CAPITULO 55

REIMAGINANDO ESPACIOS: RAILES DE VIDA
Y LA REINVENCION CREATIVA DE
LA VIA VERDE COSTERA SUR

ANNA BORISOVA FETODOVA
ELENA LOPEZ MARTIN
Universidad de Murcia

1. INTRODUCCION

El presente capitulo pretende poner sobre la mesa Railes de Vida, un
proyecto artistico comunitario e intergeneracional premiado en el Fes-
tival de Arte y Transformacion Social Microacciona 2023 organizado
por el Ayuntamiento de Murcia y la Fundacion Cepaim. Railes de Vida
emerge como un paradigma innovador en el &mbito del arte y la media-
cion social, entrelazando la historia, la naturaleza y la creatividad co-
munitaria en la Via Verde Costera Sur a su paso por Beniajan, localidad
de la Region de Murcia, Espafia. De forma mas profusa, este proyecto
artistico explora la transformacion del espacio publico como lugar de
encuentro y reflexion. A través de actividades creativas y juegos, se
invita a la comunidad a conectar emocionalmente con la Via Verde,
revelando su rica historia y cultura de la zona. La metodologia ludica y
colaborativa fomenta la participacion de todas las edades y fortalece los
lazos comunitarios. En el Centro Comunitario Intercultural La Estacion
de Beniajan, testigo de las metamorfosis del entorno, esta experiencia
promueve una apreciacion mas profunda de la naturaleza circundante y
del espacio en constante cambio. Se trata de un viaje colectivo de des-
cubrimiento y conexion con el entorno.
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1.1. EL FESTIVAL BENIAJAN MICROACCIONA: ARTE, TERRITORIO E IMPLI-
CACION SOCIAL

El festival Microacciona, celebrado desde 2014, es una plataforma
Unica para la revitalizacion urbana a través del arte colaborativo en Be-
niajan y, como novedad en la convocatoria de 2023, también en Espi-
nardo. Dicho festival anual apoya seis proyectos artisticos selecciona-
dos por concurrencia competitiva por su compromiso social y capaci-
dad transformadora. Microacciona enfatiza una relacion simbiotica en-
tre el arte, los colectivos sociales y el territorio, donde cada proyecto
artistico desarrolla autoconciencia colectiva y soluciones creativas a
problemas locales, actuando como un catalizador de la mirada poética
y la investigacion del publico participante.

Al abrazar el concepto del arte como agente activo en el proceso de
cambio social, Railes de Vida comulga con la filosofia del festival, de-
mostrando que una obra artistica realizada de manera colectiva puede
convertirse en una herramienta poderosa para la reflexion, la interac-
cion y el entendimiento mutuo, propiciando un didlogo continuo entre
la comunidad y su entorno. Se trasciende la idea del arte como una ex-
periencia puramente estética, enfocandose en su capacidad para influir
y moldear la realidad social y cultural de Beniajan.

Responder a las preguntas sobre identidad social es crucial en un mundo
en constante cambio, donde la adaptabilidad se convierte en una habi-
lidad esencial. Sin embargo, adaptarse puede llevar a una dilucion de
nuestra subjetividad, haciéndola mas fluida. Muchas personas, perci-
biendo este proceso como una pérdida, buscan estabilidad en la perte-
nencia a un grupo o lugar. Sin embargo, la globalizacion y el individua-
lismo debilitan estos lazos, borrando diferencias culturales y desgas-
tando la union comunitaria. En respuesta, una de las vertientes del arte
contemporaneo se ha enfocado en las relaciones interpersonales y va-
lores locales, con iniciativas artisticas publicas y participativas que re-
flejan un compromiso social. Estas tendencias artisticas han sido deno-
minadas de diversas maneras por diferentes teoricos: arte contextual
(Swidzinski, 1977), arte comunitario (Goldbard, 1993), New Genre Pu-
blic Art (Lacy, 1995), Community Cultural Development (Adams y
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Goldbard, 2001), Art Based Community Development (Cleveland,
2002), mediacion artistica (Morsch, 2002; Moreno, 2010), arte colabo-
rativo (Rodrigo y Collados, 2015), etc. Todos ellos enfatizan lo territo-
rial y colectivo.

En la esencia de Railes de Vida yace la creencia en el potencial del arte
para actuar como un puente entre el pasado, el presente y el futuro del
territorio. Al involucrar a los residentes y visitantes de Beniajan en ac-
tividades artisticas que interactiian con el espacio fisico y la historia
local, este proyecto fomenta una mayor apreciacion y comprension del
patrimonio cultural y natural del area. Este enfoque colectivo en la crea-
cion artistica y la exploracion histdrica revitaliza el sentido de comuni-
dad y pertenencia, convirtiendo a la Via Verde en un lienzo viviente
que refleja la evolucion continua de la localidad.

1.2. BREVES APUNTES SOBRE LA VIA FERREA Y SU IMPACTO EN BENIAJAN

La historia de la Via Verde Costera Sur es una narrativa de transforma-
cion y resiliencia. Desde sus inicios como via férrea, este espacio ha
jugado un papel crucial en la configuracion del tejido y la dindmica de
la comunidad local. La creacion de la via férrea en el siglo XIX marco
un antes y un después para Beniajan, introduciendo oportunidades, mo-
vimiento y esperanza. Este cambio significativo comenzo6 en 1863 con
la apertura de la conexion ferroviaria con Cartagena, formando parte de
la linea Chinchilla-Cartagena y conectando Beniajan con Madrid. En
1884, se establecio otra conexion vital con Alicante, que operd hasta
2009, solidificando atin mas la importancia de Beniajan en el eje ferro-
viario regional.

Sin embargo, con el cierre de estas lineas ferroviarias en 2008 y 2009,
la estacion de Beniajan y sus alrededores experimentaron un periodo de
abandono. Este cese de actividad no solo dejé un vacio en el corazén
urbano de Beniajan, sino que también simboliz6 el fin de una era, divi-
diendo la comunidad y dejando un legado de infraestructuras olvidadas.

Pese a este periodo de declive, la comunidad local no perdié la espe-
ranza. En 2012, gracias al esfuerzo colectivo y al entusiasmo de los
habitantes, la zona experimentd un renacimiento - empezaron las

— I00I —



labores de rehabilitacion del edificio de la estacidon, inaugurando en
2013 el nuevo Centro Comunitario Intercultural. Asimismo, en 2019 la
antigua via férrea fue transformada en la Via Verde que conocemos
hoy. Este renacer no solo revitalizo el espacio fisico, sino que también
despertd un renovado sentido de unién en la localidad. La estacion de
Beniajan, una vez un centro neuralgico del movimiento y la esperanza,
se convirtid en un testigo del resurgir de la comunidad proporcionando
un lugar de encuentro y cohesion sociocultural, restaurando la vida en
un espacio que muchos consideraban en decadencia.

Este proceso de transformacion de la via férrea en la Via Verde no solo
cambid el paisaje fisico de Beniajan, sino que también reformuld la re-
lacion de sus habitantes con su entorno. La Via Verde de la Costera Sur
se ha convertido en un simbolo de la capacidad de adaptacion y la resi-
liencia de Beniajan, reflejando un profundo respeto por su historia y un
compromiso con su futuro. Este espacio, que una vez estuvo marcado
por el bullicio de los trenes, ahora es un lugar de esparcimiento, ocio y
conexion con la naturaleza, donde los residentes y visitantes pueden
disfrutar de un paisaje transformado, accesible a pie o en bicicleta.

La historia de la via férrea en Beniajan es, por lo tanto, una historia de
metamorfosis y adaptacion, un legado de cdbmo un espacio puede evo-
lucionar y como su reinvencion puede tener un impacto significativo en
la comunidad y su identidad. La Via Verde de la Costera Sur, en su
estado actual, no es solo un camino o un espacio de recreo; es un mo-
numento viviente a la historia de Beniajan, un testimonio de su pasado
y un simbolo de su potencial futuro.

2. JUSTIFICACION DEL PROYECTO

El proyecto Railes de Vida se distingue por su enfoque multidimensio-
nal que aborda el arte, la comunidad y el entorno de una manera inte-
grada y transformadora. No se limita a proponer una produccion artis-
tica colectiva, sino pretende promover una iniciativa de revitalizacion
comunitaria y urbana, que utiliza el arte como un medio para explorar,
entender y redefinir la relacion entre las personas y su espacio vital.
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En primer lugar, Railes de Vida responde a la necesidad de reimaginar
y revitalizar la Via Verde de la Costera Sur en Beniajan, un espacio que,
aunque rico en potencial, requiere de una intervencion para alcanzar su
maximo valor comunitario y cultural. La iniciativa busca transformar
este espacio en un lugar de encuentro, aprendizaje y expresion creativa,
donde la comunidad pueda interactuar y conectarse no solo con el arte,
sino también con la historia y el patrimonio natural del area.

Por ende, la relevancia de este proyecto también radica en su enfoque
en la educacion y sensibilizacion ambiental. Mediante la integracion
del arte en el entorno natural, se fomenta una mayor conciencia y res-
peto por el medio ambiente. Las actividades propuestas en su marco,
como la creacion de arte con materiales naturales y las intervenciones
efimeras, promueven una reflexion sobre la sostenibilidad y el impacto
humano en la naturaleza, abriendo un didlogo sobre la importancia de
preservar y valorar nuestro entorno.

Ademas, Railes de Vida trata de contribuir a la cohesion social y el for-
talecimiento comunitario. A través de la participacion en el proyecto,
los residentes de Beniajan tienen la oportunidad de colaborar, compartir
experiencias y forjar un sentido mas fuerte de identidad y pertenencia.
Esta interaccion comunitaria es crucial en una época donde las cone-
xiones sociales a menudo se ven amenazadas por la urbanizacion rapida
y la digitalizacion de las relaciones.

3. MARCO CONCEPTUAL: ARTISTAS Y PENSADORES QUE
INSPIRAN EL PROYECTO

El proyecto Railes de Vida se nutre y se inspira en la obra y filosofia de
artistas y pensadores revolucionarios. En este sentido, las ideas Andy
Goldsworthy, Robert Filliou y Jane Jacobs contribuyen a su definicion
conceptual y a su posicionamiento en cuanto a la interaccion entre arte,
comunidad y entorno.

Andy Goldsworthy, cuya obra se caracteriza por intervenciones artisti-
cas efimeras en paisajes naturales, es una influencia clave en la concep-
tualizacion del proyecto. Su enfoque en la creacion de arte que es in-
trinsecamente parte del ambiente, utilizando materiales naturales y
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considerando elementos como el tiempo y el cambio, resuena profun-
damente con los objetivos de Railes de Vida (Malpas, 2012), el pro-
yecto que invita a los participantes a contemplar y apreciar la belleza
efimera y la constante evolucion de su entorno.

Railes de Vida utiliza asimismo elementos de la Via Verde de Beniajan
para tejer experiencias artisticas que reflejan la historia y transforma-
cion del lugar. Este planteamiento pone de manifiesto la interaccion di-
namica entre el arte, la naturaleza y la comunidad, subrayando como a
través de las actividades creativas podemos explorar y comprender
nuestro entorno y nuestro pasado. La obra de Goldsworthy demuestra
que el arte no se limita a los espacios convencionales, sino que puede
florecer y resonar profundamente en los paisajes naturales. [gualmente,
la iniciativa Railes de Vida propone un modo creativo de habitar el lu-
gar, creando conexiones significativas con él y su comunidad.

Por otra parte, este proyecto también encapsula la esencia de la filosofia
del artista francés Robert Filliou, especialmente su famosa afirmacion
de que “el arte es lo que hace la vida mas interesante que el arte” (1970).
Inspirado en esta nocion en la que el arte y la vida son indisolubles y
que la creatividad debe impregnar todos los aspectos de nuestra exis-
tencia, Railes de Vida invita a los participantes a ver su entorno desde
una perspectiva nueva y alternativa. Las actividades del proyecto, que
incluyen intervenciones artisticas en la naturaleza y el juego colabora-
tivo, estan disenadas para que los participantes experimenten el mundo
de una manera mas imaginativa y ludica. Esta perspectiva no solo pro-
mueve el aprendizaje y la reflexion, sino que también fomenta una co-
munidad mas unida y creativa.

Al integrar el arte en la vida cotidiana de Beniajan, Railes de Vida de-
muestra que la creatividad no es un lujo, sino una necesidad esencial
para una comunidad vibrante y resiliente. Este proyecto refleja la creen-
cia de Filliou en que, al recuperar y nutrir nuestra creatividad innata,
podemos transformar no solo nuestro entorno inmediato, sino también
la forma en que interactuamos con el mundo y entre nosotros. En tltima
instancia, Railes de Vida es una llamada a redescubrir y celebrar la crea-
tividad que todos llevamos dentro, entendiendo la practica artistica
como una actividad profundamente enriquecedora y educativa.
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Por ultimo, el proyecto que nos ocupa se alinea estrechamente con las
ideas de Jane Jacobs sobre el urbanismo y la participacion comunitaria.
Jacobs, conocida por su influencia revolucionaria en la planificacion
urbana, enfatizaba la importancia de que las ciudades fueran creadas
por y para la gente. Ella veia las ciudades como sistemas integrados con
su propia logica y dinamismo, cambiando con el tiempo segun su uso
(Jacobs, 2011). Railes de Vida, al fomentar una mirada alternativa y
creativa sobre la Via Verde Costera Sur, encarna esta filosofia al enfo-
carse en la revitalizacion urbana a través de la participacion comunita-
ria, el arte y la historia local. Al igual que Jacobs promovi6 barrios den-
sos, economias locales y usos mixtos, Railes de Vida busca revitalizar
y conectar la comunidad, alentando a los residentes a familiarizarse con
su entorno y participar activamente en su desarrollo.

4. OBJETIVOS

Los objetivos propuestos para la realizacion de este proyecto artistico
son los siguientes:

— Promover la conciencia historica y cultural. Mediante un
juego colaborativo e interactivo, se busca revelar como la an-
tigua via férrea ha evolucionado hacia la actual Via Verde, y
como esta transformacion ha impactado a la comunidad local
y al paisaje de Beniajan a lo largo del tiempo. Se traza, asi,
una evolucion del lugar: desde un espacio de transito hasta un
espacio de encuentro, como un organismo que cambia, se
transforma y que seguird mutando.

— Fomentar la participacion comunitaria y la vision del futuro.
Al invitar a los participantes a imaginar futuras intervenciones
creativas y mejoras en el espacio, este proyecto persigue fo-
mentar un didlogo comunitario sobre como deseamos que evo-
lucione nuestro entorno.

— Recuperar la conexion emocional con el lugar. Con especial
atencion a la estacion de tren transformada en centro de desa-
rrollo comunitario y la zona de las antiguas vias de tren
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convertida en via verde, este proyecto aspira a fortalecer el
vinculo emocional de la comunidad con estos espacios signi-
ficativos.

— Estimular la interaccion con el entorno natural. A través de
rapidas intervenciones creativas utilizando materiales natura-
les encontrados en el entorno, el proyecto permite a los parti-
cipantes experimentar de manera personal y significativa la
belleza de la naturaleza.

— Poner en valor la recuperacion de los espacios urbanos aban-
donados. Este proyecto quiere subrayar la importancia de la
revitalizacion de las zonas urbanas que han quedado en
desuso, como una necesidad para prevenir su deterioracion y
marginalidad.

— Finalmente, el proyecto Railes de Vida pretende unir a la co-
munidad a través del arte y la educacion, creando un entorno
donde el patrimonio, la innovacion y la expresion colectiva
confluyen para forjar un futuro mas inclusivo y sostenible para
Beniajan.

5. METODOLOGIA Y FASES DE TRABAJO

La metodologia cualitativa de Railes de Vida se deriva de la naturaleza
participativa y creativa del proyecto, que busca comprender y celebrar
tanto el patrimonio como la conexion emocional de la comunidad con
su entorno. Esta metodologia es idonea para explorar en profundidad
las perspectivas y experiencias de las personas involucradas en el pro-
yecto, asi como para capturar la riqueza de las narrativas y las expre-
siones creativas que emergen a lo largo del proceso.

Cabe destacar que, durante el desarrollo del proyecto, los datos histori-
cos, anécdotas vecinales, informacion de los usuarios, etc. se han regis-
trado sistematicamente a través de cuadernos de observacion, grabacio-
nes sonoras y registros fotograficos. Partiendo de las premisas de me-
diacion artistica (Moreno, 2010), durante las sesiones grupales las ar-
tistas intentan adaptar una actitud de escucha activa, guiando a los
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participantes en su proceso creativo y estimulando su imaginacion a
través de propuestas ludicas.

Esta metodologia se desarrolla en distintas fases.

— 1% sesion de trabajo: encuentro inicial y presentacion; explora-
cion creativa y colectiva de la Via Verde.

— 2% sesion de trabajo: disefio colaborativo de un juego para ex-
plorar de manera alternativa y artistica la Via Verde.

— 3% sesion de trabajo: puesta en practica del juego; autoevalua-
cion.

— A posteriori: exhibicion de resultados, difusion y publicacion.

6. DESARROLLO Y RESULTADOS DE LAS DISTINTAS
FASES DEL PROYECTO ARTISTICO

6.1. SESION 1: PRESENTACION Y EXPLORACION ALTERNATIVA Y COLEC-
TIVA DE LA ViA VERDE

La primera sesion de Railes de Vida contd con la participacion de 31
personas inscritas y se caracterizo por una experiencia enriquecedora y
diversa. Durante esta sesion, se llevaron a cabo actividades tanto para
adultos como para nifios y adolescentes. Los jovenes participantes rea-
lizaron una obra pictdrica colectiva, plasmando sus expectativas y de-
seos a lo largo de la Via Verde de Beniajan.

La presentacion inicial incluy6 la participacion de expertos locales en
la historia de la zona, enriqueciendo el contexto historico del paseo.
Durante el recorrido y la exploracion colectiva de la Via Verde, los par-
ticipantes experimentaron el entorno de manera original y variada, des-
velando construcciones antiguas ocultas entre la vegetacion de los late-
rales de la Via, descubriendo la diversidad de la flora y fauna presente
en ella y compartiendo anécdotas y datos historicos sobre los lugares
visibles desde el camino.
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FIGURA 1. En la primera sesion de trabajo, previamente a la exploracion de la Via Verde,
los nifios y adolescentes realizaron una obra pictérica de forma colectiva a partir de seis
mddulos que, dispuestos en conjunto formaban un paisaje de la Via Verde de 50cm x 42cm.
En este paisaje plasmaron sus expectativas y deseos con respecto a la Via Verde.

Fuente: Imagen realizada durante el taller

Como acto simbolico, se llevo a cabo una intervencion artistica efimera
al plasmar la sombra de un arbol en el suelo, en un gesto que simbolizd
la demanda de mas vegetacion y sombra en la Via Verde. Ademas, se
adquirieron nuevos conocimientos acerca de la flora del paisaje, pro-
fundizando en el vinculo entre la naturaleza local y la historia de lugares
lejanos. Esto ultimo, se consigui6 a través de la narracion de cuentos
buscando fomentar la apreciacion del entorno y la conexion entre dife-
rentes geografias y culturas.

El componente sonoro tuvo un papel relevante durante una de las acti-
vidades propuestas. Entre todos se recred el paisaje sonoro que incluia
sonidos del tren, transportando a los participantes al pasado del lugar y
generando una experiencia sensorial unica. El final de la sesion incluyo
la inesperada visita de un rebafio de cabras y ovejas, que afiadi6 un ele-
mento sorpresa y encanto a la jornada.
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FIGURA 2. Fotografia de grupo con un muro de Convolvulus detras.

Fuente: Imagen realizada durante el recorrido de la Via Verde

Para guiar este primer recorrido y demostrar que mirar el entorno de
una manera alternativa, poética y creativa es posible, se disefiaron unos
cuadernillos de observacion que se entregaron a todos los participantes.
Se trataba de una herramienta pedagogica disenada para facilitar la pri-
mera exploracion colectiva de la Via Verde. A lo largo del paseo, los
participantes realizaron, a veces de manera grupal y otras de forma in-
dividual, diferentes ejercicios y juegos del cuadernillo, lo que les per-
mitio interactuar con el entorno de forma innovadora y reflexiva, enri-
queciendo la experiencia del paseo y fomentando una comprension mas
profunda de la historia, la cultura y la naturaleza del lugar.
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FIGURA 3. Ejemplo de gjercicio del cuadernillo realizado por uno de los participantes
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Fuente: Imagen escaneada del cuadernillo de uno de los participantes del taller
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6.2. SESION 2: DISENO COLABORATIVO DE UN JUEGO DE EXPLORACION
CREATIVO DE LA ViA VERDE

Una semana después, en una segunda sesion en el Centro Comunitario,
nos reunimos para discutir y valorar la experiencia anterior. El objetivo
de esta sesion de trabajo era disefiar de manera colectiva un juego de
acceso libre para que cualquier usuario de la Via Verde Costera Sur
pueda aprender a desarrollar una mirada alternativa sobre su entorno.
Durante esta sesion, surgieron premisas fundamentales para la elabora-
cion del juego:

— Uso exclusivo de elementos naturales. Se acord6 que el juego
no requeriria ningiin material adicional, como boligrafos, 1a-
pices o cuerda, sino que se basaria inicamente en elementos
proporcionados por la naturaleza.

— Perspectiva temporal completa. Se enfatizé la importancia de
que el juego permitiera a los participantes explorar la Via
Verde desde una perspectiva que abarcara el pasado, el pre-
sente y el futuro.

— Las actividades tenian que adaptarse a todas las edades posi-
bilitando su disfrute en familia.

La moderacion de la sesion tuvo en cuenta las siguientes pautas:

— Romper el hielo con una actividad creativa. Se invit6 a los
participantes a escribir palabras clave sobre su experiencia en
la sesion anterior en tiras de tela, fomentando la expresion y
la reflexion.

— Revision de la experiencia anterior. Se inici6 la sesion revi-
sando las impresiones, sugerencias y puntos de interés revela-
dos durante el recorrido anterior, utilizando fotografias toma-
das en el camino para recordar la experiencia y motivar la con-
tribucion de imagenes por parte de los participantes.

— Inclusion de los nifios en el proceso. Se dio la bienvenida a los
nifios para que compartieran sus juegos favoritos y lugares que
les gustaron durante el recorrido. Luego, los adultos trabajaron

— IOIT —



en la traduccion de estas propuestas de actividades y desafios
en el formato de juegos que agradan a los nifios.

— Collage representativo del camino. Los nifios continuaron con
la representacion visual del camino, utilizando recortes de las
fotografias impresas para crear un collage que sintetizara la
experiencia colectiva de la sesion anterior.

Al final del encuentro, se habian recopilado mas de 40 ideas para posi-
bles temas o ejercicios a realizar en la Via Verde, enriqueciendo el pro-
ceso de disefio del juego y sentando las bases para futuras actividades
creativas y de reflexion en el proyecto Railes de Vida.

FIGURA 4. Brainstorming inicial para el disefio colectivo del juego

Fuente: Imagen realizada durante el taller

6.3. SESION 3: PUESTA A PRUEBA DEL NUEVO JUEGO TITULADO DESVE-
LARI

Basandose en las ideas derivadas de la segunda sesion se disefio el
juego titulado Desvelari. Compuesto por 71 tarjetas, comprende 66 ac-
tividades divididas en 3 grupos de 22 repartidas por su tematica sobre
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el pasado, presente o futuro. El juego cuenta con una version impresa y
otra digital de acceso libre'®?,

En la tercera sesion, los participantes realizaron una caminata por la Via
Verde, siguiendo las indicaciones y desafios propuestos por el nuevo
juego. Por el camino no solo disfrutaron de la experiencia, sino también
reflexionaron sobre las actividades desarrollando un ejercicio de anali-
sis critico y autoevaluacion.

Al hilo de ello, esta sesion permitié6 comprobar la funcionalidad del di-
sefio propuesto. En este sentido, observamos que debido al caréacter va-
riado y abierto de los retos el juego se adapta a todas las edades. Ade-
mas, el formato es ligero y comodo, y admite seleccionar las actividades
a realizar segun los intereses de cada uno.

FIGURA 5. Participante leyendo una tarjeta del juego

Fuente: Imagen realizada durante el taller

Por otro lado, queriamos analizar el modo en que los participantes vi-
vian la experiencia para comprobar el cumplimiento de los objetivos

162 Disponible en https://bit.ly/3RJsBuv
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marcados en las sesiones anteriores. Con relacion a ello, observamos
que el juego fomenta lazos intergeneracionales, ya que permite disfrutar
de la experiencia a todos los miembros de familia. Asimismo, favorece
una mirada atenta y curiosa hacia el entorno: el paisaje natural, la flora
y la fauna, los elementos sensoriales de las vivencias. A través de dis-
tintos retos se introducen datos sobre Ia historia del lugar, lo cual ayuda
a conectar aun mas con el mismo y valorar su evolucion. Finalmente,
se proponen numerosas actividades que permiten imaginar el futuro de
la Via Verde y tomar conciencia de la responsabilidad que tenemos
cada uno de nosotros en preservar y mejorar nuestro entorno natural.

Cabe resaltar el inestimable apoyo de la organizacion del festival Mi-
croacciona Beniajan a la hora de conectar con los habitantes de la loca-
lidad, promocionar el proyecto y durante la realizacion de las sesiones.
Las intervenciones artisticas contextuales tienen un importante compo-
nente de mediacion no solo en su transcurso, sino durante su fase pre-
paratoria. Cuando el artista no forma parte de la comunidad a la que
dirige su propuesta, se necesita mucho tiempo y esfuerzo para entablar
una relacion de confianza mutua. En este sentido, la mediacion por
parte de Fundacion Cepaim y Ayuntamiento de Murcia ayudo6 a saltar
este obstaculo y reunir un grupo de participantes entusiastas y compro-
metidos con el proyecto.

7. CONCLUSIONES

El juego creado en el marco del proyecto Railes de Vida se ha erigido
como un recurso esencial para cumplir sus objetivos:

— Promocion de la conciencia historica y cultural. El juego, al
guiar a los participantes a través de la Via Verde Costera Sur,
les ha permitido descubrir y apreciar la rica historia y cultura
de Beniajan de una manera interactiva y ludica.

— Fomento de la participacion comunitaria y vision futura. La
creacion y utilizacion del juego han involucrado activamente
a la comunidad, unificando a personas de diversas edades y
antecedentes en la creacion de un proyecto comun que influye
en la percepcion y el futuro de su entorno.
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— Recuperacion de la conexion emocional. El juego ha logrado
conectar emocionalmente a los participantes con la Via Verde
y su entorno, transformando lo que podria haber sido un sim-
ple paseo en una experiencia colaborativa y significativa.

— Estimulacion de la interaccion con el entorno natural. A través
de desafios y actividades del juego, los participantes han in-
teractuado mas profundamente con la naturaleza que rodea la
Via Verde, incrementando su aprecio por este entorno natural.

— Puesta en valor de la recuperacion de espacios urbanos aban-
donados. El juego destaca el renacimiento de espacios urbanos
olvidados como la Via Verde, subrayando su relevancia y po-
tencial como activos comunitarios y culturales.

— Unién de la comunidad a través del arte y la educacion. La
creacion y participacion en el juego ha fortalecido los lazos
entre los residentes de Beniajan, demostrando como el arte y
la educacion pueden ser herramientas poderosas para unificar
a una comunidad en torno a un objetivo comun.

Por otro lado, el juego Desvelari, derivado del proyecto Railes de Vida,
ha recibido una célida acogida y varias ofertas de financiacion tras su pre-
sentacion publica. Este apoyo permitird aumentar la produccion de edi-
ciones impresas del juego, facilitando su distribucion en colegios y aso-
ciaciones locales a lo largo del primer trimestre de 2024. Desvelari tiene
como objetivo mejorar la conciencia historica y cultural, y fomentar la
conexion comunitaria en Beniajan. Su uso en entornos educativos y co-
munitarios promovera un aprendizaje ludico, alentando a los participantes
a explorar y apreciar la rica historia y el entorno natural de su territorio.
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