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Resumen

El presente articulo se propone revisar, a partir de un niimero importan-
te de entre los proyectos multimedia mas importantes realizados en las
dos ultimas décadas por la artista espaﬁola Marina Nuiflez Jiménez (Palen-
cia, 1966), la construccion que ha llevado a cabo de alegon'as sobre el
concepto de ctborg, tanto en su sentido utopico como distopico. Se anali-
za, en este sentido, el reciclaje que esta artista hace en su trabajo con los
referentes re]igjosos catolicos de la historia del arte, estudiando en con-
creto su intervencion Carne para la sala de exposiciones de Veronicas, un
espacio connotado de arquitectura barroca que en su tiempo fue una
iglesia conventual. Nos basaremos en sus exposiciones entendidas como
site-specific, en sus instalaciones, cajas de luz, videos y fotografias, image-
nes que seran analizadas desde una perspectiva iconogm'ﬁca. tecnica v
]jngiiistica casi en su totalidad. Asimismo, estos trabajos se ponen en
relacion con los referentes criticos mas importantes de la autora, Michel
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Abstract

This essay intends to reexamine -
focusing, first of all, on some of the
most important multimedia projects
carried out by the Spanish artist
Marina Nufiez Jiménez (Palencia,
1966) during the last ten vears - her
construction of allegories upon the
notion of ‘cyborg’, in its utopic as well
as dystopic sense. This paper will
revolve around their exhibitions,
which have been understood as site-
specific works, but also around her
most significant critical references,
such as Michel Foucault, Donna
Haraway, Rosi Braidotti and the like.
The essay will cover the route, so to
speak, of the existing critical literature
on this artist, as well as highlighting
her relationship with sci-fi literature
and films.
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Foucault, Donna Haraway, Rosi Braidotti, etc. El articulo traza un recorrido por la literatura critica

existente sobre esta Marina Nuilez aparecida tanto en revistas especializadas como en forma de tex-

tos de catdlogos individuales, al tiempo que refiere sus profundas relaciones formales e iconograficas
g

con la literatura Ciberpunk v con el cine de ciencia ficcion.

Introduccién

La artista Marina Nufiez (Palencia, 1966)
inicio su carrera artistica a principios de la
década de los anos 90 con un trabajo fun-
damentalmente pictorico que suponia una
lectura critica del imaginario teratolégico
de lo femenino. Partiendo del analisis y de
la deconstruccion de la iconograﬁa feme-
nina que hemos heredado sobre la locura —

fundamentalmente decimononica v prove-

niente de ambitos cientificos, aunque tam-
bien artisticos- y de la creacion de im:ige—
nes que se servian de los atributos que se
han considerado como pertenecientes a las
mujeres y que han representado a este
género, Nuriez paso a analizar y recrear a
principios de la actual centuria el imagina-
rio ciborg tras la estela de autoras como

Donna Harawav.

Objetivos

Este articulo pretende analizar la tra-
vectoria de la artista Marina Nunez
centrandose en las exposiciones y pro-
vectos realizados en la ultima decada. Co-

mo objetivos espedﬁcos nos planteamos:

- Estudiar el paso en su obra de una tera-
tolog‘fa heredada a una teratolog‘fa ac-
tual y procedente de la cultura popular
— en concreto del cine y la literatura de
ciencia ficcion-.

- Analizar el uso de la iconograf:fa catolica

para CODCEPtOS laicos Y conternpor:rme—

os, en concreto para desarrollar la idea

del cuerpo cibernetico.

- Conocer algunos de los ultimos  site-
speq'ﬁc de Marina Nufiez v su uso de

multimedia.

- Analizar el uso de los personajes vola-
dores en esta particular iconograﬁa co-
mo seres dotados de autonomia v li-
bertad y su relacion respecto a los seres

colgados .
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Metodologia

Para alcanzar estos objetivos desarrollare-
mos una metodolog{a a partir del analisis
iconog]':rlﬁco, estilistico y de los soportes y
téecnicas multimedia empleados por la ar-
tista Marina Nufiez en la ultima década.
Paralelamente analizaremos su trabajo a
partir de la literatura critica sobre la cues-
tion, literatura que ha sido el soporte con-
ceptual contemporéneo de esta artista. Este
analisis se cruza con el estudio de algu.nos

de sus referentes procedentes de la icono-

orafia, del cine y de la literatura de ciencia

£ )

iccion, asi como de los ultimos desarrollos

fi

tecnolégicos respecto a implantes, nano-

tecnolog‘fa e ingen.ieﬁa genética, referentes

2 g
que la autora utiliza como hechos vincula-
dos a su trabajo v respecto a los cuales se ha
] P

posicionado. Finalmente, nos serviremos

de declaraciones realizadas por Marina
P

Nurtiez en la ultima deécada, gran parte de

las cuales han sido realizadas especialmente
P

. . .
para esta m‘\'estlgacwn.
=

1. La tradicién del imaginario
teratolégico

No tema usted, no cometeré mds crimenes.
Mi tarea ha terminado. Ni su vida ni la de
njngtin otro ser humano son necesarias ya
para que se cumpla lo que debe cumplirse.
Bastard con una sola existencia: la mia. ¥
no tardaré en efectuar esta inmolacién. De-
jaré su navio, tomaré el trineo que me ha
conducido hasta aqui y me dirigiré al mds
alejado y septentrional lugar del hemisferio;
alli recogeré todo cuanto pueda arder para
construir una pira en la que pueda consu-
mirse mi misero cuerpo. Mary Shelley,

Frankenstein o el moderno Prometeo.

Con estas palabras finalizaba la novela que
podria considerarse como el relato funda-
cional de la ciencia ficcion, Frankenstein o el
moderno Prometeo, de Mary Shelley (1818).

En un momento de grandes cambios cienti-

ficos y en plena Revolucion Industrial, esta
novela —mo tan gética como suele pensarse-
pon.fa sobre la mesa una cuestion funda-
mental: la moral cientifica. Shelley insistia
en una dualidad bastante frecuente por
entonces: ciencia versus naturaleza, sir-
viendo su Frankenstein de djstopfa ante la
degeneracién de lo humano que pod.{a

conllevar la investigacion cientifica.

Casi paralelamente a la ficcion descrita por
Shelley, bajo uno de los grabados de Ios
Desastres de la Guerra, Francisco de Goya
escribio: "Yo lo vi" (1810-1814). Antes de
la invencion de la fotograﬁa, las artes
plasticas tenian entre sus funciones la de
documentar los acontecimientos historicos.
De hecho, este grabado ha sido considerado

por autores comeo Tim Gidal un antece-
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dente del foto-reportaje moderno.” El
horror que emanaba de estos g]'abados de
Goya se acercaba tanto a sus exploraciones
dentro del ambito de los delirios irracio-
nales y de lo fantastico, que el autor consi-
derd conveniente aclarar bajo la imagen
que aquello no provenia de su J'_maginacién,
sino  que habia ocurrido realmente. Su
privilegiado lugar dentro de la creacion de
entre siglos le perm_it'ié constatar que la
razon y la J'_maginacién se alimentan mu-
tuamente: "El suenio de la razén produce

monstruos'.

Grdfico n® I: Francisco de Goya y Lucientes.
Yo Io vi, Los desastres de la guerra, 1810-14

Fuente: Calcografia Nacional. Academia de Bellas Artes
de San Fernando, Madrid

En ocasiones la realidad es tan extraordina-
ria y sorprendente que supera en intensidad
cualquier hecho imaginable. Pero es que la
ficcion, como senalaba Goya, se alimenta
de las experiencias cotidianas, de los mie-
dos y de los deseos. Las pinturas de La
Quinta del Sordo, con el antecedente de las
delirantes imégenes de El Bosco, se nutrian
en las aguas de la cultura popular, cuentos
de brujas volantes, olorosos engendros y

fabulas que la Ilustracion habia intentado

erradicar.” Las historias de monstruos ac-
tuaban como alegoﬁas representando los
miedos de una sociedad: eran la otra cara
de lo humano. El otro que, como ha escrito
el profesor José Jimeénez, vive dentro de

cada uno.”

En el cambio de un milenio a otro hemos
observado como se construia una poética
afin a estos antecedentes que han sido ca-
talogados como visionarios, una poetica
que insiste en el analisis del concepto de
alteridad y en el cuerpo humano como
ambito de toda especulacion, como lugar
de las preguntas, espacio de los cambios,

lugar de las sospechas.

Si los artistas del siglo XIX auxiliaron a la
medicina en la demonizacion de ciertas
enfermedades construyendo su imaginario -
enfermedades personificadas en anatomias
femeninas o, y no por casualidad, en cala-
veras-; si se profundizaba mas alla de la
epidermis en los secretos de la psique y
surgfan increibles escenas que superaban el
terreno de lo posible, resulta interesante
constatar que en el siglo XXI el cuerpo
vuelve a ser la diana a la que esta poetica
apunta, eso si, una diana cuyo vacilante
centro cambia de lugar y de forma constan-
temente.” El cuerpo, en mutacion hacia el
cuerpo post-humano, mantiene parcial-
mente su J'_magen, si bien h‘ansgrede su

materialidad.

El cambio que ha supuesto para nuestra
experiencia cotidiana el desarrollo de las
nuevas tecnologias, de la robotica y la apa-

ricion de Internet, lleva generando desde
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hace unas dos décadas un imaginario que,
procedente de las mas diversas disciplinas,
se ha acercado —a veces de modo fantas-
tico, en otras de forma que roza lo inme-
diatamente posible— a una rica variedad de
posibilidades sobre nuestro futuro pl'éxj—
mo. La potencial disolucion del sujeto
pal'adigm:rltico occidental —construido a lo
lal‘go de siglos por nuestra cultura en su
autonomia, pureza, homogeneidad, esen-
cialidad e invariabilidad— a raiz de la apari-
cion de la propuesta ciborg como re-confi-
gu_l'acién post humana con subjetividad
nomada ha provocado una amplia literatura
critica.”

Si bien es preciso indicar que la filosofia y
el pensamiento en general han tratado la
cuestion del cuerpo cibernetico, de lo post-
humano, lo cierto es que son la literatura y
el cine de ciencia ficcion, seguidos a cierta
distancia por las artes visuales contemporé—
neas, los que construyen las J'_m.igenes de lo
que hipotét'icamente vendra que han con-
segu.ido calar mas profundamente en el
imaginario colectivo —creaciones estas que
fusionan las investigaciones cientificas con
el vuelo en caida libre de la ficcion—." Nue-
vos contenidos para un continente here-
dado son los replicantes de Blade Runner de
Ridley Scott (1982) —androides superiores
con una anatomia identica a los hombres v
a las mujeres nacidos de madre pero con un
fondo mas profundamente humano si cabe,
seres que suplicaban y morian por carecer
de una memoria de infancia, algo que les

habia sido negado-, pasando por el antece-

dente de Maria en Metrdpolis de Fritz Lang
(1926), despiadado robot de metal bajo la
carne que desagua en el licuado T-1000 de
Terminator II. Para resenar de forma espe-
cial son las mentes humanas procesadas
como informacion y retenidas como soft-
ware en la Red del Flatline en el Neuro-
mante de Gibson. Sin duda, el cine y la
literatura han tomado partido analizando
las ventajas y las desventajas de esta union

entre lo humano v la m:rlq_uina que se de-

- il
nomina ClbOl'g .

Grdfico n® 3: T-1000 en Terminator IT de
James Cameron, 1991

La Red puede formularse como un espacio
de tanta libertad que, por fin, el ser huma-

no se despojaré del peso y las cadenas del
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cuerpo. Sin embargo, en The Matrix (Andy
v Larry Wachowski, 1999), se nos remite a
la posible carcel que puede suponer con-

idi

vertirnos en software.™ Amén de esta
encendida dialéctica entre los partidarios y
los detractores del ciberespacio y de la
cultura ciber en general, lo cierto es que
cada vez mas autores nos recuerdan como,
en realidad, nos relacionamos continua-
mente con la impureza y el sentido hibrido
y cambiante de los ciber cuerpos; como los
llamados ciborg tecnicos pueblan las panta-
llas de cine —pensemos en las lnfllt'iples
operaciones a las que se someten las estre-
llas del celuloide y cada vez mas personas y
que ha encarnado la artista francesa OR-
LAN—, o surgen gracias a las milagrosas
soluciones que ingenia la medicina para

diferentes dolencias —desde los implantes

de 61‘ganos artificiales hasta los chips que

pueden permitir que el ordenador de un
tetrapléjico sea una extension de su cuerpo
o insertar una llave USB en el implante de
un dedo—.™ También la era ciborg entra en
nuestros estémagos V pasa a convertirse en
sangre, fluidos y energia a traves de los
alimentos dietéticos y de la quimica far-

maceutica.

Grdfico n° 4: USB implantado en un dedo

Fuente: EFE/[uanjo Galdn

2. Marina Nfiez y la construccién
de Ciborgs

Desde principios de esta década, los traba-
jos de Marina Nunez (Palencia, 1966) se
adentran en esta fusion de lo humano v la
méqlu'.na ofreciendo una toma de postura
que se situa a medio camino entre la apa-
sionada tecnqﬁ}ia yla agorera tecanobia. En
lmea con el discurso de Haraway, Marina
Nuriez considera que el cfborg sustituye al
constructo del sujeto occidental por su
heterogeneidad va que participa de cate-

I . . . r
gorias mixtas "que minan las dicotomias u
£

oposiciones binarias sobre las que se funda
la cultura occidental (naturaleza/ tecnolo-
gl!ﬁ., original/ replica, verdad/simulacro,
r - . !
autonomia/la no diferenciacion...) y peca
asi contra el orden genetico (e ideologico)
g
corrompiendo su pureza". Los ciborg son
construcciones que no se pretenden "esen-
ciales, naturales, universales v eternas, sino
coyunturales y mejorables, provisionales y

elasticas, una especie de materia prima de
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la que todo procesamiento puede espe-

(13
rarse .

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
: Fuente: Archive Marina Nufiez

Su trabajo realizado a mediados de la déca-
da pasada, presentaba una teratolog{a de
locas que se trenzaba con la patologia social
de la histérica que constru}'é Charcot en la
Salpéh‘iére alrededor de las mujeres. Se
situaba dentro de una linea foucaultiana de
pensamiento que pom'a en evidencia que las
definiciones de locura wvarian seg_"thl los
distintos momentos culturales y segfm los
intereses del poder que no solo coarta sino
que produce constructos de verdad.™ Sobre
las imégenes de miradas idas y cuerpos
la mirada de

voyeur de Charcot, Marina Nuriez super-

- ‘L.
1‘et0rc1damente eroficos a

poxlfa sus mujeres. Figu_ras harto fisicas que
se acomodaban en el terreno de la ficcion v
excedian lo humanamente posible al pres-
cindir del dolor que se puede soportar
consciente; que atravesaban las posibles
visiones internas de la locura, el yo-otro

que se mira hacia adentro.

Pinto personajes femeninos que levitaban
atraidos por una fuerza exterior; que se
arrancaban la piel apoyados sobre la nada
para mostrarnos los musculos como si con
ellos se pudieran hacer trenzas, como si
desearan llevar al extremo los juegos in-
fantiles de arrancar con los dientes un pa-
drastro y llevarse detras el resto del brazo.
Cuerpos que habitaban mujeres alienadas
que con sus prodigiosos gestos, dilutan la
existencia de fronteras entre el interior y el

exterior.

Grdfico n® 5: Detalle de la exposicidn en el

Espacio 1 del MNCARS, Locura, 1997, "Sin

titulo (locura)", 1996 | Oleo sobre lienzo |
' | 72x155 cm.

Grdfico n® 6: Vista de la exposicion en el
Espacio 1 del MNCARS, Locura, 1997

Fuente: Archivo Marina Nufiez
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Grdfico n® 7: "'Sin titulo (monstruas) ", 1997
| Oleo sobre Iino | 235136 cm

A partir de 2000, Marina Nunez empezé a
presentar con distintos titulos trabajos
relacionados con el tema de la ciencia fic-
cion. A partir de su imaginario personal
mostraba una nueva terato]og_{a: de un
estado de enajenamiento mental en el que
un cuerpo metamorfico se destruye a s
mismo pasaba a representar un cuerpo
nuevo que se siente igualmente extratio.
Sus personajes, en un paulatino proceso de
transformacion, fueron perdiendo en oca-
siones la apariencia y los atributos visibles
que han construido el género para ofrecer a
traves de su piel la existencia de enel‘gl'as
ajenas a lo humano que se trasvisten en
nuevos canales que conectan los érganos y
las extremidades; cuerpos que han mutado
y que ya no son humanos pero tampoco
m.iquj_nas.xjji Que son algo nuevo. En este
sentido su trabajo se construye en paralelo
al del imaginario del cine y la literatura de

ciencia ficcion,

Mi trabajo tiene bastante irgﬂuencia de la
ciencia ficcion... creo que, mds alld de los
temas concretos, la ciencia ficdc’in te da cier-
ta perspectiva sobre el mundo y sus habitan-
tes. Algo un poco antropoldgico, un poco
foumult}'ano: casi  inevitablemente re-
lativizas y cuestionas cualquier idea sobre el
ser humano y la sociedad, entiendes que lo
natural no es sino un truco de las ideologias
para _ﬁjcn‘ sus arbitrarias preferencias. =
El antecedente de esta transicion temdatica
hay que situarlo en 1998, cuando Marina
Nunez presentc") en la sala La Gallera de
Valencia una serie, Sin Tttule (Monstruas),
que fusionaba cuestiones tratadas en Locura
v en la posterior Ciencia Ficcion. Se trataba
de personajes, en su exterior de apariencia
absolutamente humanos, que abrian su caja
toracica para mostrarnos un interior ca-
rente de 61‘g.mos y de sangre, un interior
de conexiones verdes ocupando el lug.n‘ de
las venas. En realidad, como la propia Ma-
rina Nufez plantec"), no se ha producide
entre estas tres series 1m1g1'u1 salto, sino
que deben entenderse como una continui-
dad, como una dilatacion de las mismas
cuestiones que analiza la sitnacion de
"cuerpos no normativos, grotescos, cuer-
pos

seres diferentes que la artista desarrollo

otros".” Una nueva temtologi'a de
ampliamente en Zona F, en sus individuales
en las galertas Salvador Diaz v Tomas
March, o en su individual en la sala oser
March dividual en la sala EI R

Vi

de Leérida comisariada por Gloria Picazo.”
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Grdfico n® §: Instalacidén en La Gallera,
Valencia, 1998

Fuente: Archivo Marina Nufiez

Grdfico n® 9: Detalle de la instalacién en La
Gallera, Valencia, 1998, "Sin titulo ( Ciencia
ﬁccio’n) ", 1998 | Oleo sobre lienzo (detalle)

De hecho, se produjo una alteracion mas

cuando esta artista esparniola pasé del cons-

tructo decimononico de las locas a la tera-

tolog{a proveniente de la ciencia ficcion: el
g

cambio de soportes y disciplinas. Mientras

que en la serie Locura utilizaba un soporte

fundamentalmente pictorico, con la apari-

cion del tema de la ciencia ficcion, empeza-
ron a ser bastante frecuentes los site specific,
las instalaciones, las \‘fdeo—provecciones,

las cajas de luz, etc.

No sé si coincidié exactamente el paso de la
serie Locura al de Ciencia Ficcion con Ia
adopcion de otros lenguajes y disciplinas, de
hecho, al principio pintaba ciencia ficcién al
oleo. Seguro, en todo caso, que la temdtica
si tuve que ver con utilizar otras técnicas,
aunque solo sea porque la jl?ﬂuencia ico-
nogrdfica de la ciencia ficcién ya me podia
venir mds del mundo del cine que del de la

pintura.

De todos modos no creo que la técnica y los
temas estén tan estrechamente relacionados.
qu una cierta tendencia a considerar mds
contempordneo a un artista o a una obra si
estd realizada con las nuevas tecnologias, y
para mi eso es un error absurdo. Una pin-
tura puede ser irgﬁnjmmeme mds contem-
pordnea que una jl?fogrqﬁ'a 0 que una video
instalacién desde el punto de vista de los dis-
cursos, incluso de la sintaxis, aunque la
técnica sea tan antigua. Y sin duda una
obra de net art, o realizada con el ultimo
software, puede ser vieja ya de entrada. Las
_formas, como los significados, no son esta-

bles, y pueden cooptarse.

En todo caso, ahora que estoy mds inmersa
en este mundo, me confieso bastante colgada
del sqftu'a.re, me fascinan a.fgunas posibiﬂ—
dades que se me abren. Poder hacer videos
con efectos especiales dignos en mi ordena-
dor, cuando imaginaba que sélo era posible

para un cine millonario, es una gozada. Al-
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gunos programas me hacen djgﬁ"uta.r del pro-
ceso, me producen un efecto casi hipnético,
algo que la pintura me produjo, quizd, sélo
al prjncjpioxﬁj.
En la sala de Veronicas en Murcia, un pro-
vecto que la autora de este articulo comisa-
rio en 2001, el titulo de la exposic:ién,
Carne, fundia la poética en la que se ins-
cribia el trabajo de Marina Nuniez con la
retorica que envolvia la sala en un site speci-
fic en el que cajas de luz, vinilos, fotograﬁ'as
tratadas i.nfog]':iﬁcamente y trampantojos
fluorescentes convivian con la I:)i.l?ut!.lra.x“-jj
Veronicas es una iglesia conventual del
siglo XVIII desacralizada que arquitecténj—
camente hablando resulta muy sencilla: una
iglesia de tres naves con una cﬁpula sobre
el crucero. Como todos los templos cris-
tianos representa la dualidad cielo-tierra —
el espacio de Dios y de lo espiritual y el
espacio de los hombres— en su estructura
en altura; una tipolog‘ia en la que las bove-
das y las cﬁpulas estaban reservadas a tram-
pantojos que simulaban los felices ambitos
celestiales en los que Dios, los éngeles vy los
santos se mostraban i.ngrévidos, con una
corporeidad Unicamente visual. Sin em-
bargo, dentro de la iconogl‘affa de la ingra-
videz como liberacion, los cuerpos volado-
res de este nuevo imaginario celeste ofreci-
an una lectura de emancipacién, de pose-
sion del espacio, de autonomia y realiza-
cién.™
Bajo la iglesia se encuentra la cripta de
enterramiento de las relig‘iosas accesible

PO]' una tl'{lpﬁ e El CIucero. E]. cuerpo se

inhuma para hacerlo desaparecer mientras
que el alma asciende al ambito que simbo-
liza la cﬁpula, el cielo, la vida eterna. Ma-
rina Nunez declaro por entonces que su
obra carecia per lo general de referencias
1'eligiosas —aunque Pa.l'ec:ia evidente su
reutilizacion de convenciones expresivas e
iconog]'affas pactadas por la historia de
vfrgenes o santas en éxtasis para su con-
formacion caracterolégica de las locas—, sin
embargo, en esta iglesia conventual apro-
vecho sus peculiaridades como espacio
connotado adaptfmdose a las representacio-
nes simbolicas de cielo y tierra.™ Unos
ambitos separados por el catolicismo que
utilizo para superponer su propia retorica.
De esta manera la iglesia recobraba par-
cialmente su sentido y sus divisiones
simbolicas, sirviendose de una tradicién
iconog]':rlﬁca de cielos e infiernos, de almas
y cuerpos de forma indirecta, a traves de la
asuncion ¥ re-semantizacion que, de estos
viejos conocidos, ha hecho la cultura
ctber.™

Por la cupula de la iglesia, metafora del
espacio virtual de la Red, volaban y planea-
ban diez ﬁguras aladas antropomérficas
convertidas en una delgada linea infogrfifica
fluorescente. Como sus posteriores figuras
basadas en el Hombre de Vitruvio, se trata
de mutantes pero en cuya estética protesica
la fusion es de imagen corpérea v m:rlquina.
En Carne estos hibridos con formas huma-
nas que habian perdido sus detalles fi-
sionomicos v suavizado sus atributos sexua-

les v que habian ganado alas. Las alas de la
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tecnologia que fusionan los art'i]ugios vola-
dores soniados por Leonardo y el cuerpo
humano, el parapente, el ala delta, los
reactores, los satélites, las estaciones orbi-
tales v el cuerpo. Son huellas de cuerpos
que han eliminado el peso de las visceras,
de los sesos, de los musculos y de la carne,
los sudores y fluidos. Que también han
eliminado el dolor, el envejecimiento y la
muerte. Que son ing_-r.ividos porque aque-
llo que les hacia estar pegados a la tierra,
que les impedfa el grado de libertad y feli-
cidad que ahora revelan, ha desaparecido:
su cuerpo. Seres fisonomicamente clonicos
diferenciados por las formas caprichosas de
sus alas, cada una con un disefio auténomo.
Como si siguieran una meoda a la hora de
evadir las limitaciones terrenales del cuer-
pe humano. Como simbioticos objetos de

diseno.

Grdfico n® 10: Carne, Iglesia de Verdnicas,
Murcia, 2001

Fuente: Archivo Marina Nufiez

Grdfico n® 11: Carne, Iglesia de Verénicas,
Murcia, 2001

Fuente: Archivo Marina Nufiez

Grdfico n® 12: Detalle de Carne, Iglesia de
Verdnicas, Murcia, 2001, "Sin titulo (Ciencia
ﬁccic?n) ", 2001 | Pintura fluorescente sobre

metacrilato

Fuente: Archivo Marina Nufiez

Para una parte importante de los robotistas
actuales el ser humano no es mas que in-
formacion. Si nuestro cuerpo se transforma
cada década mas o menos de forma abso-
luta y no pervive ni una sola de las celulas,
sig_'nifica que la esencia que permite que
conservemos nuestra memeoria es informa-
cion. Por tanto, y segfm esta teorla que

mantienen asi mismo lll'LlChOS tecnoﬁlos v
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parte de la filosofia ciber, al morir, o por
qué no, antes de que esto ocurra, nuestra
esencia como informacion podria migrar al
software para vivir-permanecer, de esta
manera, eternamente. Es decir, estos ro-
botistas considerarian que el fenomeno del
Flatline de Gibson sera posible. Es mas, lo

estiman un ideal de futuro.

Otra especulacion en la que, sin embargo,
la carne se conservaria la ofrece el especia-
lista en inteligenc:ia artificial Marvin Minsky
y creador del primer simulador artificial
del sistema nervioso: "cuando construl mi
primera mfiqu.ina... durante el verano de
1951, cada célula simulada consistia en
media docena de tubos y era tan grande
como todo un cerebro... Lo que resulta
sorprendente es que en el afo 2035, el
equivalente electronico al cerebro Podr:fa
ser, gracias a la 11anotecnologia, tan peque-
fio como la punta de un dedo. Esto signjﬁca
que en nuestro craneo podriamos tener
todo el espacio que quj.siéramos para im-
plantar cada afio nuevos tipos de percep-
ciones, nuevos modos de pensar, cosas que
ninguno de nosotros llega a imaginar
hoy" 7 De esta manera, en lugar de pro-
vocar la desaparjc:ién del cuerpo que plan-
tea la ficcion de Gibson, se Podﬁa alcanzar
una utopica inmortalidad que, curiosamen-

te, lo fetichiza.

En esta formulacion, lo temolégico se
plantea como una "antitesis del organismo
y de los valores humanos". Segﬂm Rosi
Braidotti, este antagonismo debe ser recha-

zado para sustituirlo por una comprensién

de lo temolégico entendido como "una
prolongacién de lo humano, intrinseca-

lu.xx:iji

mente ligado ae

Marina Nurniez, en los escritos referentes a
esta cuestion, ha analizado, en linea con
Haraway, como las divisiones tradicionales
que construyen y marcan la identidad occi-
dental y que en la postmodernidad se ma-
nifiestan obsoletas, pueden ser basicamente
alteradas y subvertidas por el cuerpo e
identidad cborg. Mientras las dicotomias
entre naturaleza y tecnolog{a, original y
simulacro, homogeneidad e hibridacion o
autonomia e indiferenciacion son transgre-
didas por la identidad ciborg —una identidad
en continua construccion que presc:i.nde de
los modelos al uso—, hay una dicotomia que
sale reforzada y que tiene su origen en el
pensamiento Platénico: la division entre
materialidad e inmaterialidad basada en la
distincion entre cuerpo y espiritu que con-
lleva el desprecio por el primero y la supe-
rioridad del segundo. Que juzga al cuerpo
como un lastre dafiino y sometido que nos
acerca a las pasiones incontrolables, a lo
animal, a los humores, a los fluidos, a la
muerte. Una dicotomia que se mantiene en
el cristianismo con la separac:ién entre el
alma y el cuerpo, y en el pensamiento
ilustrado entre la razon v la Pasién. Esta
pelaridad es renombrada por la ciber-cul-

- .
tura: ]IlfOl‘lIlZlClOﬂ YV Carne.

Si en otros de sus trabajos se apreciaba una
toma de postura positiva hacia las posibili-
dades de cambio y de disidencia que apor-

taba el ciborg, a partir de 2001 Nuniez co-
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menzo a ofrecer una imagen menos idilica

que incidia criticamente en el manteni-

miento del maniqueismo citado.
Si fuera mds racional quizd seria mds capaz
de proponer imdgenes tecndfilas, porque me
interesa mucho la idea de Haraway de con-
siderar el ciborg como un modelo apasio-
nante de subjetividad. Esa idea me ha ani-
mado a retomar algunas imdgenes que, en
principio, solemos entender como espeluz-
nantes, para proponerlas como constructivas,
incluso como placenteras (por ejemplo, la
union con lo otre, lo alien, entendida como
simbiosis ¥ no como invasion o contamina-
cion).
El problema no es tanto que los hechos del
mundo real me impidan mantener este tono
propositive optimista, aunque obviamente no
podria tampoco ser ingenua en cuanto a las
bondades de la tecnologia. Es mds bien algo
psicolégico: mi vision del mundo es trdgica,
las imdgenes que siempre me han atraido son
las mds oscuras, y me cuesta que las mias no
sean por tanto dramdticas, catastrdficas, de-
soladas. Es un esfuerzo para mi proponer es-
cenas, aun inquietantes, mds amables o es-
peranzadoras, y en cuanto me dejo llevar me
sale el tono siniestro, aun considerando que
quizd politicamente fuera mds til, o incluso

G- E KoV
mds interesante, la otra actitud.

En este sentido Haraway habia escrito: "A
la inversa de las esperanzas del monstruo
de Frankenstein, el ciborg no espera que su
padre lo salve con un an‘eglo del jardfn, es
decir, mediante la fabricacion de una pareja

heterosexual... El cborg no reconoceria el

Jardin del Edén, no esta hecho de barro v
no puede sonar con convertirse en pol-
vo".™ Ante la soberania de la informacion
v el menoscabo hasta la extincion del cuer-
po, Marina Nunez ofrecio la otra cara de
esta alegorlla que, como dice Haraway “no
pueden sofiar con convertirse en polvo”™: en
el imaginario de la artista espaniola los erro-
res de calculo son lineas infogréﬁcas tenidas
de rojo —otro simbolismo catolico reutili-
zado-, corruptas, quebradas que habian
visto achaparrada su elegan‘re forma, que
habian perdido su ing_ra\'idez deseada y
}'acfan sobre fosas-cajas de luz recien abier-
tas. Son los reflejos negativos de los vola-
dores. Aquellos cborg que representan el
infierno o el parafso perdido, la basura que
se esconde tras sus bambalinas. Son 1caros
abatidos, erratas y defectos de programa
que no pueden volver a la material casa del
cuerpo que fue despreciada y desterrada.
Cada uno de estos monstruos —monstruos
entre los monstruos— ocupa su tumba.

Grdfico n® 13: Carne, Sala de Verdnicas, Mur-

cia, 2001, "Sin titule (Cienciaﬁccién) ", 2001
| Infografia sobre caja de luz | 4060 cm.

Fuente: Archivo Marina Nufiez
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Esta distop:[a da una vuelta de tuerca en sus
ultimos proyectos, como su sire-speci Ic en
la Catedral de Burgos y en el Tanque de
Tenerife, o sus muestras individuales en la
Galeria Salvador Diaz, o en el MUSAC
entre 2008 y 2009; en estos proyectos los
&ngeles son sustituidos por monstruos con
varios brazos Y piernas que caen y se sittan
ingr.ividos en llamas utilizando la artista
como soporte el video dig‘ital. La caida se
representa por una imagen recreada digi-
talmente del Hombre de Titrurio de Leo-
nardo da Vinci que transforma al hombre
canonico en hombre monstruoso. Ha per-
dido su ligazén con la cuadratura del circu-

lo que le ayudaba a planear sobre el orbe, y

se precipita al suelo.

En Carne se plasmaba en el infausto aterri-
zaje de personajes rotos, moribundos y
semienterrados representados en las cajas
de luz que ocupaban el lugar de las antiguas
Lipidas de la iglesia. Im.ﬁgenes obscenas de
los errores de disefio que si entonces habi-
an extraviado su corporeidad humana para
convertirse en fragmentos rotos de luz, en
estos ultimos trabajos siguen la anatomia de
cuerpo desollado que esta perdiendo, pro-
bablemente durante la caida, la virtualidad
del maquillaje dig‘ital. Estos nuevos perso-
najes aereos traducen una corporeidad mas
barroca. No han llegado a extraviar la car-
ne, sino que unicamente se muestran como
San Bartolomeé. Y clavados a sus alas salva-
doras, como en un martirio. Han perdide
la piel que cubre nuestros musculos y ve-

nas, v sus llagas purulentas, como un cristo

de Griinewald que fuera solo luz, se tradu-
cen en un rostro aterrado. Ya no vuelan,
estan colgados de un hilo invisible, el hilo
del marionetista. Pendulantes, presentan
dependencia y vulnerabilidad.

Marina Nuriez presenta en estos site spsdﬁ(
de lectura narrativa que transcurre del
cielo al infierno en la que se ironiza sobre
una ficticia vuelta desesperada hacia lo
humano cuande ya no se dan las circuns-
tancias que lo hacen posible. Demonizado
el cuerpo tras milenios de cacareadas ca-
rencias finalmente se le ha hecho desapare-
cer. La imagen cibernética de la muerte
acaba siendo enterrada con el unico rito
con aroma de humanidad que le es posible.
Pero las bacterias no tienen nada que lle-
varse a la boca.

Gra:ﬁco n® I4: Error, en El Tanque de Santa
Cruz de Tenerife, 2008

Fuente: Archivo Marina Nufiez
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Gr’a:ﬁco n° 15: Detalle de Error, en El Tanque
de Santa Cruz de Tenen_'fe, 2008, "‘:lrngel'
caido", 2008 | Video monocanal

Grdfico n® 17: "Sin titulo (monstruos) ", 2008,
Infografia en caja de luz | 100x240 cm.

(1 min, en cido_).

Fuente: Archivo Marina Nufiez

Grdfico n® 16: "Sin titulo (menstruos) ", 2008.
Detalle

Fuente: Archivo Marina Nufiez
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Conclusiones

La obra artistica de Marina Nunez partié en
los inicios de su trayectoria de una terato-
log{a ligada a las mujeres cuya base con-
ceptual, a finales de la decada pasada, pro-
yecto en su interes por la idea del ciborg
que emana de la literatura ciberpunk y el

cine de ciencia ficcion. A partir de ahi, y en

forma de site specific, esta creadora palen-
tina construye imégenes que enfrentan las
perspectivas positiva y negativa de dicho
fenomeno. Es, en este sentido, una de las
artistas pioneras en reflexionar sobre la

.
cuestion.
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NOTAS

! Cit. por PEREZ GALLARDO, Elena, “El reportaje grafico”, en Historia General de la Fotografia (SOUGEZ,
Marie-Loup, coord.), Madrid, Catedra, 2007, p. 370.

% En una entrevista realizada en Madrid en mavyo de 2008, Marina Nufiez, autora objeto de este ensayo, nos
aclaraba las relaciones que su trabajo tenia con aquellos autores calificados como visionarios -en una larga
tradicion de la que podemos entresacar los nombres de El Bosco, Goya, Kubin e incluso los surrealistas-: “Nunca
me he planteado si existe una relacion entre mi trabajo y los llamados visionarios, aunque sin duda todos los que
citas me parecen excepcionales, asi que estareé encantada de aceptar que existe cierta coincidencia tematica. En el
caso de los surrealistas, con los que si reconozco una deuda concreta o consciente, hay, ademas, una afinidad con
algunas de sus estrategias sintacticas, como la re-contextualizacion o la fusion de contrarios.

Ademas, me interesa mucho esa idea del arte como modelo anticipatorio, la forma en que algunos artistas actan
como sensitivos sismografos, prefigurando intuitivamente ciertas tendencias”.

& ]IMEI.I\'E.Z, José, “Marina Nufiez. Alien”, en EI Mundo, 8 de abril de 2000, suplemento Cultura, p. 8.

¥ Sobre la construccién del sexo por la dlendia, vid. LAQUEUR, Thomas, La construccion del sexo. Cuerpo y género
desde los griegos hasta Freud, Valencia, Catedra, 1994.

" Vid. HARAWAY, Donna ]. Ciencia, cyborgs y mujeres. La reinvencion de la naturaleza, Catedra, Madrid, 1995.

" Para profundizar sobre la cultura cber, vid. DERY, Mark, Velocidad de Escape. La cibercultura en el final de siglo,
Madrid, Ediciones Siruela, 1995.

* Flatline habia sido, en esta novela que marca el inicio de la literatura ciberpunk, un genio entre los hacker
convertido en "una estructura: una cassette de circuitos ROM que reproducia las habilidades, obsesiones y reflejos
de un muerto". GIBSON, William, Neuromante, Barcelona, Minotauro, 1997, pag. 99.

" Thomas Anderson descubre en The Matrix que su vida no es mas que un simple programa de software.

= ORLAN perpetro sobre su cuerpo desde principios de la decada de los 90 numerosas operaciones quirirgicas
que lo transformaron en su apariencia, en su epidermis, cuestionando v deconstruyendo, de esta manera, los
arquetipos de belleza femenina.

*Vid. I\'LJIX'E.Z, Marina, "Nosotros los ciborgs", en VV.AA. (Jose Jimenez, dir.), El arte en una época de transicion,
Huesca, Diputacion de Huesca, 2001. El concepto heredado de naturaleza ha sido especialmente cuestionado por
Nufiez: “Me aterra la idea de la naturaleza y de lo natural. ;Que es?

-;Lo que no esta tocado por el hombre? Como si este fuera sobrenatural, o quiza innatural, o pudiera
considerarse al margen de lo natural, o la medida de lo natural, o como si a estas alturas hubiera en nuestro
planeta entornos inmaculados, no mancillados.

-;Lo opuesto a lo artificial, a la civilizacion, a la cultura, a lo tecnologico...? Esas querencias dicotomicas, tan
occidentales, no son creibles de puro simplistas, todo esta mucho mas mezclado, consideramos naturaleza un
jardin, o un campo cultivado.

-;Una especie de estado primigenio, de inocente paraiso perdido? La fabula de la naturaleza como un lugar
inocente es por completo inverosimil, es util tan solo para establecer juicios morales y poder calificar otros
estados como contaminados o caidos.

Creo que lo natural no es mas que un factor de orden, algo que sirve de ayuda a algunos fundamentalismos.
Cuando consigues que algo sea aceptado como "natural” tienes la batalla ganada, ya que consigues que tm
ideologia sea invisible. Barthes explica muy bien esa peligrosa y falaz ilusion mitificadora”. En entrevista realizada
con la autora del articulo en mayo de 2009.

#* FOUCAULT, Michel, Historia de la locura, México, FCE, 1979.
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" Sobre la serie de la locura vid. ALVAREZ REYES, Juan Antonio, “;Por que la histeria? ;Por queé la pintura?” en
Marina Nufiez, catalogo, Pamplona, Ed. Universidad Publica de Navarra, 1996, pp. 3-6.

i Sobre algunos ciborg sin organos sexuales, la artista nos aclara, “Cuando los ciborg aparecen asexuados, lo que
tampoco ha sucedido en tantas obras, era simplemente porque introducia también ese tema, el del género
trascendido, o al menos de fronteras poco nitidas. Pero realmente, aunque un cuerpo transformado, que se elige
practicamente a voluntad, como muchas veces especula el mundo ciborg, podria suponer una revolucion en los
conceptos de sexo v género, la realidad suele poseer mucha inercia. En muchas peliculas de ciencia ficcion vemos
ciborg super machos y super hembras, tanto en fisico como en actitudes, parece que el miedo al cambio resulta en
cuerpos vy subjetividades atrincherados en las viejas posiciones”. Entrevista realizada con Marina Nufiez en mayo
de 2009 en Madrid.

* Tbid.

* Marina Nufiez tuvo un tempano contacto con el ambito cibernético, mayor que el que personas de su

generacion hemos tenido como usuarios: “

...tengo tres hermanos matematicos y uno ingeniero, de modo que
desde que aparecieron los primerisimos modelos ya he tenido a mi alrededor ordenadores. Ademas en mi casa
habia muchas novelas de ciencia ficcion a las que me aficione desde pequefia, de modo que la literatura
acompanfaba, incitaba. Mucho antes de conectarme a la red ya pensaba en realidades virtuales, inteligencia
artificial, nanotecnologia, cerebros descargados en otros soportes...”. Por otra parte, no considera que el paso de
una teratologia heredada a una que a sido creada contemporaneamente fuera tanto “un cambio de conceptos
como de tono estético. Me siento mas comoda con una iconografia mas contemporanea, se evita cualquier matiz
nostalgico, pero el ciborg sigue siendo, en muchos sentidos, un monstruo clasico. Porque la teratologia tampoco
es un campo tan amplio, el repertorio habitual de imagenes que manejamos es bastante limitado. En una
conferencia hablaba de que hay 4 categorias de caracteristicas que definen a todos los monstruos: desmesura,
inestabilidad, obscenidad, heterogeneidad”. En entrevista realizada con nosotros en mayo de 2009 en Madrid.

*! Zona F fue un proyecto expositivo del EACC de Castellon dirigido por Ana Carceller y Helena Cabello en
2000 que planteo "una busqueda a través de la influencia que en el mundo de las artes visuales han tenido los
distintos modos de pensamiento feminista y los debates que han surgido en torno a éstos”.

xvil .
En entrevista con nosotros en mavo de 2009.

™ En la literatura ciberpunk llamar a alguien ‘carne’ supone insultarlo. ‘Carne’ es nuestra parte material,
corporea. La carne es el cuerpo.

** Para una mayor concrecion sobre los significados que le hemos dado a la ingravidez, al vuelo y a la caida en las
representaciones artisticas contemporaneas, vid. nuestro articulo "Vuelos, levitaciones, colgamientos y
aterrizajes”, en revista Cimal, Arte Internacional, n® 50 (Valencia), 1998, pp. 76-79.

** Le hemos preguntado de forma concreta acerca del uso de iconografias y referentes connotados por la religion:
“Sin duda me ha influido la iconografia religiosa, particularmente la de la pintura occidental. Como no, es mi
historia del arte, y no se puede decir que fuera un tema marginal. Si por ejemplo imagino que alguna otredad se
introduce en el cuerpo, me figuro que eso otro viene de arriba, muy posiblemente involucre algin tipo de luz, y
la cara del sujeto abducido probablemente sera parecida a la de los santos extaticos. Y si expongo en una iglesia,
como en Veronicas en Murcia o en la Catedral de Burgos, por supuesto cuento con las connotaciones del espacio,
y me puedo manejar en ese campo facilmente, porque las conozco muy bien.

Pero eso no quiere decir que mis obras tengan ninguna intencion religiosa. Si acaso, tienen la firme
determinacion de no tenerla. Ni el mas leve matiz, nada. Por supuesto, no puedo controlar lo que el publico lee,
las obras son abiertas, y bien esta que asi sea, v aunque la iconografia fuera mucho mas ajena al hecho religioso,
los temas que implican al ser humano pueden ser leidos por muchos occidentales en clave de conceptos
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Isabel Tejeda Martin. Marina Nifiez o la construceidn del ciborg

heredados del cristianismo. Pero al menos, si me preguntan, puedo ser clara y negar por completo cualquier
interes en ese tema.” En entrevista realizada en mayo de 2009.

= TEJEDA !\-‘I:\RTiI\', Isabel, “Infierno y gloria” en Marina Nufiez, Error, El Tanque, Gobierno Canario, 2009. pp.
53-9.

=4 vid, MINSKY, Marvin L., La sociedad de la mente. La inteligencia humana a la luz de la inteligencia artificial,
Buenos Aires, Ediciones Galapago, 1989.

=4 BRAIDOTTI, Rosi, "Un ciberfeminismo diferente” (Traduccién de Carolina Diaz) en
www.creatividadfeminista.org/articulos/ciber braidotti.htm (ultima entrada 2/10/2008)

¥ Declaraciones de Marina Nufiez en entrevista realizada con nosotros en mavo de 2009.

=" HARAWAY, Donna, Op. Cit.

9 REVISTA ICONO 14 — AS/V1 — pp. 91109 | 01/2011 | REVISTA DE COMUNICACION ¥ NUEVAS TECNOLOGIAS | ISSN: 1697-3293 m
G/ Salud, 15 5° deha. 25013 — Madrid | CIF: G - 54075977 | www.icono14.net






