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.Uzy7 nie widzisz, ze oko obejmuje piekno calego $wiata?” 0, najdoskonalsza
z wsgystkich rzeczy stworzonych przes Boga! Jakichze pochwal by lizeba, by
mie wyrazié twyg szlachetmodé?”

Jezeli przywolujemy tu stowa Leonarda, to przeciez nic po to,
by ozywia¢ nowozytng debate o wyzszodel emystow i sztuk; zreszta, kto bardziej
niz renesansowy mistrz zdawat sobie sprawe, jak waina i plodna jest korespon-
dencja i wspildzialanie réznych dzicdzin sztuki i nauki. Tak i my, historyey
sztuki, manifestujge tytutem pisma nasze zaufanie do oka i fascynacje zjawiska-
mi wizualnymi, otwarei jesteSmy na roznorodne zjawiska kullurowe i na glos
przedstawicieli roznyeh dyseyplin wiedzy.

Cheielibyémy aby pismo Wole Oko, owoc wysitkdw studentdw
1 doktoranlow Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, realizowato 6w ideal otwartoéei, aby inicjowato interdyseyplinarny
dialog pomigdzy przedstawicielami rdznych srodowisk. Dlatego w pierwszym
numerze, przekazywanym wlasnie w Wasze rece, oddaliémy glos takze filozofo-
wi i sogjolozee. Kultura wspdtezesna, heterogeniczna i zloZona, kwestionujgea
waznosé uznawanych dotad granic, pelna napicé i nickonselkwenciji, wymaga
w naszym przekonaniu rdznorodnoéei spojrzenia i komenlarza. Taki wieloglos,
wierzymy, pozwoli wskazaé na islolne #jawiska kulturowe, punkty koncenlracji
i przenikania dawnych i wspélczesnych tendencji kullurowych, a tym samym
okaze si¢ inspirujacy 1 — jak cheial Leonardo — poglebiajacy nasze rozumienic
kultury i dwiata.

Podziekowania kierujemy do Rady Naukowej, wspierajgeej nas
merytoryeznie, oraz do Wladz Uezelnianych, bez waparcia finansowego ktorych
nic moghbysmy zrealizowa¢ naszych wydawniczych zamierzen.
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Guernica Pabla Picassa. Od Pawilonu
Hiszpanskiego do arcydzieta
miedzynarodowej sztuki wspétczesne;

Isabel Tejeda Martin |

1. Pawilon Hiszpanski na Wystawie Swiatowej w 1937 roku

W lipcu 1936 roku czedé hiszpanskiej armii zbuntowata si¢ przeciwko oficjal-
nemu republikanskiemu rzadowi, rozpoczynajace lym samym Lrwajaca niemal
trzy lala wojne domowa. Jako wslep do drugiej Wojny Swiatowej, ezy te7 proba
generalna przed mia, sity nazistowskie 1 faszystowskie, Niemey 1| Whochy, spray-
micrayly sie # rebeliantami, podezas gdy rzad republikanski desperacko szukal
wsparcia ze strony krajéw sasiadujacych. Sity demokratyezne, majgee najwick-
s7e znaczenic na arenic europejskic), okagzaly sie gluche na apele prezydenta
Manuela Azafia i jego prosby o pomoc, zaslaniajac si¢ polityks nicinterwencyjng,
za co, jak sie wkrotce miato okazaé, drogo zaplacily.

Jeszeze preed wojng rzad hiszpanski przygotowat na Paryska
Wystawe Swiatowa w 1937 roku projekt pawilonu inspirowany archileklu- |
ry repionalng'. Waojna pokreyzowata le plany 1 zgodnie z dyrektywami Louisa
Araquistina, hiszpanskiego ambasadora w Paryzu, postanowiono nadaé Pawi-
lonowi funkeje propagandowsy 1 ukazac osiggniecia republild na polu edukacj,
kultury, ekonomii, sluzb socjalnych itd. Mialo to na celu nswiadomicnic drama-
tyezne] sytuacii, w ktorej znalazha sig Hiszpania oraz pozyskanie miedzynarodo-
wych sojusenilidw i zdobycie wsparcia dla sil republikanskich®. Projekt powstat

J. Alix 'rieha, Le pavillion espagnol de UExposition Universelle, Paris, 1037, [wi] L'Ar de
lexpasition. Une dommentafion sur trente expositions evemploires de X¥e siecle, Paris
1998, 5. 163,

i 15, Martin Martin, 1 pabellon espanol en la exposiciom Inuversel en Paris en 1937, Seville
1984, 8. 36-47.
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W oparciu o grupe inteleklualistow oraz prredstawicieli wolnyeh zawodéw, kté-
vzy dzialali w sposob kolegialny i nie byli niczym ograniceeni, poza problemami
nalury ekonomicznej, gospodarezej czy administracyjnej, wynikajaeymi z sytu-
acji w oblgzonej Hiszpanii.

Posrod wielu osdb wehodzaeych w sklad owej grupy nale-
zy wspomnieé Josepa Renaw, Jako artysta propagandowy oraz Generalny
Dyrektor Sztuk Pigknych wspdldeeydowal on o ideologicznym  wymiarze
pawilonu oraz zaprojektowal [oto-kolaze, kidre zdobily fasade i wyznaczaly
poszczegoine sekeje wystawy, Komisarzem pawilony byt filozof Jos¢ Gaos, za$
wice-komisarzem Jos¢ Bergamin, Poza nimi, wérod zaangazowanych w pro-
jekl znalezli sie Max Aub, attaché kulturalny ambasady hiszpanskicj oraz Juan
Larrea, klory zostal rzecznikiem prasowym pawilonu.

Architektami pawilonu byli Luis Lacasa oraz Lluis Serl. O ile
edukacja w Weimarskim Bauhausic Louis’a Lucasa byla potaczona » doglebnz
wicdza natemat regionalnej architeklury srodziemnomarskiej, Josep Lluis Sert,
uczen Le Corbusicra, byl zagorzalym zwolennikiem architektury funkejonalne;.
Choc wywodzili sie oni z rdznych szkot architelctonicznych, dzielili wicdze na
temat tego, co Josefina Alix okredlita jako budynek-wystawa™.

Cechy pawilonu Hiszpafskicgo byt nacisk na Innowacyjnose,
wyrazajacy sic w polgezeniu elementow awangardowyeh i spotecznych — po-
nad 60% przestrzeni ekspozyeyinej zostalo przesnaczone na prezentacje szluk
uzytkowyeh i ludowych. Cel polityezny projekiu zaldadal, Ze wérad uczestnikow
wyslawy znajda sie zardwno tworcy najbardziej oddani sprawie republiki, jak
i tacy, ktorych miedzynarodowa slawa mogla preyezynic sic do uswiadomienia
syluacji, w jakicj znajdowala sie Hiszpania®, Wérdd edonléw picrwsze] grupy
znalazl si¢ m. in. Alberto Sanchez, rze7hiarz wlasciwie nieznany za granicg, nie-
mniej wazny prredstawiciel hiszpaiiskiej awangardy; w drugicj grupie — Julio
Gonzélez; Joan Mird i Pablo Picasso. Ten ostatni przygotowal dla Pawilonu
obraz, ktory stat sie jednym z najwaznicjszych, mityeznych wreez obrazow XX
wieku — Guernice - dzielo pokazujace zhombardowanic przez sily niemieckic
w konicu kwietnia baskijskiego miasta Guerniki, Dziclo to w jezyku wizualnym
zsyntetyzowalo rdzne, wezeéniejsze osiggnigeia Picassa.

3L Alix Treuba, 1937 Pabellon espainl 1937 Expasicién Internacional de Paris, Paris 1987,
s 36-47.
4 Thidem.
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2. Guernica Picassa — obraz dla konkretnego misjsca i przestrzeni

Choé polityczny wydiwigk oraz ogromne rozmiary (3,5 x 7 m) Guerniki upo-
dabniajy ja do malowidla Sciennego, jest ona w rzeczywistosal gigantycznym
plotnem rozciggnictym na blejtramie — miala zniknaé, gdy Lylko wystawa dobie-
gnie koneca. Wedlug zachowanych plandw, Sciana, na ktorej obraz byt vawieszo-
ny, micrzyla wlasciwie tyle, co samo pldlno, pozostawiono jedynie troche ponad
melr przestrzeni po bokach obrazu. Istnieja zZrodla dokumenlujycee liczne wizyty
Picassa w pawilonie podezas jego budowy, ktore dowodza, Ze wiedzial on do-
ktadnie, gdzie jego obraz zawisnie, w jakiej relacji do architektury sie znajdzie
i w jaki sposob bedzie oglydany przez publicznoéés. Josep Renau wspominat po
latach, ze Picasso mial pierwszefistwo w wyborze micjsca dla swojej interwencji:

Facet zaporial o Dorze Maar, zapomnial o wszystkim 1 pra-
cowat w szale, 1 zaczgl plerwsze szkive. Zadzialal niezwykle
silny impuls, a potem pojawila si¢ mysl, zobaczmy, co 7 tego
hedzie. Bylemjedng zniewielu osob, poza Lansem Sertem i Luisemn
Lucasu, ktire widzialy, jak zaczql malowaé. Ploitno w zasadzie
Jest malowidlem Sctenmym, ktdrego rozmiar odpowiada wiel-
kosci defany, ktérg wybral, poniewaz ustalono, 7e nie bedzie
malowal na elewacii zewmetrane] — odnosi sie lo do tego, eo
dzieje sig teraz — co wiecef wszystko miato znalezé sie za zaslong.
Ustalono, ze tak whasnie bedzie, poniewaz pawilon miat zostad
catkowicie zniszczony. Po plerwszych targach ostala sie tylko
wieza Eiffla, wszystko pozostale rozebrano. Dziefo powstalo
Jako obraz na plitnie, aby moina je potem zachowadé. [Picasso/
magl wybraé sciang do powieszenia dziela, mogt podjaé decyzjet.

Pawilon nie posiadal zadnej slalej ochrony. Dzielo zostalo
umicszezone wilasciwie na ulicy, Prawa strona budynlu byla otwarla od stro-
ny glownej alei targowej, zad lewa od slrony zadaszonego patio, ktére shuzylo
takze jako teatr, kino i kawiarnia, Szczeéliwie nie nastapil zaden alak na pawi-
lon, sreszty nie wydaje sie, Zeby ktokolwick sie go obawial. Obraz odgradzala

3 Opeeit, s 10,
6 L Renan, s/t dokument niepoblikowany, s/f, Arehivom Muzeum Narodowezo Renia
Sofia.
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jedynic delikatna, biala balustrada. Taka sama chronila znajdujaca sie naprze-
ciwko ruchomg fontanne Caldera, wykonang 7 wykorzystaniem rteci 7 kopalni
7 Almanden. Rigé miata zwrocié uwage na jeden z powoddw, dla ktérych Niemey
zaangazowaty sie w konflikt: uzyskaly obietnice koncesji na wydobycie w hisz-
panskich kopalniach w przypadku wygranej sil Franco, Relacja prayezynowo-
skutkowa (niemieckie bombardowanie a koncesja na wydobycie) zostala wice
odwzorowana « relacji przestrscnnej pomiedzy Guernicg a dzictem Caldera.

Dyskurs wystawy miat swoja kontynuacje w gablocie podwicconej
Federico Gareia Loree, klory kilka miesicey wezeénicj zostat zamordowany przes,
faszystow, oraz dalej — w dziele Rewolta krajiw kataloriskich Joana Mird — mu-
ralu usytuowanym na pétpigtrze Katki schodowej prowadzacej na drugie pictro.

Wydaje sie szezegoinie istolne, aby pokazad, 7e wartosé i znacze-
nie Guerniki nie zalezy wylaeznie od jej odniesicnia do trudnej sytuacii histo-
ryeznej, cayli konfliktu, kiory sparalizowal Hiszpanie w tym okresie, lecz sq row-
niez rezultatem decyzji archilektow, projektantow i zleceniodawcow wystawy
w pawilonie, a takze poinicjszych prezentaci dziets. Wybér miejsea powicsze-
nia obrazu czynit go albo poczatkiem albo koficem narracii wystawy, w zalezno-
Sei od tego, ezy widz rozpoezynal trase zwiedzania od schoddw, klore wiodly na
pierwsze pigtro w glownej fasadzie, ezy wehodzil do pawilonu prosto z ulicy —
7 tego wlasnie punktu widzowie przechodzili preer galerie, w ktoryeh znajdo-
waly si¢ kolaze nkazujgee osiggniecia drugiej Republiki. Sposéb prezentaci
Guerniki sprawiat, #e nie mogla byé ona postrzegana jako obraz sztalugowy:
Lo, ze mim jest, nie mialo zadnego wplywu na sposob, w jaki zagarniata pree-
strzen (nie wicmy, czy Picasso poza wyborem przeslrzeni byt w ten aspekl
raangazowany). Funkcjonowala jako malowidlo écicnne, fragmenl architektury,
podlreymujge dialog pomiedzy dzietami Caldera i Mird, foto-montazami Renau,
tekstami, ludowy ceramika, folografiy Garcia Lorki oraz wielky mapa, ktora
preedstawiata ewolucje konfliktu. Jej monumentalny format oraz relacja do
architektury oraz innych prac wystawionych w Pawilonie, wymuszata na zwie-
dzajycym, po pierwsze — hy przeszedt wadhiz jej plaszezyzny, oryeinalnic od
prawej do lewej; po drugie — by kontynuowat zwiedzanic, udajac sie w strone
pozostalych dziel zawicrajacych odniesicnia do Republild.

Majac to na uwadze, mozna na nowo przemysleé ten aspekt
Guerniki, ktory dotyezy wyboru praez. malarza przestrzeni, w ktérej obraz
miat wisie¢ oraz odnies¢ si¢ do tego, Ze artysta wiedzial, wjali sposéb widzo-
wie bedy si¢ poruszaé wewnglrs pawilonu, co bylo zupelnie niezwykle dla jego
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praktyki tworezej. Wiemy, ze Picasso posiadat znaczna wiedze na temat historii
malarstwa — kwestia, ktdra pojawia sic wielokrolnie w literalurze przedmiotu,
zwykle w celn podparcia roznych hipotez na temat ikonograficznej gencalogii
Guerniki. Jednak w dotychezasowych hbadaniach brakuje analizy, wjakiej mierze
lokalizacja dziela w obr¢bie pawilonu mogta wplynaé na pewne jego rozwiazania
kompozycyjne, Odnosze sic tutaj do tego, co w historii sztuki nazywa sie dzictem
JJateralnym”. Przyktady takich dziel mozna odnalezé w kompozyejach obrazéw
bitewnych w korytarzach Prado lub w podwdjnej perspektywie obrazu Obmuioa-
niie nog Tinloretta — dziela, klore od poczatku zostalo zaprojektowane jako dvicto
wlateralne”, poniewaz miato zawisngc na najdhuzszej Scianie podiuznego refektarza.
Slawiam Lutaj hipoteze, Ze Guernica jest dzielem lateralnym” — co oznacza, 7e
w procesie jej powstawania Picasso brat pod uwage uwarunkowania przestrzen-
ne, ggodnie 7 ktdrymi pierwsze odezylanie clementéw retoryeznych, struktury
oraz ruchu w obrazie rozpoczynato sie po stronie prawej; bylo to zdelermino-
wane jego usytuowaniem wzgledem wejéeia oraz monumentalnym rozmiarem,
ktory wymuszat na widzu czytanie sekwencyjne, podazanie wraz 2 postaciami
w lewo az do nalknigeia sie na byka, ktory spelnia tulaj role kropki?, W precei-
wiefislwie do pozostalych dziel Picassa, kiore mialy wymiary szlalugowe i suge-
rowaly oglad [rontalny, Guernica jest obrazem, kidry wymaga przesuwania sig
wzdiuz jego plaszezysny. Zapewne prawdy jest, 7e oglad fronlalny jest wpisany
w niemal kazde dzielo Picassa, co, zgodnie z zasadami kubizmu, podkresla dwu-
wymiarowosé medium i jego plaszezyznowodé, Guernica jest jednak wyjatkiem,
ito z wielu powodéw. Powicszona zostala bardzo nisko, w przestrzeni widza, Jest
to fakt, ktory w ramach prakiyki ckspozyeyinej wprowadzonej przez wojowniczy
modernizm w nowojorskim MoMA za czastw Alfreda Barra — praktyki, ktora
zresztq stala si¢ norma — miat wplyw na wykreowanie intymnej relacji z obra-
zem. Jednak w przeciwienstwie do Srednicj wielkosel obrazow, klore powstawa-
ty w tamlym okresie, Guernica jest wielkowymiarowym malowidlem Sciennym,
a jego rozmiar pospotu 7 ruchem postaci oraz specyficznym sposobem wystawie-
nia obrazu, wymuszal oglyd sekwencyjny, na ktdry zwricilam uwage powyzcj.
Fotografie, dokumentujace wyglad i ulkdad pawilonu, oraz sposab
instalacji odgradzajgcej harierki, wydaja sic wspieraé moja hipoleze — barierka
nie byla bowiem nsytuowana rownolegle do plaszeayzny obrazu, ale diagonal-

7 Profesor Calvo Serraller precanalizowal tukde ruch postact w obrazie od prawej do lewej,
podkreslajge, 2e jest to sposdb czylania odwrotny do tego, w jaki sposdb ceytamy w knlturze
gachodnicy, Xob, F. Calvo Serraler, Bl Guernica”™ de Pieasso, Madrid 1999, s. 24.

aq Guernica Pabla Fieassa
laaknl Tajade Mortin Ol Pawilony Hiszponskiego do arcydziala
migdzynaradowe] szbuki wspdlczesnoj




nie, w znacznie mniejszej odleglosei od $ciany po lewej stronie obrazu. 7 jednej
strony bylo to wymuszone bliskoSeia pracy Caldera, ale z dmgiej
liwialo wideowi odejécie na tyle daleko od obrazu, by zyskat wlaseiwy oglad
frontalny. W literaturze krytycznej i w pi#niejszych ckspozycjach dzieta zigno-
rowano jednak wphlyw, jaki na odezytanie obrazu, mogla mieé taka a nie inna
instalacja dziela w obrebie pawilonu.

U=

3. Guernica rozpoczyna pielgrzymke: przemiana w symbol

Po zakonezeniu Wystawy Swiatowej obraz rozpocsy!l piclgrzymle do roznych
galerii 1 muzedw w Buropie i Stanach Zjednoczonych. Odmienne konteksty,
w ktdryeh go wyslawiano i rézne sposoby jego prezentacji, preyczynily sie do
modyfikacji jego symbolicznego znaczenia w ramach kazdej z wystaw. Obraz
prrestal by¢ wylgesnic preedstawieniem masakry 7z okresu hiszpanskici Wojny
Domowej, a stal sie uniwersalnym symbolem pokoju, wywlaszezony z kontekstu
zaczal nabieraé znaczenia jako drielo automomiczne. Momentem kulminacyj-
nym lego procesu, klory rozpocezat sie wraz 2 picrwszy deeyzja o ponownym wy-
stawieniu obrazu, byla jego muzeumifikacja w nowojorskim MoMA, poczatkiem
zas — wystawa vorganizowana przey marsyzanda Paula Rosenberga w 1938 r.,
podeezas ktorej Guernica wraz z dzielami Matisse'a, Braque’a i Legera, pojechala
do Skandynawii. Proces ten byt dalej kontynuowany: w wystawach zorganizo-
wanych przez Rolanda Penrose’a w Wielkiej Bryltanii w celu zebrania pieniedzy
na cele Republili, w charakterystycznej aranzacji wystawienniczej zapoczatko-
wangej przez MoMA, a lakee we wszystkich ekspozycjach w ramach niemal dwu-
dziestoletniego tournée dookola swiata. Na uklad lych ekspozyeji Picasso nie
mial juz zadnego wplywn®.

Guernica stala sie dzielem auloreferencyjnym. Zostala odse-
parowana od kontekstu Pawilonu Iliszpansliego, choc¢ jeszeze niezupelnie od
jego ideologicznego wymiaru. Decysje Rolanda Penrose'a podezas brylyjskie-
g0 tournée obrazu przyczynily sie do nadania mu stalusu wrecz mityezne-
go; chociaz zostat oderwany od kontekstu i odseparowany od prac, # ktorymi
dzielil przestrzen Pawilonu w 1947, nie podrézowal sam — razem z nim podré-
zowaly szkice i postseripta, ktore zwiastowaly potezna sile oddzialywania tego

&  (.van Henshergen, (Fuernica”. La historia de nu icono del siglo XX, Bareclona 2005, 5,106,
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malarskicgo geniuszu?. Podezas pierwszej wystawy, w Londynie w 1938 roku,
Guernica nie zostata zauwaszona. Bylo to w Burlington Galleries — w awangar-
dowej galerii, ktora w 1936 roku zorganizowala Micdszynarodowa Wyslawe
Surrealistow'. Na fotografiach opublikowanych w magazynie ,Cahiers d'Art”
mozna podziwiaé przesirzenng, naturalnie oswietlona galerig oraz wystawe
rysunkow i szkicow olejnych otaczajacych obraz, kidre zoslaly zamonlowane
wdwoch naprzeciwleglych rzedach na wysokoéei wzroku — 1,51 2 m. Obraz, powie-
szony najednej z podluznych scian — poniewaz wejscic byto ulokowane po prawej
— czytato sig od prawej do lewej, by w konen uzyskaé oglad frontalny; byla to pre-
zentacja podobna do tej w Hiszpanskim Pawilonie. Z uwagi na wysokosé galerii
obraz zawist 20 em nad ziemia i gorna krawedzia dosiggat sulitu,

W londynskic) Whitechapel Gallery w 1939 roku rysunki zostaly
ponownie zaprezentowane wraz z Guernicq. Wystawa ta, otwarta w wyraznie
robotniczcj ezeei miasta, osiagnela ogromny sukees, a konlekst, w jakim dzielo
zostalo pokazane, wplynal na praywrocenie mu jego polityeznego zabarwienia:
wieczorami wyswietlano filmy na temat Wojny Domowej™.

4. Guernica dociera do MoMA i zyskuje miejsce w historii modernizmu

W 1939 roku Guernica, wraz ze szkicami i postseriptami, wyruszyla do Stanow
Zjednoczonyeh celem zebrania lunduszy dla republikanskich uchodzedw. Na
antywojennej wystawie w San Francisco Art Museum, otwarte] na trzy dni przed
nicmiceky inwazjy na Polske, Guernica zoslala pokazana obok cyldu grafik
Picassa Sny 1 klamstwa Franco oraz obrazow Goi, Daumiera, Dixa, Grosza,
Orozeo. W Fogg Art Musenm w Cambridge, Massachusells w 1941 roku zostala
za§ powieszona ponad dwa melry nad podloga — niczym ekran kinowy; decy-
zja ta, oproez narzucenia frontalnego ogladu 1 zniwelowania jego laleralnodel,
wplynela na eminimalizowanic mozliwodel intymnego doswiadezenia drziela
przez widza, ktory nie mogl juz w pelni nczestniczyé w jego pracstrzeni popraes
przesuwanie sie wzdhuz jego plaszezyzny od jedne strony do drugiey.

9 Wymiana Hstdw pomicdey Pleassem a Peurosein zostala opnblikowsna [wi] E. Cowling,
Visiling Fieasso. TTe Notebooks ared Lelters of Roland Penrose, Londom 2006, 5. 37-47.

10 I Martin Martin, op. cil., 5. 34.

1 Bxposition du Cuernicn el de 67 esguisses ou dessing préparatiores au New Burlington
Calleries de Londres, [w:] Caliers d'arl”, nr 104, Paris 19:30, 5. 80,

12 O, van llensbergen, op. e, 5. 119,
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Pod koniec 1939 roku Guernica zostaka pokazana w MoMA
w ramach retrospeklywy Picassa: Picasso: 40 lat jego szluki®. Wtedy lez ustalo-
na zoslata Idasyezna dla jej prezentacii formula wystawiennicza, majaca potem
obowiazywaé przez kolejne caterdzicded lat: Guernica powicszona zoslata niemal
na poziomie podlogi i wpasowana w wymiary white cube w sposéb zachgeajy-
¢y do intymnego odezytania dziela — sposob, ktéry muzeum opracowalo juz na
potrzeby slakyj kolekeji. Alfred 1. Barr, w Lym okresie dyrektor MoMA, zdecydo-
wal si¢ pokaza¢ Guernice na drugim pigtrze muzenm, na koneu podhizne galerii,
w otoczeniu dziel nie majacych nic wspélnego z dramatycznymi obrazami malo-
wanymi przez Picassa w 1937 roku: po jej prawej stronic znalaza sig Koblelu przed
lustrem (1932), po lewej - Panny z Avignon (1907). Folografia wystawy z 1947
roku ukazuje, 7e w sposobie prezentacii obrazu polozono nacisk na oglad frontal-
ny; zostat on weisniety w przestezen na koncowej Scianic galerii o dokladnych wy-
miarach obrazu, oéwietlonej jasnym, rozproszonym Swiallem™, Jak shisznie za-
uwazyt Gijs Van Ilengshergen, taki sposob prezentacji pozwalat na kontemplacje
GI)I“TTZLI w sposob wolny od zaldécen Pawilonn Hiszpanskicgo, takich jak: roshry-
zgujace 1 migoczace lale rteci « rzegby Caldera, poruszajace fotografie Garcia Lorki
1 odglosy dobywajace sie « baru | aby mée| skupié uwage catkowicic na Guernice's.
Po zbombardowanin Pearl Tarhour Guernica stala sig
dzictem o uniwersalnym wydzwigku antywojennym. Jednalk, gdy wojna dobiegla
konea, na wielu wystawach nie prezenlowano Je jui jako swiadeetwa, lecs
przede wszystkim podkreslano jej slatus jako dziela sztuki. Stopniowo tracila
swaj wymiar polityezny, ktory wigzal ja zo sferg pamicei, tekslami z tamlego
okresu oraz aktywizmem, wyrazajacym sie chociazby w zbiorkach pieniedzy dla
republikanskich nchodZedw. W zamian zostala wpisana w neutralny kontekst
wystawicnniczy, zgodnie 2 ktérym pokazywano Ja w sasicdztwie innych duict
Picassa, nieodnoszacych sie do konfliktow z roku 1937. Jednak przy wiclu oka-
zjach Guernica ponownie pojawi sic w towarzystwic szkicow i postseriptow.
Neulralna formula prezentacji Guerniki byt szezegdlnic propa-
gowana na poczgtku lal 50., za kadencji konserwatywnego senatora Joscepha

13 Na femal anjn'arjrka}ﬂakir_egn tournée obrazu w latach 1959-41 zab.: P. Estehan Leal {red.)
Dmﬂ{mcmacmn clentifica, [w:] Estudio sobre el estado Je conservacien del Guernien
de Pieasso, Madrid 1908, 5. 47, .

14 'Iir:n su:usi:h ekspogycji dlzinla i jego relagia do avchiteldtury, konteksty i srtcenern swiatla
idealnie wpasowywaly sic w ekspozycje dziet amerykanskiego modernizmu, dla ktdrepo
pavadygmatyezne sy obrazy Jacksona Pollucka,

15 G van Henshergen, op. cit, . 147,
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MeCarthy, kiedy to usilowano usunaé w cien jakiekolwiek zwigzki » komuni-
gmem®™. MoMA usunela 7 podpisu pod obrazem wszelkie historyczne i politycz-
ne odniesienia. Jak xauwazyl Van Hensbergen:

Wszelkie odniesienia do Franco lub Woiny Domowej zostaly
dyskretnie usuniete z wyjasnigigeego tekstu, umieszezone-
go pray obrazie. W ten sposoh — znamionujge pierwszy krok
ku uniwersalizacji drietu — usilowano prazekonac niewninnego
widza, ze malowidlo reprezentuje nienawis¢ woboce wojny
i preemocy... Na tle biakyeh Scian modernistycznej Swigtyni,
bardziej niz kiedykohviek wezesniej Guernica stala sig po prostu

obrazem'.

Chociaz MoMA faklycenie byla pod polityczna presjg stworze-
nia wystawy ahistoryeznej i akontekstualnej, w rzeczywistodei byta lo praktyka,
kléra zainicjowal juz Alfred Barr w formule wystawy Kubizm i sztuka abstrak-
cyfna (1936). W tekstach joj towarzyszacych nic pojawily sig Zadne odniesienia
do faldu cenzurowania tych dwéch jezykiw artystyeznych przez rezimy totali-
tarne: niemiecki i sowiecki. Barr polozyl nacisk preede wszystkim na formalne
i lingwistyezne aspekly pract®, I tak Guernica zostala wpisana w owg pozornie
neuntralng rame na lata.

Jednak w Europie weigz podkredlano polityezne odniesie-
nie dziela, na co wskazuja wyeinki prasowe i przedstawienia bombardowania
Guerniki wlaczone do katalogu wydanego przez Moderna Musect de Eslocol-
mo, ktore pokazato Guernice i szkice do niej w 1956 roku'”. Willem Sandberg
za$, podezas wystawy w Stedelijk Museum w Amsterdamie w tym samym roku,
do prezentacji Guerniki wybral podhizna preestrzen - podobna do te] w pa-
wilonie 7 1037 rolku — i umieéeil dzicto na konen jednej z jej krotszych Seian;
taka instalacja wystawy nadal sugerowala czytanie frontalne, ale pozostawiata
przestrzen kilku metréw po prawej i lewej stronie obrazu, co otwierato mozli-
wodé jepo lektury od jednej strony do drugiej, w sposéb duzo dogodniejszy niz

16 8. Guilbanut, How New York stole the idea of Modern Art, Barcelona 1990,

17 G, van Henshergen, op. cil
1% M. A, Staniszewski, The Power of Display. A History of Ihibition Installetions af the Mu-
sewm of Modern Art, Cambridee, Massachusetts 2001, 5. 81,

19 O, 3kald (res.), Guernica, Eslocolino 1956,

Guwrnica Poblo Fioussa.
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w MoMA. Co wigee], Guernica zostal odwiellona przez duze boezne okna gérne-
#0 pietra muzeum, co, choé nie najlepsze dla konserwacji dziela, praywolywalo
konlekst jego prezentacji w Pawilonie Hiszpagskim,

Jednego 7 czynnikow determinujaeych percepeje dzieta nigdy
nie zdotano wyeliminowaé: tendencji do odezytywania go od jednej slrony do
drugiej, a nic tylko od frontu. Manolo Valdesw ramach cyklu andyeji Documents
w Hiszpanskim Radio Narodowym opowiedzial, jakie wrazenie podezas pierw-
szej wizyly w MoMA zrobila na nim skala obrazu:

Poniewaz przestrzeit, w ktérej znajdowalo sie dzielo, nie byla
zbyt duza, micto sigwrazenie, 7e wymaga ono przestrzeni, jakg
dopiero pézniej zyskato w Casén. MoMA jesl muzewm o mmniej-
szej skall, w ktorym ledwie mozna bylo dzielo obejéé czy proaejsc
od jego jednej strony do drugiej, by zobaczyé je whasdchwic=.

5. Przybycie do Hiszpanii: od symbolu politycznego do arcydzieta

Po smierci Francisco I'ranco w 1975 roku Guernica odbyls swoja ostatnia
podrdz: do Hiszpanii. Proces to tego prowadzacy byt powolny, wzbudzal wiele
polemik i nie obyt sie bez praeszkod”', Jak komentowal Josep Renau:

Guernica to sprenwa polityczna, weiqz bardzo zywa... Guernica
must teraz powrdcic do Hiszgpanii. Musi wricié jak najszybeiej,
poniewaz o, 7e Guernica moze prayjechaé od tego, ze prayje-
duie dzieli otchlar=.

Wedlig Documents Bergamin mial wytpliwoéel zwiazane
« powrotem Guerniki, porownujge to wydarzenic do powrotu zmumifikowa-
nych zwiok Azafia czy Juana Raména Jiméneza®. Jak méwil Minister Kultu-
ry Ifigo Cabero, joj obecnoéé w Hiszpanii znamionowala konice przejsciowego

20 ElGuermica de Picusse, 527557, Documenlos, Spanish National Radio (Elvira Marteles, rez.).

21 Natemat problemdw ewigzanyeh 2 powrotem Guerniki do Hiszpanii palre: F. Martin Martin,
op.cit.; . van Hensbergen, op. cit.

22 I Renan, op. cil., anverso p. 2 de Pieasso, 527557

23 Elzuernica de Pieusso, 52° 557 Documentos, Spanish Natlonal Radio (Elvira Marteles, rez.),

74

_I]’i‘liili‘llji:ti-lllIEi!!-!-|--:l;a;:||.-:--t;:I:;-;..r.-----rr-...iij]l-..

okresu kszlallowania sie demokracji oraz zagojenie ran otwartyeh przez Wojne
Domowa, rodzaj pojednania®, W Hiszpanii obraz odzyskal swoje picrwotne,
polilyczne znaczenie, ktére zoslalo mu odebrane przez akontekstualne strate-
gie MoMA: Guernicu prrzestala byé wylaeznie obrazem przynaleinym do historii
sztuki, a stala sie ponownic symbolem Wojny Domowej=s.

W 1981 roku obraz osiad! na stale w Madryeie. Jego nowa siedzi-
ba stal sig Casdon del Buen Retiro — jeden z budynkéw Muzeum Prado, poswie-
cony kolekeji dziewietnaslowiceznej — a dokladniej ozdobiona malowidiami
sufitowymi galeria Lucasa Jordana. Avchilekel, kioray zaadaptowali przestrzen
do prezentacji obrazu, J. L. Picardo i J. M. Garcia Paredes, zaprojektowali
hardzo widoezng aparature, kidra preedkladats wrgledy bezpieczenistwa nad
przestrzenne doswiadezenie Guerniki przez widza i jego kontakt z dzielem®®.
Jej celem bylo ponadto zagwarantowanie takiej relacyi pomiedzy malowidiami
Jordana i Guernicq, by nie wehodzily ze soba w konflikt wizualny,

Pancerna szklana gablota wymusila podniesienic obrazu prawie
o melr i oddzielita go od publicznogei na odleglodé pieciu metrow=, Jedli po-
rownamy te inslalacje » wezesniejszymi opisami prezentacyi, podezas ktérych
obraz byt wpasowywany w wymiary éciany, widoczne staje sie, ze Lym razem
Guernica sprawiata wrazenle, jakby unosila si¢ w powictrzn; instalacja la pod-
kreslata status Guerniki jako obrazu sztalugowego, usuwajge w cien jej podo
biefistwo do malarstwa Sciennego, poxostawiajac jedynie nieznaczng mozliwogé
odezytywaniajejod jednejstronydodrugie). Cowiecej, podobnicjak Fogg Muzeum
w roku 1941 forsowala uproszezong percepeje driela,

Wydaje sie, ze obragz, strzezony przez Gwardig Cywilnag wyposa-
zong w pistolety maszynowe oraz flage hiszpariska, mial nosabiaé przekonanie
o powrocie uchodzeow republikanskich, kloryeh nalesy bronié przed aktami Ler-
rorystycznymi 1 traklowad #z honorami — pamietajmy, ze praca nigdy weredniej

24 G.van Henshergen, op, cil., 5. 251,

25 M. Angeles |ayuno Rosas, ,Guernica™ wmsens e instalaciones, [w:] Espacio, Tiempo
y Forma, Serie VI, Histuria del Avte, £ 6, 1993, 5. 607-646, Layuno Bosas analizuje riine
architeldonicane pomysly na umieszezenie nhram, gdyvhy zostal umicseceeony w miescie
Guerniea, kidre zostaly zeloszone do konlonsn, koordynowanego prece Junlas Generales y
Ia Diipmtacion de Vizcaya.

26 Ma ten temat, pabvz: C. Gurrido, El descanso del guerrero, Algunas consideraciones y re-
euerdns de la Negada del Guernica e Fspaiia, Tw:] P, Sedano (red.), Bl Guernica y los prob-
lemas éticos i (éenicos de la manipulacidn de obras de arte, Santander 2002, 5. 305-304.

27 Na temat techmiczuych aspektow szklanej gabloty, 7ob: M, Angeles Layunu Rosas, op. cit,,
A 4b5.

?’5 Guernica Fabla Picossa.
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nie byla w Hiszpanii**, Dowadzi Lo, 3¢ sytuacja w Hiszpanii po przejéciu od dyk-
fatury do demokracji weiyz nie byla stabilna (kilka miesiecy wtrzeé-niuj, 23 lute-
£0, probowano dokonaé zamachu stanu). Tym samym widz zmuszony h;r% SpPo-
gladaé na obraz juk na relikwig, eo w rozszerzenin odnosilo sie do WH.;'.}'Sﬂ{f{:gn

czego wezesnicj dotknal, Jako praykiad Van Hansbergen przypomina wvnmwnq,
a!mgdﬂh;: podezas retrospektywy Picassa ZOTganizowanej przez Muze;:tm Sztu-
i Wspolezesne] w Madrycie ,7e szezegding atencia p{)tl-'akl{}WﬂﬂD d]‘iamﬁunq

skrzynie, w kldrej Guernica zostata przetransportowana z MoMA™,

. Z drugiej strony, Interpretacja Guerniki jako nadzwyczajnego
arcydzicla slworzonego preez genialnego malarza, nadana jej przez Rolanda
Penrose’s podezas wystawy w New Barlinglon Galleries, zostala powidrzona
przez podarowanic pafistwu hiszpadskiemu przez potomkow malarza pelnej
lmlekcjil szkicow preygotowawezyeh, kidre od tego momentu zawsze juz byly
wystawlane razem 7 dziclem. |

Kiedy w 1992 rokn obraz zostal precniesiony do Muzeum
Narodowego Reina Sofia, ponownic wystawiono go za wiclka s:zth, co wygla-
dal:'_f jak mniejsze pomieszezenie wpisane w ramy wickszego, by ,zniwelowaé
wrazenie, jakby dzielo bylo uwiezione”, Wszystho Lo zostato preyeotowane dla
przestrzeni ekspozyeyjnej o wymiarach 10 x 11 m, zwanej El (:'I‘;It:lrl (wyprysk)
kau'a ostala otwarta w centralne czedei galeril poludniowyceh, Jednu[.c dziefn,
nie pozostato na dlugo ani w tej przestrzeni, ani w ten sposéh wystawione®,
W 1995 roku minister Carmen Alhorch zadecydowat o usnnieciu szyby; dopiern
wtedy, po raz pierwszy w Hiszpanii, mozna byto zobaczy¢ CGuernice jako ﬂi:al'iﬁ.
Dla skapej kolekeji Reina Sofia obecnogs tego slynnego obrazu jest szezegblnie
wazna; jest to jeden 2 najba rdziej wyrazistych przypadkow, w kitoryeh to jedno
dzicto uslanawia muzeums, .

28 Tak tf:}]ﬂ'z.:sdstqu"im1n w m}-uzf:sn{:i prasic. W gazeete LARC” pojawil sig artyvlod zalytodowany
Powmrait Ostatmiego uchndicy (Madryt, 10 wrzesicn 1981). Tego samepo dnia, szesnngeio in-
tych gazel ramicSeilo naglowek: | Dizig ostatni wracs do Madyyiu®, 1 .

29 G, van lansbergen, op. oiL, s. 350,

30 M. Angeles Layuno Rosas, op. of i

3 a8, op. eil, s 645 Autorka ta opublilowala plany drugiesn pi
. Layu , : \ - vigplr:
Muzenm Reina Solin oraz sebice sevhy, ktdra zamivlata B Grano. R
31 Niestety nie udato mi sic dostad olegrafii, preedstawiajgeyveh ol pozyveje deicta po 1999 poku,

Osoba odpowicdzislna za Drial F afii w Red [paes o BT i
B pe mial Fotografii w Reina Sofia stwierdnila, e jest Lo wradlivy”
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4. Podsumowanie

Znaczenie Guerniki w relagji do przestrzeni 1 widza, modyfikowane przez
kolejne decyzje muzeologiczne i strategie wystawiennicze, znaczagcen si¢ zmicnito
na przestrzeni ostatnich siedemdziesigeiu lat, W rezultacie dzielo doswiadezylo
semantyeznego wysicdlenia, W 1937 roku Guernica nie byla autonomieznym
dzictem sztuki, byla praca kontekstualnag, ktora w formie instalacji i w zgodzic
z generalnym politycznym dyskursem oraz $wiatopogladem, ktory dzielila z in-
nymi pracami znajdujacymi sie w pawilonie, konstruowata dla widza Sciezke
zgwiedzania pawilonn, odpowiadajaea przestrzeni, w klorg whkraczal, sciezke,
kitora rozpoczynata sig na ulicy od archileklury Serta i Lucasa, rzezb Alberto
Sancheza i malowidel Renau, a miala swoja kontynuacje wedhuz Guernifd w kie-
runku prac Caldera, fotografii Gareia Lorki oraz Mird. To wlasnie przez rozne
sposoby jej presentowania po opuszczenin Paryza i przez strategie, ktore nadaty
znaczenie jej poiniejszym re-ekspozycjom — wspieranym przez szlkice przygo-
towaweze 1 postseripta budujgee wokdl niej onanistyezny dyskurs — Guernica
znalazla swoja istote, ktéra buduje to, ze wszelkic otaczajace jy dyskursy zawsze
konicza sig w obrazie, 1 ktora, gdyhy probowad wpisaé ja w jeden z nich, znala-
7haby miejsce w dyskursie [ormalnej ewoluci jezyka artystyeznego awangardy.
W 1937 roku widz byl poruszony syluacja republikanskiej Hisz-
paniy symbolizowang przez pawilon i kazde ze znajdujaeych sig w nim drick
jednak w poiniejszych wystawach CGuerniki ten konlekst zniknal. Pozostalo
samo dzicto. Uwidacznia to proces, w loku ktérego Guernica przestata by¢ sym-
bolem politycznym, a stala sie arcydzielem artystycznym; sposob jej prezen-
tacji wyeiszal polityezne odniesienic w celu uwypuklenia wartosci formalnych.
Ten proces rozpoczal sie wraz z przybyciem obrazu do MoMA i stal sie normg
w erze MeCartianizmu, Organizowano wystawy, ktérych cala aranzacja sklania-
la do preyjecia postawy konlemplacyjnej, w przeciwienstwic do wywolania em-
patii czy jakichkolwiek skojarzen polityeznych. Sgdee, ze Guernica jest obrazem,
ktory uzyskat sporg aulonomic wraz z wlaczeniem jej do kanonu historii ssluki.
Ponowne odwalanie do jej wymiaru politycznego, ktore nastapilo po jej powrocie
do Hiszpanii w 1981 roku, bylo stopniowo eliminowane w kolejnych wystawach,
chociaz projekt Manuela Borja-Virell oraz Lynne Cooke » 2008 i 2009 roku
w pewnym stopniu zachowat oryginalny historyezny i polityezny kontekst,

Ttumoczenie: Monika Kedziora
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Fasada Powilanu
Hiszpanskiego, 1937
[dzigki uprzejmosc

Museo Reina EV

Whetrze Pawilonu
Hiszpanskiego, 1937
[dzigki uprzejmodci Mussa

Reina Sofia] /

Guernica w Muzeum Reing,

fot. Joaquin Cortés Guernica w Pawilonie
[dzigki uprzejmosc Hiszpariiskim, 1937
Muses Reina Sofia] [d=zigki uprzajmoici
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Guernica w Mediolanie,
1953, fot. Rané Burri
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Guernica w Burlington Galleries
w Londonie, 1938
[Cahiers d'Art Raview]
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GEORGI GRUEW

Uezestnik stacjonarnych studiow doktoranckich na
Woydziale Historycznym Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, magister prawa oraz historii
sztuki (UAM), aplikant adwokacki Okregowej Rady
Adwaokackiej w Poznaniu.

#  Minigjszy tekst baruje na
pracy seminaryjne] mojeso
antorstwa powstale] w
2oy v, pod kerownic-
Lwean prof. Srezesnegn
Skibinskiego pt. feono-
grafia map Famaorza
Eilhardusa Luhinusa (THS
UAM]) oraz informacjach
uzyskanyeh latem 2009 1.
w Muzewin Maradowym
w Szezecinic. Crode nstalen
wykoraystano w sicrpnin
2010 r, w prowadzonym
preece muoic blogn (hitp://
arthistery. blogspot,
comm/2aio/o8 wielka-ma-
pa-tsredni-posazek itml).
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Ikonografia Wielkiej Mapy Ksiestwa
Pomorskiego Eilhardusa Lubinusa™

Georgi Gruew

Wykonana na podstawie pomiaréw Eilhardusa Lubinusa (Filerta 1iibbena)
i jego nieznanego 7 imienia pomocnika mapa nosi oficjalna nazwe Nova
Hlustrissini Prineipatus Pomeraniae Descriptio... (Nowy opis najjasniejszego
ksigstwa pomorskiego...). Dzielo to, bedace jednym z najislolniejszych artefak-
Low sztuki Ksiestwa Zachodniopomorskiego, ukonezono w 1618 roku i stanowi
ono dowdd nawigzywania na dworach szezecinskim i wotogoskim do zywotnych
w tym okresie koneepeji ideowo-artystyeznych obecnyeh w sztuce niderlandz-
kiej, a takze wloskiej oraz pafisbw Recszy. Koncepeja dzieta dostarczajacego
calodciowej wicdzy na temat przedstawianego terytorivm wskazuje, iz zlecenio-
dawcy (Filip Juliusz i Filip 11) zmierzali do ukazania regionu majac na uwa-
dze nic tylko kartograficzng dokladnosé, ale takie hislori¢ i biologig Pomorza.
W tym celu planowano uzupehié prace poprzez stworzenie kroniki pidra Jiirge-
na Valentina von Winther oraz sporzadzong przes Lubinusa w latach 1611-1612
rozprawe naukowsa'. Nacisk na informacje pozageograficzne uwypukla nicty-
powa struktura mapy, w klirej centrum pola obrazowego otoezono widokami
miast w formic bordinry, a talZe pomniejszonymi herbami szlachly pomor-
skiej. Dodatkowo na obszarze Battyku umicszezono dwa drzewa genealogiczne
Grylildw i dynastii rugijskiej, majace uzasadniaé¢ legitymacje do wladzy nad
wyspa po smierci Wistawa 111 w 1325 rokau.

Juz na pierwszy rzul oka mapa la znacenie rdzni si¢ od innych
prac kartogralicznych. Wigkszosé pola obrazowego zajmuje widok Ksiesiwa
Zachodniopomorskiego, w klorym szevcsolng uwage swraca nacisk kartografa
na cenlralny region ukazanego panstwa. Po prawej stronie umieszezono meda-

1 Rozprawa nosi fytul Beselireibung des Pommernlondes D Eilhardi Lubini, pop. Rostock;
Chii Jussu Principis magnam Geographicam cum hoe deseriptione conficere conatus ast.
Do tego telstn Filhardus Lubinus zalgeeyl spis 77 ryb pomorskich, zardwno slodkowodnyeh,
jal i stonowodnyeh,

33 tkenagrafin Wialidaj Mapy
Ganrgi Grosw Fsipstwo Momorskicgo
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