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Introduccion
Isabel Tejeda Martin

Profesora de BBAA en la Universidad de Murcia. e mail: istejeda@um.es

Lejos queda ya la vision del museo como un monumental envoltorio de obras de arte
y objetos de lujo para que los connaisseurs pudieran epatar con sus discernimientos
y juicios estéticos a sus acompafantes. Lejos queda también su perversa ambicion
acumuladora. Su funcién como espacio que construye los discursos que sustentan las
distintas versiones de la historia del arte se materializd6 fundamentalmente a finales del
siglo XIX. Una féormula paralela a la de la historiografia histérica que respaldaba sus
disertaciones a partir de un relato hecho objeto.

La opcién de micro-discursos frente a la idea legitimada del gran relato fue
ganando peso paulatinamente desde finales de la centuria pasada en un cambio de
paradigma museografico que todavia se estd experimentando. También se fueron
diluyendo las presentaciones esencialistas de los objetos que fueron sustituyéndose
por una museografia de caracter critico que contextualizara por medio de elementos de
mediacion y dispositivos de presentacion un puente discursivo con los distintos usuarios,
usuarios que ya no se entendian en una tipologia univoca. Ya Alfred Barr, en la etapa
de laboratorio que experimentd el MoMA entre finales de los afios 20 y los estertores de
la década siguiente, se sirvié de recursos innovadores que auxiliaban en la particular
traduccion de los artefactos que atesoraba esta institucién a un visitante tan nuevo en lo
que a arte contemporaneo respectaba como avido de conocimiento.

Desde entonces, los programas de caracter formativo, que tenian una vida paralela a
la de la exposicién, han ido ganando importancia en la agenda del museo hasta llegar a
lo que Irit Rogoff ha llamado “giro educativo”. De localizarse en areas marginales de los
museos y centros de arte, espacios a los que dificilmente se tenia acceso si no se visitaban
ex profeso y que reiteraban en su aparente incapacidad de reinvencion la estructura del
aula escolar, se ha pasado a en un vertiginoso proceso a su actual visibilidad. Durante
dicho proceso lo educativo ha ido filirandose por las grietas de los sacrosantos muros de
los tanques expositivos hasta llegar a fusionarse con otros dispositivos utilizados para la
presentacion de los objetos, al tiempo que esta proponiendo nuevas formas de “visitar”
el museo que estan cambiando sus complacientes y satisfechos rituales. Por ejemplo,
el area de educacion del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia depende, hoy por
hoy, del potente Departamento de Programas Publicos, una de las bases sobre las que
se sustenta la actividad de la institucion. Este departamento, habilitado ya como ambito
de formacion e investigacion, alberga un Centro de Estudios del que emanan asimismo
estudios de tercer ciclo.

Ya no se trata exclusivamente de que el museo tenga programas educativos
que “emancipen” al espectador, que produzcan un conocimiento critico, sino de
las aportaciones que los educadores y las educadoras pueden hacer en un museo
cuyos muros no pueden ser mas de hormigon, sino porosos respecto a la actuacion y
mediacion de los distintos agentes sociales y culturales. Este numero de la revista Arte
y Politicas de Identidad reune articulos de emergentes investigadores y profesionales
que entonan sus discursos desde esas esferas, los museos y los centros educativos,
trazando experiencias y reflexiones en la construccion de plataformas que se situan en
el interesante encaje entre el arte contemporaneo, la produccién de conocimiento y el
museo.
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... JESUS Martinez Oliva

De la construccion de la masculinidad
en las estructuras educativas

por Isabel Tejeda Martin*

* Profesores de la Facultad de Bellas Artes. Universidad de Murcia. Campus de Espinardo.
e-mail: Isabel Tejeda Martin istejeda@um.es, Jests Martinez Oliva jesusmar@um.es



Entrevista | Jesus Martinez Oliva

Isabel Tejeda:

Tu trabajo es uno de los que, de
forma mas clara y temprana —a
principios de los afios noventa-,
se posicionaron en Espafia res-
pecto a la construccién del géne-
ro y a las politicas de identidad.
Con relacion a estas cuestiones,
y con algunos antecedentes pro-
venientes del conceptual durante
los afios setenta, Espafia habia
sufrido del aislacionismo al que
nos condené la dictadura. Por
eso tu generacion, en la que fue
tan importante la activacion de
los discursos de género, del fe-
minismo primero y mas tarde de
la teoria queer, supuso un punto
y aparte. Has analizado cuestio-
nes como la construccion de es-
tereotipos homosexuales, la exis-
tencia de ghettos, las férmulas
ocultas y diferenciales de cruce
entre el colectivo homosexual, el
Sida entendido como enfermedad
social —recuerdo que sobre esto
verso tu proyecto de la Fundacio
Miré de Barcelona, en 1994-, o la
construccion de la masculinidad y
la creacion de comportamientos
que provienen de las estructuras
heredadas de dominacion...

Jesus Martinez Oliva:

La verdad es que los procesos de articulaciéon
de las identidades, el cémo confluyen una se-
rie de condiciones, de normas, de inclusiones y
exclusiones, de contestaciones... podria servir
como hilo conductor de todo el trabajo que he
realizado desde los noventa. Quizas una de las
constantes en todo este tiempo sea una cierta
vision obsesiva de las estructuras de domina-
cion ya sea en forma de normas, estereotipos,
disciplinas... De alguna manera me siento muy
identificado con el Foucault -un tanto paranoi-
co- de las estructuras, de las disciplinas, de
las tecnologias de subjetivacion. De hecho mis
relaciones con la teoria y el movimiento queer
tienen mas que ver con su caracter de decons-
truccién y desentrafiamiento del funcionamien-
to de los procesos de articulacién de la identi-
dad en relacion a la norma y al poder, que con
el enfoque mas libre y desinhibido de genera-
cion de nuevas identidades. Me siento mas cer-
cano a la Judith Butler de Bodies That Matter
que a la de Gender Trouble. En su segundo li-
bro (y en otros posteriores) Butler matizaba que
la generacién de nuevas identidades no era un
mero acto volitivo sino que se inscribia en un
marco férreamente normativo y, por tanto, esas
nuevas identidades atravesaban un territorio
espinoso, siendo el resultado de procesos do-
lorosos, no exentos de violencias simbdlicas y
abyecciones.

En el proyecto de la Fundacion Mird, que men-
cionas, queria plantear cémo una serie de
comportamientos de sexualidad mecanizada y
fria surgian como reaccion al Sida, que eviden-
temente en un primer momento tuvo una gran
influencia en la modificacién de los comporta-
mientos sexuales. En otro proyecto en Santia-
go de Compostela el miedo a la enfermedad
era también el elemento articulador de la insta-
lacién, que consistia en un laberinto realizado
con somieres de cama individuales. La cama
despojada de sus elementos mas amables se
convertia en una prision laberintica, en un lugar
peligroso e inhdspito.



IT. En concreto, en tu serie Mie-
dos y Fobias (1997-98) de la que
se mostraron algunos trabajos en
La sala la Gallera de Valencia to-
cabas de nuevo en tu trayectoria
la cuestion del miedo, un miedo
que entonces llevabas al terreno
del cuerpo masculino y en concre-
to al miedo a ser penetrado.

IT. En tu intervencién en Veréni-
cas (Murcia) te centrabas en el
momento de construccion de la
masculinidad y analizabas el he-
cho de que hay informacién y ac-
titudes sociales que se aprehen-
den en los centros educativos,
actitudes que no son visibles y no
se encuentran en los programas
docentes. Como, en los margenes
de estos programas, se reitera la
adaptaciéon a un sistema unifica-
dor que separa por géneros, ex-
cluye las diferencias y, por ende,
a l@s que se salen de la norma.
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JMO. Si. Durante aquellos afos, realicé un con-
junto de trabajos en los que el miedo jugaba un
papel estructurante decisivo en la configuracion
de la identidad masculina. La penetrabilidad del
cuerpo masculino y la analidad son dos de los
tabues fundamentales en la articulacion de la
masculinidad normativa. Ambos aspectos son
rechazados de forma irracional, generando toda
una serie de ansiedades y miedos, que tienen
un funcionamiento parecido al de las fobias, de
rechazo irracional. Su expulsién del ambito de
la norma se escenifica reiteradamente presen-
tandose ambos aspectos como elementos ab-
yectos y degradantes. Como sabes, un gran nu-
mero de insultos, chistes, etc., inciden en este
proceso de abyeccion, en el que la negacion de
la analidad es una forma de reforzar la mascu-
linidad. Evidentemente de ello se desprende el
componente miségino y homofobo que recorre
el binarismo de género, mas rigidamente nor-
mativo.

JMO. Mi relacion con el ambito escolar viene
de mi experiencia como profesor de ensefianza
secundaria durante unos afos. Mientras en mi
obra estaba implicado e inmerso en politicas de
género, teorias feministas y queer... en la prac-
tica real del aula me encontraba con una situa-
cion diferente. Las reformas de puesta al dia del
sistema educativo, por ejemplo, incluian una in-
sistencia (al menos en la teoria) en la educacion
en valores de igualdad entre géneros, de tole-
rancia hacia la diferencia y en la diversidad de
identidades culturales..., sin embargo esto no
se reflejaba en el aula. Los adolescentes repro-
ducian de forma fidedigna los comportamientos
y patrones de género mas convencionales. Em-
pecé a reparar entonces en agentes como la
calle, los medios de comunicacion, en especial
la publicidad, o ritos sociales como las fiestas,
que realmente si tenian un papel decisivo en
la estructuracion de los comportamientos de
género. Es mas, sin duda de mucho mayor ca-
lado que las ensefianzas del ambito educativo.
Por ejemplo, la publicidad de las campafias de
marcas deportivas emblematicas como Adidas
o Nike, con una estética futurista y glamouro-
samente moderna, siguen enarbolando valores
masculinistas y heroicos asociados al deporte y
dirigidos fundamentalmente a generar procesos
de identificacion en los adolescentes varones.
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IT. Era la primera vez que te ser-
vias de las mesas escolares para
erigir una metafora...

IT. Centrémonos en los ritos de
paso que observaste en la mas-
culinizacion de los adolescentes,
unos ritos de paso que coincidian
con su etapa formativa...

JMO. Efectivamente, con la utilizacion del am-
bito escolar y de una cierta metafora del mismo
con los pupitres intenté plantear una disfuncion
o un décalage entre el ideal de una escuela
racional, funcional y moderna y otra serie de
marcos “pedagodgicos” exteriores que ponen en
entredicho su mensaje.

Por un lado el disefio del mobiliario funcional
recoge algunos de los principios tan caracteris-
ticos del movimiento moderno (funcionalidad,
claridad, seriacién, homogeneizacion). Estos
disefios, al igual que la arquitectura del movi-
miento moderno, parecen dar forma a una vi-
sion utdpica de una sociedad ideal, igualitaria...
Parecen querer condensar el ideal de la escue-
la como uno de los pilares de la modernidad y
de los valores democraticos, idea ya esbozada
por los pensadores de la llustracion que pre-
sentaban la educacion como uno de los instru-
mentos fundamentales para la consecucién de
la igualdad.

Por otro lado, las aulas son laboratorios so-
ciales en los que se ensayan y aprenden las
formas de estructuracion social. Se establecen
relaciones entre los diversos miembros entre si
y, @ su vez, entre éstos con la institucion acadé-
mica y con la sociedad exterior. Aqui es donde
se producen las situaciones de friccion que me
parecen mas paraddjicas y sobre las que seria
conveniente reflexionar. De ahi que en la ma-
yoria de los proyectos que he enfocado en este
sentido, se articulen una serie de opuestos;
se introducen esos elementos exteriores en el
entorno modélico de la escuela, mostrando las
rupturas y contaminaciones del proyecto utopi-
co de sociedad que se intenta ensefiar.

JMO. En la Fallas, la fiesta popular mas impor-
tante de la ciudad de Valencia, después de un
ritual de explosion de grandes cantidades de
polvora en la plaza del ayuntamiento, la mas-
cleta (un término valenciano que se traduce en
castellano como machada), los adolescentes
una vez se acaba el acto salen en estampida
con sus motos “organizando” carreras en las
arterias de salida de la ciudad, desafiando a la
autoridad y las normas de circulacion urbanas.
La violencia sonora y las connotaciones bélicas
de la mascleta, sobre todo para una persona
que vea por primera vez esta fiesta, asi como el



IT. Aunque no era el centro de tu
discurso, de forma colateral tam-
bién se reflejaba en aquel proyec-
to la adopcion de roles femeninos
dentro de este mismo sistema de
valores, e incluso las formulas de
construccion de su imaginario de
género ;Coémo surgié esta incur-
sién en el imaginario adolescente
femenino?

IT. Me has comentado en alguna
ocasion que te interesaba el uso
que I@s estudiantes anti Bolonia
hacian del mobiliario escolar, alte-
rando su uso, posicion y, con él,
la representacion de la autoridad
que tiene la estructura pautada
del aula. ;Es posible la trasgre-
sion?
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ruido y la competitividad agresiva de las motos,
performatizan patrones de una masculinidad
muy determinada. Ademas, esto cuenta con un
cierto refrendo por parte de la comunidad que
ve esto como otro elemento mas constitutivo
de la fiesta y acude a ver estas carreras como
parte del ritual festivo, como se mostraba en el
video.

Incluso otros ritos de paso, como son el con-
sumo de drogas, que aparecia de forma tan-
gencial en una de los canales de video, tiene
un componente de género importante, como se
empieza a demostrar por ciertos estudios en
los que se incide en la diferente forma en la que
vivencia dicho rito por chicos y chicas...

JMO. Surgié cuando pedi a los adolescentes
de un centro escolar que se hicieran un auto-
rretrato a partir de su imagen o de algun tipo de
objeto o actividad con la que se identificaran.
Me sorprendié como a esas edades se repro-
ducian los estereotipos mas rigidamente bina-
rios de género. Casi de una forma caricatures-
ca. Recogen, de forma sintética y sin ambages
los mensajes y patrones que la sociedad adulta
les proyecta. Aunque el proyecto versaba sobre
la masculinidad era interesante introducir este
elemento ya que ponia de relieve el estricto bi-
narismo y cémo no solamente son importantes
los procesos de identificacion, sino también los
de negacion o separaciéon de lo otro para ge-
nerar una identidad afirmativa. De hecho esta
es una de las caracteristicas de la forma de
perfilarse la masculinidad, se define en forma
negativa, a partir de todo aquello que no es o
no debe ser (débil, sensible, voluble...).

JMO. Ese es un posible proyecto que esta es-
bozado. Al estar trabajando con pupitres y mo-
biliario escolar me interes6 especialmente el
uso que el movimiento anti Bolonia, sobre todo
en Francia, ha hecho de las mesas y las sillas
como una forma de protesta muy creativa. La
llamada Le Primtemps des Chaises acumu-
la sillas en forma de barricadas o en compo-
siciones escultéricas que desfuncionalizan y
rompen con el orden caracteristico de las aulas
para protestar contra el proceso de reforma de
la universidad. Estas intervenciones trastocan



Entrevista | Jesus Martinez Oliva

IT. En la Bienale de Venezia, en
2009, con tus Tornos de acceso,
trabajabas las identidades a partir
de otro tipo de problematicas: las
derivadas de la emigracion. De
hecho, en esta obra la metafora
se volvia mas clara. Has citado en
alguna ocasion la existencia de
fronteras visibles, de vallas como
las de las ciudades africanas de
Ceuta y Melilla, y de otras invisi-
bles que se erigen por razones de
procedencia geogréfica o cultural
y que, cruzadas con otras situa-
ciones de diferencia, reiteran las
estructuras de dominacion.

la rigidez, la seriacién y la jerarquizacion que
la disposicidon de los espacios y el mobiliario
generan en las aulas. Es una forma de protes-
ta contra un proceso que puede suponer una
absorcion de la universidad dentro de la logica
productivista del capitalismo. Hay un temor a
que este proceso suponga la sustitucion de una
universidad fundada en el pensamiento critico
por otra basada en la rentabilidad y la produc-
tividad, ademas de la dificultad que supondra
para las capas sociales mas desfavorecidas el
acceso a la ensefianza superior. La financia-
cion de la universidad en parte por la empresa
privada no sabemos si va a dar cabida a enfo-
ques que se preocupen por la interculturalidad,
por la diversidad o por la filosofia.

JMO. En el proyecto de Verdnicas, en una se-
rie de dibujos y fotografias en los que trabajaba
la idea de la cuadricula como un emblema de
la modernidad, ya apuntaba una relacion entre
esas reticulas racionales y las vallas y los mu-
ros.

En este proyecto lo que me interesaba era
remarcar algunas de las contradicciones que
ponen en entredicho los ideales utopicos de
igualdad y justicia social que las democracias
occidentales enarbolan en la teoria y en los dis-
cursos politicos, pero que no se materializan en
la practica real. Una cosa es la sociedad que
decimos ser y otra la que realmente somos y
ponemos en practica. La estructura escolar,
convertida en una suerte de torniquetes de
acceso, habituales en algunos puestos fronte-
rizos como el de Melilla, plantea la presencia
del miedo al otro como elemento articulador
de nuestra identidad social y en este sentido
la esquizofrenia que padecen las sociedades
europeas actuales.

El sociologo Ulrich Beck viene explicando con
claridad las cinicas contradicciones que se pro-
ducen en el nuevo contexto globalizado: por un
lado las democracias ricas difunden sus ideales
de igualdad y de derechos humanos pero, por
otro, los gobiernos fortifican las fronteras para
asegurar las condiciones de igualdad consegui-
dos en sus paises y asi asegurarse una serie
de votos. Las fronteras blindadas responden a
la legalidad creada en marcos como la Unidn



IT. De hecho, afirmas que la es-
cuela “no sirve de mecanismo de
compensacion sino que acentua
las diferencias”. Tus tornos son
algo claustrofébicos como los que
se encuentran en los viejos zoos
0 en algunas piscinas. Dificultan
el paso pero al mismo tiempo tra-
ducen en formulas contables a las
personas... Muros, dispositivos
que dificultan el acceso... ¢No
hay salvacién posible?
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Europea pero socavan la legitimidad de los de-
rechos de igualdad y libertad.

JMO. Esta es una idea que manejan socidlo-
gos, pedagogos y pensadores de la talla de
Foucault, Bourdieu o Ranciére. La idea de la
escuela como un sistema de reproduccion
social se viene trabajando desde los afios se-
senta. El estado y la escuela no dejan de re-
producir el orden establecido que garantiza la
integracion pacifica de la masa guiada por unas
elites instruidas. Una de las pruebas fehacien-
tes de esta afirmacion es el hecho de que las
conclusiones de todos los informes sobre fra-
caso escolar muestran que existe una vincula-
cion directa entre los resultados alcanzados y
la extraccion social de los examinados (aunque
hay algunas excepciones). En todos los casos
la escuela parte de un mensaje unico frente al
cual determinados sectores y extractos socia-
les no se identifican. Uno de los mecanismos
de resistencia primarios consiste en un rechazo
de los contenidos y de los valores que ésta sim-
boliza. El “fracaso” académico es el resultado
I6gico de esta situacion de dominacion encu-
bierta. El ejemplo mas claro de esto podrian ser
las revueltas de la banlieu de Paris en 2005.

En la pieza “Tornos de acceso. Eurabia” los
pupitres se convertian en una maquinaria “ra-
cional”’, que es un dispositivo de contencion,
identificacion y expulsion de seres humanos
“ilegales”. Educacion en valores democraticos
pero, al mismo tiempo, legislacion de directivas
de retorno, reforzamiento de la vigilancia en las
fronteras, construccién de un imaginario media-
tico de avalanchas e invasiones de inmigran-
tes... Estos tornos podrian ser una metafora
sobre la sociedad que podemos llegar a cons-
truir basada en el miedo a lo otro, a aquello que
queda fuera y que se erige como una amenaza
para el orden establecido, o quizas una visuali-
zacion de la que ya hemos creado.
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