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La literatura interrumpida: del roman-
feuilleton del siglo XIX a los hilos de Twitter

Interrupted literature: from the 19th century
roman-feuilleton to the threads of Twitter

Abstract

Social networks have brought about an irrever-
sible change in communication by familiarising
their users with the language of the brief. This
inclination towards brevity extends to literary
creation, establishing a new writing format cha-
racterised by the fragmentation of its contents.
Despite the apparently novel nature of this new
form of composition, it is possible to find pre-
cedents in the past in the history of literature
where the brief has played a fundamental role.
This paper reflects on the phenomenon of bre-
vity and fragmentation presented by literature
on the Twitter platform, adopting a diachronic
perspective that shows the influence of the ro-
man-feuilleton and the nouvelles of the French
19th century that converge in today’s so-called
twitterature.
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Résumé

Les réseaux sociaux ont provoqué un change-
ment irréversible dans la communication en fa-
miliarisant leurs utilisateurs avec le langage de
la brieveté. Cette tendance a la briéveté s’étend
a la création littéraire, établissant un nouveau
format d’écriture caractérisé par la fragmenta-
tion de son contenu. Malgré I’apparente nou-
veauté de cette nouvelle forme de composition,
il est possible de trouver des précédents dans
I’histoire de la littérature ou la bri¢veté a joué
un role fondamental. Cet article se penche sur
le phénomeéne de briéveté et de fragmentation
présenté par la littérature sur la plateforme
Twitter, en adoptant une perspective diachroni-
que qui montre I’influence du roman-feuilleton
et des nouvelles du XIXe siecle frangais qui
convergent vers ce que I’on appelle aujourd’hui
la twittérature.
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1. Introduccion

A la hora de abordar la brevedad desde el punto de vista de la literatura, es posible
pensar en las formas breves que han predominado en la creacion literaria y artistica a lo largo
de los siglos. Podriamos hacer referencia con esto a las maximas, a los aforismos tan de moda
actualmente, o incluso a los haikus, siendo ejemplos de la heterogeneidad bajo la que se pre-
senta la brevedad en la literatura y la cultura. No obstante, los géneros breves tradicionales
han mutado en formas hibridas y experimentales que caracterizan a las creaciones artisticas
de la contemporaneidad en la que estamos inmersos. Por este motivo, hemos estimado opor-
tuno realizar una timida aproximacién al fenémeno de la literatura que se produce en las
redes sociales, y, de forma mas concreta, la que se genera en Twitter, para poder analizar la
evolucion de la literatura en la Gltima década de este reciente siglo XXI al abordar la impor-
tancia que desempefian las redes sociales en la creacion y la difusion de la ficcion literaria.

El presente articulo surge entonces como resultado de la contemplaciéon de los cam-
bios continuos que experimentamos en el modo de vivir en la sociedad actual y de qué forma
la nueva literatura supone un reflejo fidedigno de esta nueva realidad. De este modo, en las si-
guientes paginas trataremos la forma breve desde el punto de vista temporal, y no tanto desde
la urgencia de su actualidad, para mostrar las reminiscencias que guarda con sus antecedentes
en el tiempo. Esto demostrard que la denominada tuiteratura supone una evolucion logica de
la produccién literaria, asi como implica la continuidad de las técnicas narrativas tradicio-
nales, sin necesidad de abocar al fin de la literatura o a otros esloganes de matiz igualmente
agorero. Con esto, el articulo que se presenta reflexiona sobre las principales caracteristicas
que definen la literatura que se produce en las redes sociales, al centrarse de forma exclusiva
en la plataforma de Twitter. Para conseguirlo, se adoptara una perspectiva diacronica que
permita tener en cuenta la tradicion literaria y las influencias que confluyen en la llamada
tuiteratura, al concentrarnos en el panorama franc6fono mas actual que toma como ejemplo
la actividad literaria del escritor Francois Descraques en dicha red social.

2. Del tiempo acelerado: una comunicacién que no cesa

Si realizamos el esfuerzo de abstraernos de la corriente continua de tareas y cosas que
hacer que nos arrastra en el dia a dia, resulta perceptible la vertiginosidad que caracteriza la
vida del individuo en la sociedad actual. Salta a la vista lo efimero del instante en el seno de
una sociedad acelerada donde la concepcion del tiempo ha transformado radicalmente el esti-
lo de vida. Un simple paseo por la ciudad, coger el transporte publico o ir de tiendas permiten
vislumbrar el apresurado dinamismo en el que se sume la existencia del individuo contempo-
raneo, con una vida sujeta a horarios que deriva en obsesionarse con la necesidad impuesta
de aprovechar el tiempo al maximo, tratando de hacer mas cosas en menos tiempo a la mayor
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velocidad posible (Harmut, 2014: 25). Esta planificacion pormenorizada tan artificial afecta
a toda la esfera social, de manera que se altera el modo de relacionarse al repercutir de forma
notable en la vida laboral, la concepcion de la familia y el aspecto sentimental. De este modo,
se produce forzosamente un cambio en la forma en la que nos comunicamos.

Actualmente, sentimos la imperiosa necesidad de compartir como nos encontramos,
ya sea a un amigo o a un circulo mas o menos amplio de seguidores en alguna red social de
la que seamos miembros, al igual que participamos activamente en una comunicacion que
es breve, pero incesante. La sociedad actual se caracteriza por una imposicion de lo breve
simplemente porque no hay tiempo para mas. Se establece una comunicacioén continua, siem-
pre breve y fragmentaria: las notas de voz han destronado a las 1lamadas, y los mensajes de
WhatsApp, siempre inacabados y, de forma general, muy escuetos, se suceden con el pasar
de las horas sin encontrar un final. Pese a que los mensajes de WhatsApp o los ya anticua-
dos SMS sean extremadamente breves y se envien de forma siempre fragmentaria, estamos
inmersos en el siglo de la comunicacion: nunca nos habiamos comunicado tanto. El flujo de
informacion e intercambios se postula entonces como inagotable e incesante.

Producto directo de los avances tecnologicos de la sociedad posmoderna, las redes so-
ciales han provocado un cambio irreversible en la manera en la que nos comunicamos, ya que
se presentan como espacios de intercambio lingiiistico cuyos estrictos limites de expresion
han provocado la familiarizacion de sus usuarios con el lenguaje de lo breve (Colin, 2019:
316). Con ello, se produce un cambio en la percepcion de la narracion: el uso de historias esta
presente en todos los dominios de la existencia (Salmon, 2008), de manera que se observa
un aumento evidente de las historias contadas. Esto engendra profundas mutaciones en la
composicion de ficcion. Esta inclinacion hacia la brevedad no se limita entonces a la simple
interaccién entre sus consumidores, sino que se extiende a la creacion literaria y a la forma
de consumirla: si cambia el modo de comunicarse y expresarse, también lo hace el modo de
crear. El escritor es un individuo influenciado por su época y que refleja consciente o incons-
cientemente el contexto sociocultural que lo abraza. Asi, dentro del siglo de la aceleracion
se abre paso a un nuevo formato de escritura, acompanado de la existencia de un ptblico de
caracter global que espera con ansias la continuacion de las historias.

3. La tuiteratura: entre la novedad y la persistencia de la tradicion literaria

Para ejemplificar las caracteristicas que acabamos de mencionar, hemos decidido con-
centrarnos en la plataforma de Twitter y el fenomeno frecuentemente denominado como
tuiteratura. Sin embargo, antes de abordar las cualidades de este tipo de creacion resulta
necesario responder a la mas simple de las cuestiones: ;qué es Twitter? La definicion que
ofrece el propio equipo de la plataforma es la siguiente: “un servicio que permite que los
grupos de amigos, familiares y compafieros de trabajo se comuniquen y estén en contacto a
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través de mensajes rapidos y frecuentes” (Twitter, 2023). De este modo, Twitter, a diferencia
de otras redes sociales, como la primitiva Facebook, permite conectar a personas que no son
conocidas ni guardan a ningin amigo en comun, sino Unicamente por una afinidad desde el
punto de vista de las informaciones o los contenidos que se publican.

Sus principales atributos pueden resumirse en su caracter global y social, que posibi-
lita el reunir a todos sus usuarios sin restricciones de ningln tipo al abarcar un publico tan
imprevisible como incalculable (Orihuela, 2011: 32). Destacan también los aspectos relacio-
nados con el tiempo, siendo estos la instantaneidad y la secuencialidad: todo es un influjo
incesante de contenidos que no terminan nunca. Podemos participar en la accion tan intuitiva
de actualizar la pagina y con un gesto simple estaremos frente a un contenido totalmente
novedoso. Igualmente, podemos hacer referencia a la condensacion de intereses que supone
Twitter, pues se presenta como una marea irrefrenable de diferentes temas que Uinicamente
dependera de las cuentas que se siga o bien que se decida consultar o visitar. De esta manera,
los contenidos son infinitos e inagotables.

Esta red social se postula, asi, como una nueva forma de produccion, circulacion y
recepcion de la palabra escrita. La comunicacion cambia. Esta revolucion no solo se produce
en el nivel de la composicion literaria, sino también en el de su recepcion: la lectura, si bien
se presenta de manera mas fragmentada, acompaia al individuo a lo largo de toda la jornada.
Ya no se limita al gusto de la lectura del libro tradicional o a la consulta rutinaria y matinal del
periddico, sino a su participacion continua de la comunicacion y el uso de las redes sociales,
donde hay un predominio sin precedentes de la forma escrita. Por ello, mas alla de que no
sea la intencion inicial de la aplicacion, Twitter consigue promover la lectura ya que permite
poner en contacto a miles de usuarios sin importar su localizacion geografica al facilitar la
cercania de sus miembros en medio de una circulacion incesante de contenidos. Sin embargo,
dicha red social destaca por encima de todas estas caracteristicas por su formato de escritura
extremadamente breve, limitado en un comienzo a los 140 caracteres, pero que ya en 2017 se
extendio6 hasta los 280. No obstante, con esta ltima actualizacion se instauro la posibilidad
de conectar tuits, una nueva herramienta que daria luz asi a los denominados hilos, que posi-
bilitarian ampliar una opinion, tal y como indicaba la propia direccion de Twitter.

Resulta fundamental realizar una rapida pero necesaria distincion entre el término fui-
teratura y el sintagma de literatura en Twitter. La tuiteratura no tiene nada que ver con frag-
mentar o segmentar en pequefias partes un relato ya escrito y concebido con una estructura de
escritura tradicional. Lejos de esto, supone un ejercicio de concision y precision, y especial-
mente, se erige como una escritura que es consciente de sus limitaciones (Castro-Martinez &
Diaz Morilla, 2021: 84). Por ello, es una literatura que se adapta y se concibe a partir de su
medio y no se traduce. Es entonces posible distinguir dos grupos de tuiteratura: el primero de
ellos esta conformado por aquellos microrrelatos que no superan los 140 caracteres, mientras
que el segundo hace referencia a las narrativas episddicas divididas en diferentes tuits que
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adquieren la forma y la nomenclatura de hilos. Este ultimo tipo de literatura cumple con los
principios canonicos del relato, pudiendo discernir en dichas historias las partes de inicio,
nudo y desenlace (Saavedra, 2014: 71-72).

No obstante, si bien la literatura experimenta una adaptacion al medio tecnologico
actual, esto no resulta tan novedoso ni transgresor si adoptamos una perspectiva diacrdonica.
Por este motivo, es posible encontrar los recursos tan caracteristicos de la contemporaneidad
en la que estamos inmersos en manifestaciones literarias de siglos pasados.

3.1. La influencia en la tuiteratura desde el punto de vista de la brevedad: la nouvelle

El siglo XIX constituye el siglo de oro de las denominadas nouvelles, relatos de bre-
ve extension que adquirieron una gran celebridad gracias a las obras de Prosper Mérimée
(1803-1870) o Guy de Maupassant (1850-1893), entre otros. La nouvelle se erige como una
nueva forma de narrar que abraza la brevedad y la dramatizacion del relato frente a la gran
extension de la novela, donde todo termina estando subordinado al efecto de sorpresa que
se produce en el lector, sin dejar espacio para tiempos de espera (Houssais, 2019: 29). De
esta manera, la nouvelle, al igual que sucede en nuestro tiempo con la tuiteratura, supone
un ejercicio de concision: se produce en ambas composiciones artisticas una concentracion
de efectos, asi como una economia de los medios. Por ello, se tiende a presentar una unica
unidad de accion donde se condensa toda la atencidon en un suceso al suprimir aquellas peri-
pecias que alargasen irremediablemente la narracion, para, en cambio, buscar la consecucion
de un efecto de sorpresa que agite al lector (Wandzioch, 1996: 39).

Asimismo, el nimero de personajes que se emplea resulta muy limitado, y todos
ellos, a diferencia de lo que sucede en una novela de grandes dimensiones, estan agru-
pados en una sola intriga. De este modo se reduce, en ocasiones, al personaje a una voz
narrativa que se mantiene en un monoélogo sin profundidad psicoldgica. Esta conjuncion
entre el personaje y el suceso es la que aportara concision a la narracion, al alcanzar asi

“la unidad de impresion y la totalidad de efecto” que Baudelaire sefialaba como cualidades
fundamentales de la nouvelle (Baudelaire, 1965: 38). Dicha busqueda de brevedad con-
lleva una simplificacion del contenido, donde los largos parrafos descriptivos propios de
la novela terminan cediendo su lugar a la sugerencia y a las frases breves asertivas para
conseguir que el lector desempeiie un papel activo (Camero Pérez, 1996: 53). Este, por
su parte, prestara una mayor atencion a los detalles en la busqueda de respuestas logicas
que le permitan resolver por su propia autonomia el desafiante misterio que le plantea el
escritor. [gualmente, en esta narracidn se presenta una accion de tipo lineal, compuesta por
episodios convergentes que ayudan al progreso acelerado de la intriga y al aumento de una
tension dramatica. Ambas formas se erigen sobre el suspense, el cual se consigue mediante
la alternancia entre instantes de angustia y momentos de espera, reservandose siempre el
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episodio tragico y un desenlace irreversible para el final que maximiza de este modo los
efectos dramaticos (Wandzioch, 1996: 43).

En las nouvelles existe una predileccion hacia la tematica de lo fantastico que Roger
Caillois define como una “rupture de I’ordre reconnu, (une) irruption de I’inadmissible au
sein de I’inaltérable légalité¢ quotidienne” (Caillois, 1965: 161). Sin embargo, esta predi-
leccidn hacia lo extraordinario se alia perfectamente con otra caracteristica fundamental de
este tipo de relato, consistente en el manejo de una accion ubicada en el tiempo presente que
ofrece un contexto inicial de corte realista (Camero Pérez, 1996: 52). Con la pretension de
integrar rapidamente al lector en los sucesos que se narran, se ofrece un contexto que permite
el reconocimiento de una vida cotidiana comun y actual en sus lineas. Esta tendencia hacia
el realismo se mantiene en la actualidad y la podemos observar en aquellos hilos de la tuite-
ratura que cosechan mayor éxito, que recaen generalmente en las historias de corte fantastico
donde el suspense mantiene en vilo al lector hasta su resolucion final (Castro-Martinez &
Diaz Morilla, 2021: 89).

3.2. La influencia en la tuiteratura desde el punto de vista de la fragmentacion: el roman-
feuilleton

Podriamos afirmar que la tendencia actual que rige el funcionamiento de Twitter al
crear los famosos hilos se asemeja en diversos aspectos a la tradicion de las novelas de
folletin que protagonizaron el panorama literario francés a mediados del siglo XIX, especial-
mente desde el punto de vista de la fragmentacion y la aparicion de un nuevo modo de lectura.

El roman-feuilleton ya supuso un cambio de paradigma en el terreno literario de la litera-
tura francofona: del mismo modo que Twitter induce actualmente un cambio profundo en la cul-
tura de masas y sus manifestaciones artisticas, este tipo de narrativa constituyo la irrupcion de la
literatura en la era mediatica, ligado al auge de la prensa que encontr6 su época de esplendor entre
1836y 1875 (Goudmand, 2016: 1). Esta revolucion de lo escrito seria posible debido al hecho de
que la poblacion alfabetizada habia aumentado considerablemente, de modo que el nimero de
lectores creci6 de forma espectacular. Ademas del facil acceso a su lectura, los hombres de letras
también disfrutaron de una mayor facilidad para acceder al mundo de la publicacion literaria, de
forma que podemos destacar la produccion de ciertos autores para entonces desconocidos, como
Honor¢ de Balzac (1799-1850), Alexandre Dumas (1802-1870) o Eugene Sue (1804-1857), quie-
nes terminarian por convertirse en grandes nombres de las letras francesas.

Este tipo de publicacion consistia en la inclusion de pequefios fragmentos narrativos
en las columnas de un periddico. En ellas, acompaiiadas de la publicidad, se incluia un relato.
Para que esto fuese posible, el autor del roman-feuilleton empleaba una serie de estrategias
para poder mantener al lector interesado en la accion y continuar con la publicacion diaria,
donde el devenir de la trama se frenaba en su punto algido, dejando al lector en una situacion
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de preguntarse qué sucederia a continuacion, teniendo que esperar al dia siguiente para pro-
seguir su lectura en pleno estado de duda y deseo de hacerse con la respuesta. Estas interrup-
ciones programadas, también denominadas bajo el anglicismo cliffhanger, permitian explotar
al maximo el suspense de la trama, afiadiendo junto con ello innumerables peripecias que
hacian posible la continuacion de la escritura (Baroni, 2016: 2), asi como se incluian siempre
aspectos de actualidad que perseguian conservar la atencion de los lectores.

El recurso de la fragmentacion se encuentra también en este tipo de produccion, don-
de es posible observar una interrupcion de dos tipos: la primera de ellas, de tipo temporal,
puesto que el lector debia esperar al dia siguiente para poder continuar la historia, y la otra
de tipo espacial, ya que la narracion continuaba en un nuevo ejemplar del periddico (Dionne,
2008: 86). La intriga se explotaba por esta interrupcion temporal para aumentar el deseo
de continuacion por parte del lector, quien estaba sometido a la tension intermitente de una
narracion discontinua, donde se mezcla la tension creada por el escritor junto con la incerti-
dumbre que genera la fragmentacion del relato y la imposibilidad de continuar con su lectura
de forma lineal. Esta situacion de fragmentacion, que Baroni tilda de “disforia apasionante”
(Baroni, 2007: 131), se vive igualmente en los hilos de Twitter: en ellos, la mayoria de las
veces, el autor decide narrar la historia en tiempo real, dejando pasar horas e incluso dias
entre sus publicaciones, incidiendo en la actualidad del suceso y despertando con ello un
interés todavia mas arraigado en el lector, quien consultara rutinariamente el perfil del autor
en busca de una continuacion de la trama, abondndose a la cuenta del escritor o llegando a
activar las notificaciones que la plataforma de Twitter envia en el preciso momento en el que
se produce una nueva publicacion, siendo un método renovado de la consulta inmediata del
roman-feuilleton del siglo XIX en un creciente interés por la lectura en pleno siglo XXI.

4. Ejemplificacion de la brevedad y la fragmentacion de la tuiteratura. Un caso practico:
3eme droite

Para poder ilustrar las caracteristicas que hemos mencionado, se ofrece a continua-
cion una rapida ilustracion de la influencia de fragmentacion y la estrategia de cortar la na-
rracion del roman-feuilleton asi como la brevedad y la técnica de las nouvelles a partir de su
presencia en un hilo de Twitter.

Al contrario de lo que sucede en otras redes sociales, en Twitter los perfiles no siempre
se corresponden con las personas reales que los manejan, por lo que se permite la creacion
de perfiles ficcionales, una posibilidad que favorece notablemente la composicion literaria
en la plataforma:

While Facebook and Google+ require users to use their real names, Twitter encourages
fictionalized accounts, wether it’s the chair that Clint Eastwood talks to, Don Draper, or
the cobra that escaped from the Bronx Zoo (Kesler, 2012).
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Son muchos los autores del panorama francofono que se dedican a la ficcion en las
redes sociales, tanto escritores previamente conocidos como de nueva irrupcion gracias al
éxito de sus historias en la mentada red social. Este ultimo sera el caso del hilo escogido, el
usuario @3emedroite, pseudoénimo del ya reconocido autor Frangois Descraques. El hilo
titulado 3eme droite cuenta las aventuras de un joven en su recién alquilado apartamento
que se encuentra con el propietario del inmueble y poco a poco comienza a notar ciertos
comportamientos extrafios, de manera que aparecen elementos de horror y de tipo fantastico
a los que se enfrenta el protagonista a medida que intenta descifrar el misterio que envuelve
al propietario y a la misma vivienda.

Siguiendo con las caracteristicas propias de la tuiteratura y del género breve, la his-
toria presenta inicamente una linea argumental que concentra todo en el enigma de qué su-
cede realmente en ese inmueble y qué esconde el casero. Al mismo tiempo, apenas existen
descripciones, ni del lugar en el que se desarrolla la accion ni tan siquiera de los personajes.
El protagonista se nos presenta como un hombre que estd en busca de un trabajo y que, al
mismo tiempo, ha decidido abandonar la casa de sus padres para independizarse: “Y a 4
mois, j’étais en galére d’appart. J’avais clashé avec mon pére. On s’embrouille souvent
mais 1a, ¢’est parti trés loin et trés vite” (Descraques, 2017). Asi, la accidon que se presenta
queda circunscrita a un tiempo actual y realista, en el que se incluyen problematicas pro-
pias del mundo contemporaneo y que permiten que el lector pueda empatizar rapidamente
con el narrador. No existe una mayor profundidad ni se aportan mas datos, ni sobre su
personalidad ni su apariencia fisica. No llegamos ni a saber su nombre. Se lanza al lector
directamente al inicio de la trama sin necesidad de que conforme una imagen detallada del
protagonista.

Al mismo tiempo, la narracion se erige en forma de un monologo que permite seguir
los pensamientos del protagonista y que sera la mecanica ante la que el lector puede continuar
la sucesion de hechos. La linea bajo la que se presenta la historia dice: “J’habite au 3¢me
étage a droite. Si je meurs, c’est probablement mon proprio qui m’a tué¢” (Descraques, 2017).
No existe ninguna caracterizacion posterior a proposito de la primera persona desde la que
se narra la accion, por lo que todo lo que el lector consigue saber de este personaje seran
deducciones que ira haciendo a medida que avance con la lectura.

Con ello, la tematica que emplea Descraques coincide con aquellas que protagoniza-
ban las nouvelles anteriormente mencionadas, al abordar aspectos que mezclan lo cotidiano
con lo extraordinario de la ficcion, donde se incluyen elementos de indole fantastica. Por
ejemplo, juega con las ilusiones y las alucinaciones, asi como con los sucesos de caracter
fantastico que no responden a una explicacién aparentemente logica. Esto provocara que el
lector no termine de creer las palabras del protagonista, ya que su testimonio parece estar
condicionado en muchas ocasiones por la locura o las visiones. Por ejemplo, hacia el final del
primer hilo que conforma la historia, el protagonista experimenta unas alucinaciones que lo
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atormentan profundamente y provocan que, tanto él como el lector, comiencen a cuestionar
la veracidad de sus palabras al postularse como un narrador poco fiable:

Je pense a Mr K dans ce lit. En train de procréer. Je réve qu’il me fait un enfant en
me touchant le bide. Je hais mon subconscient. Le lendemain, je me sens encore plus
crevé que la veille. J’ai des courbatures. Je fais vérifier la chaise devant ma porte. Elle
a bougé. Pas de beaucoup, mais elle est dans un angle différent. J’en suis str. J’en suis
str. Enfin je crois. Je commence a paniquer (Descraques, 2017).

En ocasiones, Descraques complementa la narraciéon mediante el uso de imagenes,
con la intencién de aportar veracidad a la historia. Por ejemplo, incluye una fotografia de
una especie de picadura en el brazo del protagonista, quien se pregunta qué o quién ha po-
dido ocasionarle tal mal. La inclusion de elementos de tipo audiovisuales, como videos o
fotografias, aumenta notablemente el impacto de la trama en el lector, asi como consigue
que la lectura resulte mas atrayente al adaptarse al medio telematico y facilitar con ello la
recepcion. En consecuencia, se produce una combinacion de lo textual con lo visual: la poca
informacion de la que disponemos para interpretar las imagenes que se intercalan con el texto
es aquella que nos proporciona el propio narrador. De esta manera, el autor obtiene un doble
beneficio al mezclar la palabra y la imagen: en primer lugar, las fotografias permiten ilustrar
graficamente lo que ya ha sido expresado mediante las palabras, pero, sobre todo, consiguen
certificar la existencia de estos sucesos mas alla del texto. Con la inclusion de la fotografia,
el autor consigue desdecir el caracter ficcional del texto y crea en el lector la sensacion de
que aquello que esta leyendo puede ser real. Con la imagen de esa picadura que acabamos
de mencionar, Descraques finaliza el primer hilo (o el primer capitulo) de esta historia y deja
a sus lectores en vilo, con ansias de saber qué quiere decir esa marca en realidad, cual ha
sido su causa y como afecta esto al avance de una historia que el usuario de Twitter ya no
puede ni quiere perder de vista. De este modo, el autor juega con el planteamiento de una
trama que crea una gran tension mediante una serie de acontecimientos extraordinarios que
no se resuelven y terminan de forma abrupta, mientras deja la duda en el lector, quién estara
condenado a esperar una semana para saber qué sucede.

La publicacion del hilo comenzo el 4 de septiembre de 2017 y se articul6 en 17 hilos
diferentes, a modo de capitulos donde se producen cortes que mantienen el suspense y el
interés del lector. La tltima publicacion llegaria el 28 de marzo del 2018, de manera que la
narracion se extendid considerablemente en el tiempo, estando compuesto finalmente por
mas de 1300 tuits de narracion. De este modo, durante siete meses, Descraques publico, de
forma programada, cada lunes un capitulo de su historia que mantuvo a los usuarios de Twit-
ter atentos a la actualizacion de la trama.

Se conjuga asi la fragmentacion de la historia, no solo en diversos tuits, sino en dife-
rentes hilos que conforman una obra clave de la tuiteratura y que mas tarde, debido al enorme
¢éxito cosechado en las redes, termind por publicarse en formato fisico en la editorial Flam-
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marion en 2018, lo que dio lugar a un fendmeno de ventas al asemejarse igualmente a la pu-
blicacion del roman-feuilleton como una obra conjunta donde se sortea la fragmentacion que
inicialmente la habia caracterizado. Con esto, Descraques ha conseguido crear una historia
que combina de forma extraordinaria la brevedad y la fragmentacion, siempre presentes en
la tradicion de la literatura francesa, con la difusion sin limites y los modos de comunicacion
que caracterizan a las redes sociales de nuestro tiempo actual.

5. Conclusion

Tras lo expuesto, podemos observar que en la era contemporanea las nuevas practicas
de la literatura, mas alla de su aparente ruptura respecto a la tradicion, guardan una estrecha
vinculacion con las manifestaciones y tendencias que habian dominado con anterioridad el
panorama de la historia de la literatura. Esta nueva forma de escribir implica una comple-
jidad y un desafio desde el punto de vista del estudio de la literatura, ya que cada dia se
reinventan las formas de creacion tradicionales y proliferan miles de tuits de indole literaria
que complican la labor de realizar una poética sobre el tema. En esta época posmoderna que
hemos esbozado discretamente se produce, como es logico, una heterogenia formal donde
asistimos a una eclosion continua de nuevos géneros literarios, enfrentindonos a una ines-
tabilidad genérica que se postula como un desafio incesante a la hora de conceder nuevas
nomenclaturas e intentar sefnalar las fronteras que diferencian a un género de otro (Dambre
& Gosselin-Noat, 2001:7). Evidentemente, Twitter carece de la estabilidad institucional que
tiene el libro: no sabemos donde fijar los limites ni resulta posible abarcar la totalidad de la
creacion literaria que se vierte cada dia en dicha plataforma, del mismo modo que no todo
lo que se presenta bajo una forma de brevedad y fragmentaciéon merece necesariamente la
calificacion de literatura. Por ello, es tarea de nuestro tiempo disefiar una nueva epistemolo-
gia del paisaje literario contemporaneo en una literatura plural que combine lo digital con lo
analogico, lo tradicional y lo novedoso. Milan Kundera, muchos afios antes de la aparicion
de Twitter, anticipaba en su obra E/ arte de la novela (1986) esa tendencia de no ver mas alla
del ahora que define a nuestro tiempo:

Cada obra es la respuesta a las obras precedentes, cada obra contiene toda la experien-
cia anterior (...). Pero el espiritu de nuestro tiempo se ha fijado en la actualidad, que
es tan expansiva, tan amplia que rechaza el pasado de nuestro horizonte y reduce el
tiempo al tinico segundo presente (Kundera, 2000: 15).

La historia de la literatura esté llena de innovaciones y transgresiones que produjeron
una division de los lectores, asi como de los propios autores. Los tiempos cambian y con
ello la literatura. La brevedad en la escritura y su fragmentacién muestran una antropologia
cultural de nuestra época, con la aceleraciéon continua de la historia que ha dado lugar a la
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aparicion de una ficcion de posibilidades infinitas que se aprovecha del espacio ilimitado que
ofrece Internet.

Todo a nuestro alrededor estd experimentando un cambio, una metamorfosis que aho-
ra nos produce vértigo. Sin embargo, es posible que necesitemos tiempo y distancia para
poder entender qué estd pasando y dar un diagnéstico con criterio. Mientras tanto, la litera-
tura se seguira abriendo camino sin importar el formato ni el soporte, y continuara irrefrena-
blemente con la escritura de su propia historia, sin olvidar su pasado y las formas que hoy la
configuran tal y como la conocemos.
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