Iconografia del prestigio: La escultura gética monumental
del convento de Santo Tomas de Avila en el contexto
inquisitorial hispano

Sonia Caballero Escamilla

El convento de Santo Tomds de Avila constituye, desde el punto de vista
artistico, uno de los hitos del tardogético hispano, pero no es menos su signi-
ficacién dentro del contexto histérico y social del momento. A pesar de que
en su origen no fue construido con esa intencién, terminé por ser la sede del
Tribunal de la Inquisicién antes de la finalizacién de los trabajos escultdricos
y pictéricos, una circunstancia que no ha de pasarse por alto a la hora de inter-
pretar los ciclos de imdgenes que recorren sus muros, bien en el interior o en
el exterior. Nos ocuparemos, en esta ocasion, de la escultura monumental que
completa el acceso al templo, una de las escasas muestras dentro del austero
panorama artistico abulense del ultimo gético. Se trata de un conjunto forma-
do por esculturas exentas, situadas sobre pedestales y bajo doseles, acompa-
nadas de su correspondiente atributo iconografico. Son figuras sin relacion
aparente entre si, sin embargo, como tendremos ocasién de ver, constituyen la
primera parte de un meditado programa iconografico que tiene su continua-
cion en el interior de la iglesia. El conjunto formado por diez tallas aparece as{
gobernado por una interrelacidon subyacente entre cada una de las imagenes.

Las referencias a esta portada en la historiografia artistica son escasas
y se limitan a una somera descripcion de la misma sin llegar ni siquiera a
identificar a todos los personajes representados'. Quizds la razén estribe en

1 Gémez Moreno, en su Catdlogo Monumental de la Provincia de Avila (Publicado por
la Institucién Gran Duque de Alba, Avila, 2002. Ed. Revisada por Aurea de la Morena y Teresa
Pérez Higuera), identifica parte de las imagenes fijadas, la escena de la Anunciacion, los Santos
Juanes, Santa Catalina de Alejandria y Siena, pero no las cuatro figuras claves en la interpretacion
del programa iconografico; se limita a citarlos como cuatro dominicos (p. 186). Tampoco Elias
Tormo nos sacaba de dudas.: «Cartillas excursionistas “Tormo”. Avila», en Boletin de la Sociedad
Espaiiola de Excursiones, aiio XXV, tercer trimestre, 1 de septiembre de 1917, p. 223. Entre las
investigaciones mds recientes, se ha hecho un intento desafortunado a nuestro parecer por las razo-
nes que especificaré mas adelante. B. CAMPDERA, Un maestro trasmerano en Castilla: Martin de
Solorzano 'y el Convento de Santo Tomds de Avila, 3 vols, Madrid, 2003 (Inédita).
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su consideracién como mero apéndice decorativo, dejando a un lado su au-
téntica esencia, el uso y la funcién de la pléstica en la mentalidad medieval.
Las imdgenes no sélo fueron concebidas como proyecciones graficas de una
ideologia ligada a la funcién del propio edificio, sino que ante todo son la
materializaciéon de un contenido abstracto reservado al campo imaginativo
del mentor iconogréfico. Ya tuvieran una misién didéctica, propagandistica
o coercitiva estaban en consonancia con las actividades desarrolladas en su
entorno y el lugar que ocupaban dentro de la topografia templaria. Las ma-
nifestaciones escultéricas, tanto en el campo monumental como en el de la
imagineria, cumplen un papel similar al de los dramas littirgicos, de recuerdo
constante e ilustracion de ciertos contenidos expuestos en el marco de las ce-
lebraciones littrgicas, o bien desde el pilpito en el caso de los sermones pu-
blicos. Los sentimientos que las imagenes despertaban entre los espectadores
podian ir desde la admiracion, el respeto, la compasion e incluso el miedo o
el odio. Pero para llegar a comprender la génesis de estos comportamientos
es necesario conocer los cédigos del sistema visual y el contexto, a la vez
que debemos tomar conciencia del poder de las imdgenes como los mas
eficaces vehiculos para la transmision de mensajes hacia un publico de toda
condicién cultural, social e incluso religiosa. Los frailes mendicantes fueron
especialistas en este tipo de técnicas. Su principal actividad diaria consistia
en la predicacion, ya fuera desde un pulpito en el interior y exterior de las
iglesias, o en un marco urbano. Por ello, sus templos siguen una misma tipo-
logia planimétrica adaptada a la funcién que alli tenfa lugar, abriendo sus fa-
chadas principales a amplios atrios donde tenian también lugar los discursos
publicos. Situados frente a la portada de los edificios religiosos y arropados
por las representaciones escultdricas, las utilizaban como telones de fondo
que hacian visible, mediante personajes biblicos y santos, el contenido de
sus discursos. El caso mds conocido se haya en relacién con la iconografia
del Juicio Final presente en aquellos espacios donde tenian lugar actividades
de cardcter juridico, aunque existen muchos mas que demuestran la vincu-
lacién entre la temdtica de las representaciones pldsticas y la funcién del es-
pacio que las alberga?. Una constante no tenida en cuenta hasta el momento,
a la hora de valorar las obras escultéricas de la portada de Santo Tomads de

2 Sobre este punto la bibliografia es tan amplia que es imposible recogerla en una nota
a pie de pagina. Simplemente nos limitaremos a citar algunas celebraciones que tuvieron lugar
frente a la entrada de las iglesias y que condicionaron las representaciones escultdricas de sus
portadas, entre las que cabe distinguir las ceremonias de penitencia, juicios, recepciones episco-
pales o reales, funciones funerarias, civicas...
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Avila’ y sin embargo vital para la comprensién de su significacién dentro del
panorama histérico y artistico del momento.

El origen del arte se encuentra antes en la mente del icondgrafo que en su
realizacion material por parte del artista, por lo tanto, es preciso considerar
qué grado de responsabilidad tienen ambos en el resultado final. Puede ocurrir
que el mentor del programa sea también el patrocinador de la obra o bien, que
aquel que ha encargado la ejecucion de la misma cuente con el asesoramiento
de una persona versada para la elaboracién del contenido tematico a partir del
mensaje que se quiera transmitir*. El convento de Santo Tomds de Avila surgié
a instancias de Herndn Nufiez de Arnalte, tesorero de los Reyes Catdlicos,
quien quiso dedicar una humilde fundacién a Santo Tomds de Aquino en la
ciudad de Avila. Si bien muri6 antes de ver cumplido su deseo, dejé una canti-
dad de dinero destinada para este fin a su mujer D* Maria Dévila y al entonces
prior del convento de Santa Cruz de Segovia, fray Tomds de Torquemada,
con quien mantenfa una buena amistad®. Pero diversos cambios en la vida
de D* Maria Dévila convertirian al dominico Torquemada en su més directo
responsable. Conté ademads con unos colaboradores de excepcion, los Reyes
Catélicos quienes, desde el primer momento, dispensaron su apoyo moral y
econdémico a la construccién del magno edificio®. Siguiendo su politica tradi-
cional los Reyes colaboraron en el aspecto material de la obra aportando ge-
nerosas donaciones, pero dado el alcance e intencionalidad de la iconografia
dispersa por la iglesia y otras dependencias conventuales, la mente creadora

3 Parael caso de las iglesias mendicantes gallegas se puede consultar: R. SANCHEZ AMEI-
JEIRAS, «Espiritualidad mendicante e iconografia gética gallega», en Semata, 1996, pp. 333-353.
También ha estudiado la iconografia de la catedral de Ledn en relacion a la funcién de la predi-
cacion que tenia lugar en su marco en «Discursos y poéticas en la escultura gética leonesa del S.
XIII», Actas del Congreso Internacional La catedral de Leon en la Edad Media, (Le6n, 7-11 de
abril de 2003), Ledn, 2004, pp. 203-241.

4 Uno de los casos mds conocidos es el encargo recibido por Dirck Bouts de realizar un
Juicio Final y la Justicia de Oton para el Hotel de Ville de Lovaina para lo que cont6 con la ayuda
del agustino Janne van Haeght, profesor de Teologia en la Universidad de Lovaina y asesor ico-
nogréfico en estos trabajos. M. L. LIEVENS-DE WAEGH, «Les sujets des oeuvres», en Les Primitifs
Flamands et leur temps, sous la direction de Brigitte de Patoul et Roger van Schoute, La Renais-
sance du Livre, Tournai, 2000, p. 201.

5 Asise desprende de las siguientes palabras de su testamento: «[...Je yo, confiando de los
dichos D* Marfa de Avila, mi muger, e fray Tomds de Torquemada, prior sobredicho, e de cada
uno dellos, e de su buena congiengia e fidelidad e amor que con ellos e con cada uno dellos yo he
tenydo e tengo...» (Archivo del convento de las Gordillas, cajon 9. Doc. Nim. 2. Publicado en T.
SoBRINO CHOMON, Un linaje abulense en el S. XV: D* Maria Ddvila, Institucion Gran Duque de
Alba, Avila, 1998, p. 115).

6 Hemos analizado la cuestion de la fundacion en S. CABALLERO EscAMILLA, «El conven-
to de Santo Tomds de Avila: Santo Tomds de Aquino, Santo Domingo de Guzmén y San Pedro
Martir, adalides de la propaganda inquisitorial», en Congreso Internacional Isabel la Catélica y
su época, Valladolid, Barcelona y Granada, 16-20 de noviembre de 2004, (en prensa).
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del mensaje subliminal presente en todas y cada una de las representaciones
plasticas no fue otra que la de fray Tomds de Torquemada.

La iglesia, situada en los arrabales de la ciudad en un terreno de bastante
amplitud, se abre a gran un atrio como corresponde a un edificio orientado
a la labor de la predicacién. Su fachada sobria y austera no estd exenta de la
elegancia que caracteriza a todo el convento. Prevalecen en ella los elementos
estructurales presentando tnicamente las tipicas bolas abulenses y los emble-
mas de los Reyes Catélicos, asi como su escudo, como elementos disonantes,
aunque no discordantes. Se puede considerar como una segunda version de la
portada de la iglesia del convento de Santa Cruz de Segovia. El remate con el
escudo de los Reyes entre dos leones portadores de los emblemas de los mo-
narcas sirvié de modelo al convento abulense, donde vemos repetida la misma
férmula. Fue Torquemada quien ordené grabar las armas de los Reyes en cada
rincon del edificio con una clara intencién propagandistica hacia su propia
persona, manifestando de este modo la cercania a los monarcas, pero también
hacia la Orden dominica puesto que, junto a los escudos y emblemas reales se
encuentra la cruz flordelisada de los dominicos’. Pero las alusiones directas o
indirectas a los monarcas® llevarian implicita también una intencién legitima-
dora del Tribunal de la Inquisicién, cuya sede residia en el convento abulense.
Mediante la presencia de sus retratos o emblemas —el yugo, las flechas o el
escudo— se hacia hincapié en el apoyo real a la politica inquisitorial.

7 «[...] mandé grabar las armas de los Catdlicos Reyes en las partes principales del con-
vento: escaleras, claustros e iglesia y sillerfa del coro...» (Archivo del convento de Santo Tomads
de Avila, documento fechado en septiembre de 1688, Cajon n° 1, n® 4, Vid. Libro Becerro de
1776).

8  Me refiero a los retratos de la familia real en la Virgen de los Reyes Catdlicos, represen-
tados junto a los inquisidores San Pedro Martir de Verona y fray Tomds de Torquemada, junto a
los santos dominicos destacados por su lucha contra la herejia, pero también a una obra que hacia
pareja con el famoso Auto de Fe conservado en el Museo del Prado, cuyo paradero actual desco-
nocemos. Segtin dos cronistas del S. X VII representaba el primer auto de fe celebrado en Palencia
en 1236 en el que aparecia el rey San Fernando con un haz de lefia a cuestas para quemar a los
herejes. Asi se ponia de manifiesto y se prestigiaba, una vez mads, la vinculacién de la monarquia
hispdnica con la Inquisicion. JUAN DE PINEDA, Memorial de la excelente santidad y heroicas
virtudes del senor rey Fernando tercero de este nombre..., Sevilla, 1627, p. 85; M. DE MANUEL
RODRIGUEZ, Memorias para la vida del santo rey D. Fernando 111, Madrid, 1800, p. 31. Citado
por M. ScHOLZ-HANSEL, «;La Inquisicion como mecenas? Imdgenes al servicio de la disciplina
y propaganda inquisitorial», en Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, LX,
Universidad de Valladolid, 1994, p. 309. Este autor recoge otros dos autos de fe del S. XVI con el
mismo programa que los de Berruguete, en el claustro del convento de Nuestra Sefiora de Atocha,
lo que puede indicar el origen de una serie. Segtin Luis Vidal procederian del convento de Santo
Domingo el Real. L. GOMARA VIDAL, Los dominicos y el arte, Madrid, 1923-24. No es extrafo
dada la relacion entre el convento madrilefio y el abulense, ambos vinculados a la historia del
Santo Oficio.
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Figura 1. Portada de la iglesia del convento de Santo Tomds de Avila.

Centrdndonos ya en el andlisis de la portada, el acceso al templo se en-
cuentra rodeado por una de las escasas muestras de escultura monumental
del S. XV en la provincia de Avila (Fig. 1). La portada en sf aparece enmar-
cada por pindculos, siguiendo el sistema arquitecténico toledano introducido
en Avila por Juan Guas, asi como la superposicién del arco escarzano por
un dintel®. La posible ascendencia toledana del arquitecto que proyectd esta
iglesia, Martin de Soldrzano'?, ya ha sido puesta de manifiesto por Martinez
Frias'' entre otros, sin embargo no pensamos que los trabajos escultdricos
haya que circunscribirlos bajo esa misma categoria'?. La huella de los talleres

9 J. M. MARTINEZ Frias, La huella de Juan Guas en la catedral de Avila, Papeles de
arquitectura espaifiola, Avila, 1998.

10 Aunque algunos autores han apostado mds por el arquitecto Juan Guas como el autor de
las trazas. Es el caso de J. GOMEZ MARTINEZ, El Gdtico espaiiol de la Edad Moderna. Bévedas
de cruceria, Valladolid, 1998, p. 81. O mds recientemente, B. CAMPDERA, Un maestro trasmera-
no en Castilla: Martin de Solorzano... o.c.

11 J. M. MARTINEZ Frias, «Contribucion al estudio de la obra de Martin Ruiz de Solérzano
en Avila», en Museo e Instituto «Camén Aznar», n° LXXXIX, 2002, pp. 197-272.

12 Beatriz Campdera ha fechado las esculturas de la portada de Santo Tomés de Avila en los
siglos XVIII y XIX, basandose en la identificacion de una de las santas con Santa Rosa de Lima,
que no fue canonizada hasta ese momento. B. CAMPDERA GUTIERREZ, «Arte y Arquitectura en
Santo Tomés de Avila», en Monjes y Monasterios esparioles, Actas del Simposium, 3 vols, San Lo-
renzo de El Escorial, 1995, I, pp. 199-226. Razén infundada en nuestra opinién, puesto que no se
trata de Santa Rosa de Lima, sino de Santa Catalina de Siena, como explicaremos mds adelante.
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burgaleses estd aqui presente en el tipo de plegado rigido de las esculturas, no
tan barrocas como las toledanas, o en los mismos doseles que las cubren, de
gran monumentalidad'3. Asimismo, se aprecian soluciones propias del taller
de Siloé, en la forma de conseguir los rizos de la cabellera a base de espirales
cerradas, como se aprecia en los dos Santos Juanes. Nos encontrariamos as{
con dos talleres de distinta procedencia trabajando en Santo Tomds de Avila
elegidos en funcién del prestigio de cada una de las disciplinas artisticas; si
Toledo y los arquitectos que alli trabajaban, estaban a la cabeza de la arquitec-
tura hispana de ese momento, Burgos y su taller escultdrico constituia el foco
de mayor alcance entre las principales capas sociales, teniendo en cuenta que
fue elegido por Isabel la Catélica para los trabajos de la Cartuja de Miraflores.
Por tanto, de un lado, un grupo encabezado por Martin de Solérzano, vincu-
lado a la 6rbita artistica toledana en lo que se refiere al plano arquitecténico,
trazados de bdévedas, planimetria... De otro, un taller burgalés encargado de la
escultura. El Cristo de la Agonia conservado en una de las capillas, emparen-
tado estilisticamente aunque de inferior calidad con el que preside el retablo
de la Cartuja burgalesa, asi como la silleria de coro situada en alto a los pies
del edificio vendrian a ratificar la ascendencia burgalesa de los trabajos escul-
toricos de la iglesia. El paralelismo que ofrece con la silleria de la Cartuja de
Miraflores denuncia esta dependencia artistica. Efectivamente, se ha atribuido
a Martin Sanchez, que la realizaria entre 1486 y 1489 procedente de Burgos'“.
No serian las unicas obras burgalesas conservadas en el convento. En 1917
Tormo sefalaba la existencia de «varias imdgenes mal policromadas del arte
burgalés de Gil de Siloé y Diego de la Cruz»'>. La proteccion que los Reyes
Catdlicos dispensaron a la fundacién abulense explicaria la llegada de artis-
tas que trabajaron para la Reina en la Cartuja de Miraflores. Sin embargo, la
menor entidad artistica de estas obras nos hablan de una comunidad estilisti-
ca, pero no de la autoria de los grandes maestros. En esos anos, Gil de Siloé
o Diego de la Cruz se hallaban en plena campaiia decorativa de la cartuja
burgalesa y es mds probable que viajaran hasta la capital abulense artistas que
trabajaron en su entorno. No ocurrié lo mismo en el campo de la pintura. Se
sabe que Berruguete realiz6 al menos la famosa Anunciacion para Miraflores
y bajo las 6rdenes de Isabel, pero se trasladaria también a Avila donde dejaria
su obra magna en la iglesia de Santo Tomds de Avila y en la Catedral. El tra-
bajo requerido para la fundacién burgalesa era fundamentalmente escultérico
—aunque la pintura no estaba ausente—, frente a la abulense, en la que se

13 Larelacion con el taller de Gil de Siloé y Diego de la Cruz ya fue establecida por Gémez
Moreno. Catdlogo... o. c., p. 187.

14 E. Tormo, «Cartillas excursionistas «Tormo». Avila», o.c., p.223.

15 Ibidem, p. 222.
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habia previsto una decoracién pictdrica para su altar mayor. Berruguete ven-
dria a trabajar a Avila, no secundado por los Reyes Cat6licos, sino por Torque-
mada, para el que ya habia trabajado en el Cristo crucificado, perteneciente
hoy a la Diputacién de Segovia pero procedente del convento de Santa Cruz
de la misma ciudad.

La fachada se organiza en su parte inferior con una antecapilla propia de la
arquitectura tardogética, bajo la cual se abre la portada en arco conopial, reco-
rrida por distintas molduras, estando la dltima de ellas decorada con ramos de
granado, visibles en otros lugares del edificio como el claustro del Silencio.
A pesar de que es un motivo frecuente en el repertorio artistico del S. XV
adquiere especial significacion en aquellas obras relacionadas, directa o indi-
rectamente, con los Reyes Catolicos. La reconquista de Granada es el simbolo
por excelencia de la lucha contra el infiel. El convento de Santo Tomds cum-
plié también el papel de fortaleza de la fe, ya que como sede del Tribunal del
Santo Oficio era el simbolo de la defensa de la Fe Catdlica frente a los ene-
migos de la misma, los judios y falsos conversos, por lo tanto la conexién con
Granada adquiria mayor relevancia en este contexto. A su vez, la granada fue
el simbolo de la Pasion de Cristo, de este modo, el sentido triunfalista de la
Iglesia Cat6lica a través de la Redencion del Mesias, negado por los hebreos,
enfatiza el mensaje de propaganda religiosa desplegado por Torquemada en
todas las imagenes del templo.

Situados en los mismos pindculos que enmarcan la portada, un grupo de la
Anunciacion recibe al visitante. Su significacion teoldgica es muy elocuente
dentro del mensaje global del monumento. Es el momento de la Encarnacién
y, por tanto, el comienzo de la Redencién. El dngel Gabriel, en una actitud
inestable sugiriendo el vuelo, se halla revestido con vestimentas litirgicas,
no con capa pluvial pero si con la estola, como preludio de la celebracién
eucaristical® (Fig. 2). Lleva un cetro y filacteria como es habitual y su mirada
se dirige a Marfa, situada en el lado contrario, de modo que la sacra conver-
sazione tiene lugar de un lado a otro de la puerta (Fig. 3). La Virgen porta en
sus manos un libro, presumiblemente el de Isafas, pues segtn los evangelios
apocrifos en el momento de la llegada del dngel se encontraba leyendo la pro-
fecfa de Isafas. Ante la presencia de Gabriel ha detenido su lectura dirigiendo
su mirada al arcdngel. Al estar fijada en la entrada de la iglesia actuda, desde el
punto de vista fisico y moral, como antesala de la salvacién y entroncaria con
la exaltacion sacramental desplegada en el interior de la iglesial”. En la litera-

16 Sobre la iconografia de los dngeles con vestimentas litirgicas se puede consultar el
siguiente estudio, M. B. MCNAMEE, Vested Angels, Peeters, Leuven, 1998.

17 El andlisis de los retablos de la iglesia forma un capitulo importante de la Tesis Doctoral
que redactamos en la actualidad. Se puede consultar un avance en S. CABALLERO ESCAMILLA, «El
convento de Santo Tomads...», 0. c.
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Figura 2. Angel de la Anunciacién. Figura 3. Virgen de la Anunciacion.

tura medieval, el momento de la Encarnacion fue relacionado con la ceremo-
nia de la transubstanciacidn durante el sacrificio de la misa'8, y Marfia, por ser
el primer receptaculo que acogi6 en su interior el Cuerpo de Cristo, es com-
parada al mismo contenedor litirgico de la Eucaristia'®. Se considera como
el momento en que se concibe el Pan de la Vida y de ahi que las vestimentas
del 4dngel sean las propias de una celebracidn litirgica. A ello hay que afiadir
la relacién establecida entre la Encarnacién y el sacramento del Bautismo por
la tratadistica medieval, especialmente enfatizada aqui con la presencia de
San Juan Bautista en uno de los laterales, como explicaremos a continuacion.
Encontramos una referencia documental en las Siete Partidas:

«[...] porque aquella agua concebida de santiguamiento se em-
prefie la divinal fuente de criatura nueva...porque el que en ella
entrare se faga celestial linaje, et que aquella fuente de bautismo

18 B. G. LANE, The Altar and the Altarpiece. Sacramental themes in early netherlandish
painting, Nueva York, 1984.

19 Por poner un ejemplo, Durandus en su Rationale Divinorum Officiorum del S. XIII.
Ibidem, p. 27. La ilustracién mds aproximada de esta creencia son las denominadas Virgenes
abrideras.
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Figura 4. San Juan Evangelista. Figura 5. San Juan Bautista.

que es como madre torne nifios en una gracia todos aquéllos que el
linaje departi6 en el cuerpo et la edat en el tiempo»2.

Aquellos que entren en la Iglesia por medio del sacramento del Bautismo,
participando del sacrificio de Cristo obtendran la salvacién, mensaje elocuen-
te en el clima criptojudaico de finales del S. XV?2!.

Flanquean la entrada santos biblicos y dominicos dispuestos en dos hi-
leras respectivamente y formando pareja. En el lado superior izquierdo San
Juan, apéstol y evangelista (Fig. 4). Apostol predilecto de Jesucristo, ejercid
como predicador en Asia; porta su atributo habitual el cdliz de Aristodemos
en alusion al capitulo en el que, tras beber el veneno que el citado pagano
le proporciond sin que le afectara en modo alguno, consiguié que aquél se
convirtiera en la fe de Jesucristo?. Esta representado también en su faceta de

20 G. BiLBAO LOPEZ, Iconografia de las pilas bautismales del romdnico castellano. Burgos
y Palencia, Burgos, 1996, p. 32. Citado por R. SANCHEZ AMEUEIRAS, «Discursos y poéticas...»,
o.c., p.219.

21 Sobre el mensaje de salvacion en relacién al sacramento del Bautismo, véase A. DOME-
NO MARTINEZ DE MORETIN, Pilas bautismales en Navarra, Pamplona, 1992.

22 SANTIAGO DE LA VORAGINE, La Leyenda Dorada, 1, Alianza Forma, 2004 (Duodécima
reimpresion), p. 68.
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evangelista, puesto que se acompafia de su simbolo, el dguila, en este caso
pisando una granada abierta. La vinculacién al momento histérico, la recon-
quista de Granada, y a los patrocinadores de la obra, los Reyes Catélicos, es
clara. Al igual que ocurre en el convento de Santa Cruz, los simbolos regios
e inquisitoriales se hallan presentes en la decoracién escultérica del edificio.
Pero no hay que ver tinicamente una alusién al patronazgo sino también un
deseo de manifestar el apoyo de los Reyes a la politica inquisitorial condu-
cida por Torquemada. La presencia de la granada abierta puede sefalar a su
vez una fecha posterior a 1492 para la decoracién de la portada. No hay que
olvidar que los dos Santos Juanes y, muy especialmente el Evangelista, fueron
santos de devocién de Isabel la Catélica. Bajo su advocacion se levantaron
muchos edificios patrocinados por los Reyes y asi se desprende también del
propio testamento de la reina:

«[...].aquel muy sancto precursor e pregonero de nuestro Re-
demptor Jesucristo Sant Juan Baptista...e de los muy bienaventu-
rados Principes de los Apdstolos Sanct Pedro e Sanct Pablo...Sanct
Juan Evangelista...dguila cauda e exmeralda...»??

Le corresponde en el lado derecho, San Juan Bautista, con el cordero y
el libro, como precursor de Cristo (Fig. 5). Fue martir, puesto que muri6 en
defensa de la fe y la funcién que desempeii6 en vida fue la de predicador. Con
su prudencia y teson logré que muchos se convirtieran, tal como da cuenta la
Leyenda Dorada®*.

Se dispone junto al Evangelista, el fundador de la Orden de Predicadores,
Santo Domingo de Guzmdn (Fig. 6). Como viene siendo habitual en su ico-
nografia, sostiene un lirio alusivo a la pureza en una mano, mientras clava con
la otra un baculo en un animal de formas caninas que se asemeja a un lobo
o zorro. Teniendo en cuenta la literatura coetdnea se trata del simbolo de la
herejia y, en concreto hace alusién a la figura del falso converso, objetivo de
la persecucién inquisitorial de finales de siglo®. Sigue pues, una iconografia
de tintes inquisitoriales, creada probablemente en el entorno hispano del S.

23 Citado por L. ARBETETA MIRA, «Isabel I de Castilla, una aproximacion al personaje y su
entorno», en catdlogo de la exposicién Isabel I, Reina de Castilla, Torre6n de Lozoya, 30-9-2004
a30-11-2004, p. 45.

24 SANTIAGO DE LA VORAGINE, La Leyenda... 1, o. c., p. 340.

25 Sobre las peculiaridades de esta iconografia y su relacion con textos coetdneos como el
Tratado del Alboraique, vid. S. CABALLERO EscAMILLA, «El convento de Santo Tomas...», 0. c.
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Figura 6. Santo Domingo de Guzmdn. Figura 7. Santo Tomds de Aquino.

XV de la que conservamos algunas muestras?. De este modo, dando visos
de un habil dominio del lenguaje visual, se presenta al santo fundador de
la Orden como perseguidor de las heterodoxias, favoreciendo la imagen del
Santo Oficio a los ojos de sus contempordneos a través de personajes santos
del pasado. En el lado opuesto, Santo Tomds de Aquino (Fig. 7); aunque ha
perdido su mano derecha, la posicién del brazo nos hace pensar que portaba
la pluma alusiva a sus escritos, mientras que con la otra sostiene el templete,
exactamente los mismos atributos con los que aparece en el retablo mayor de
laiglesia y en la Virgen de los Reyes Catdlicos?'. Se trata del santo intelectual
por excelencia. Su dedicacién al estudio y la defensa a ultranza de la Euca-
ristia manifiesta en sus escritos no hacen sino exaltar los principales dogmas

26 Como el Santo Domingo del monasterio de Caleruega atribuido al Maestro de Covarru-
bias o los ejemplos de Pedro de la Romana en el Museo Provincial de Cérdoba o la iglesia de la
Compaiifa de la misma ciudad. Serd un modelo que se seguird representando en épocas posterio-
res como lo demuestra un retablo del museo del convento dominico de las Duefias en Salamanca
o el que preside una capilla colateral de la iglesia de San Martin de Trujillo.

27 Los comentarios referentes a los atributos iconograficos citados se pueden consultar en
S. CABALLERO EscAaMILLA, «El convento de Santo Tomds...», 0. c.
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catélicos. En la fila inferior izquierda, Santa Catalina de Alejandria (Fig. 8);
con la rueda y la espada, simbolo de su martirio, pisa la figura del emperador
Maximino. Con una gran formacioén intelectual, venci6 dialécticamente en los
debates que protagonizo sobre la fe en Jesucristo y la adoracién a los falsos
idolos. Alcanzé gran fama por su elocuencia y sabiduria en las discusiones
publicas. Dotada de corona por su condicién de reina y de la rueda de cu-
chillas en referencia al milagro que la libré de ese martirio porta un libro en
una de sus manos, simbolo por excelencia de la sabiduria, mientras que con
la otra sostiene el instrumento de su martirio pero a la vez de su triunfo, la
espada con la que la decapitaron. Clavdndola sobre su verdugo, el emperador
Maximino muestra asi su victoria sobre el enemigo de la Fe. Precisamente,
el tema que disputé en el enfrentamiento dialéctico con los sabios reunidos
por el emperador fue el de la Encarnacién del Hijo. Gracias a su talento, no
s6lo logrd vencerles sino que consiguid su conversion al cristianismo antes
de que el emperador ordenara su martirio en la hoguera. Terminé murien-
do decapitada y como martir de la fe, a ella se recurria en los sermones de
los predicadores medievales como exemplum de sacrificio por su tenacidad
en la defensa de la fe cristiana?®. Haciendo pendant en el lado derecho, se
encuentra la figura de Santa Catalina de Siena® (Fig. 9), santa dominica de
reciente canonizacién que se impone como modelo a seguir. Su entrada en la
Orden se debid a la apariciéon milagrosa de Santo Domingo, quien le pidié
que tomara el habito. Como relata la Leyenda Dorada, «no hubo para ella
actividad mds digna ni mds santa en el mundo que la de tratar de convencer a
todos de que deberian esforzarse en conseguir la salvacién eterna, amando a
Nuestro Sefior Jesucristo y cumpliendo fielmente sus mandamientos»3’. Con
su sabiduria logré que algunos renegados de la fe cristiana tornasen al seno de
la Iglesia. Destac6 ademads por su elocuencia y participé en disputas publicas
sobre temas tocantes a la religion. Seguin la Legenda Mayor que escribi6 su
confesor Raimundo de Capua, entre 1385 y 1395, con el fin de promover su
canonizacion, se identificé hasta tal punto con Cristo que padeci6 incluso sus
mismas heridas3!. En torno al tema de la estigmatizacion surgié un debate

28 Un caso concreto son los sermones de San Vicente Ferrer. Vid. P. M. CATEDRA, Sermon,
Sociedad y Literatura en la Edad Media. San Vicente Ferrer en Castilla (1411-1412), Junta de
Castilla y Léon, Salamanca, 1994, p. 205.

29 Sin embargo, como hemos dicho, existe una teoria reciente, con la que no estamos de
acuerdo, que la identifica con Santa Rosa de Lima fechando asi la portada en el S. XIX. B. CAmpP-
DERA GUTIERREZ, «Arte y Arquitectura en Santo Tomds de Avila», o.c. Los atributos que porta la
santa del convento abulense coinciden plenamente con los de Santa Catalina de Siena y su propia
biografia tiene una completa significacion en el contexto que venimos presentando.

30 SANTIAGO DE LA VORAGINE, Leyenda Dorada...2, o. c., p. 969.

31 J. CARMONA MUELA, Iconografia de los santos, Istmo, Madrid, 2003, p. 76.
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Figura 8. Santa Catalina de Alejandria. Figura 9. Santa Catalina de Siena.

entre dominicos y franciscanos, por considerarlo estos ultimos un privilegio
de su fundador. El Papa Sixto IV (1471-1484) prohibid la representacion de
los estigmas en las imdgenes de Santa Catalina y su sucesor Inocencio VIII
(1484-1492) 1o confirmé. Esta situacion se mantendria hasta 1598, afio en que
el Papa Clemente VIII derogaba el decreto. Como es 16gico, en Santo Tomads
aparece sin estigmas por ser ilicita su inclusién en ese momento. Entre las
numerosas visiones de las que gozd, se le apareci6 Cristo con una corona de
espinas y una de oro para que eligiera, decantdndose la santa por la primera.
Y asi aparece tocada en la portada. En otra de sus visiones, Cristo le ofrece
su corazén: «Querida hija, no hace mucho que tomé tu corazén, ahora te doy
el mio para que vivas siempre». Con su mano izquierda sujeta el corazén y
con su derecha el lirio, en alusién a su virginidad como esposa que fue de
Cristo. Es curiosa su posicion en la portada, casi de espaldas al espectador y
volviendo su cara hacia la Virgen de la Anunciacidén, haciendo referencia al
momento en que, huyendo de la presion ejercida por sus padres para que con-
trajera matrimonio, Catalina recurre a la Virgen para que le dé a su Hijo como
esposo. Acto seguido Jesucristo se le aparece otorgandole el anillo propio de
esta condicién. Estamos, pues, ante la representacion de una escena figurada,
cuyo acontecer se desarrolla en la mente del espectador.
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Finalmente, dos dominicos se hallan préximos al Angel y la Virgen de
la Anunciacion. Su identidad no ha sido desvelada hasta el momento, sin
embargo una observacién minuciosa ofrece las claves para su resolucién. El
situado a la izquierda del espectador sostiene un libro con una de sus manos,
atributo comun a los predicadores, pero el elemento principal que ha pasado
desapercibido hasta el momento, es el puiial clavado sobre su pecho (Fig. 10).
Teniendo en cuenta estas premisas asi como su protagonismo en este mismo
marco, al disponer de un retablo propio en uno de los principales altares de
la iglesia, s6lo puede ser identificado con San Pedro Mdrtir de Verona, el
inquisidor italiano asesinado por unos herejes cuando se dirigia de Como a
Milan tras haber cumplido con las tareas propias del predicador. En su origen
se completaria con el hacha sobre su cabeza, hoy perdida aunque atn es visi-
ble el surco que divide en dos la tonsura del fraile. Por su parte, el personaje
de la derecha ha perdido una gran parte de los brazos, presentando los restos
de una filacteria anepigrafe en la actualidad (Fig. 11). EI hecho de formar
parte del «mobiliario escultérico» de la portada junto a los santos citados le
confiere un protagonismo dentro de la Orden. En la fila superior se disponen
Santo Domingo de Guzmdn y Santo Tomds de Aquino, a un lado y otro de
la portada, y haciendo pendant con €l en la fila inferior, San Pedro Martir de
Verona. Exactamente los tres santos representados en la tabla de la Virgen de
los Reyes Catdlicos. La enigmadtica escultura que ocupa el lado derecho de la
fila inferior ha perdido gran parte de sus brazos, sin embargo, dada la posicién
de su hombro izquierdo podemos asegurar que el brazo correspondiente se en-
contraba elevado, mientras el derecho sostenia la filacteria; una filacteria en la
que se puede averiguar el tenue disefio de unas letras, indicios de una mds que
probable inscripcién original. Si hacemos un recorrido por los santos presti-
giosos de la Orden, comprobaremos que uno de ellos tiene total correspon-
dencia con los detalles que acabamos de exponer. Me estoy refiriendo a San
Vicente Ferrer®2. Canonizado en 1455, su presencia aqui enriquece el mensaje
global que venimos defendiendo. Valenciano de origen, recorrio las tierras de
Castilla protagonizando sermones publicos y participando en disputas frente
a herejes. Su capacidad de conviccién se tradujo en la gran cantidad de con-
versiones que se produjeron en su época. Asi se le presenta en la Cronica de
Juan II (1405-1454):

«[...] el qual asf en Aragén como en Castilla con sus sanc-
tas predicaciones convertié a nuestra Sancta Fe muchos judios e

moros, ¢ hizo muy grandes bienes, € con su sancta vida dio exem-

32 Para mds detalles, J. M. MILLAS, «San Vicente Ferrer y el antisemitismo», Sefarad X,
1950, pp. 182-185. P. M. CATEDRA, Sermon, sociedad...o.c.
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Figura 10. San Pedro Mdrtir de Verona. Figura 11. San Vicente Ferrer.

plo & muchos religiosos y clérigos y legos, que se apartasen de
algunos pecados en que estaban [...]»%.

Su principal objetivo radicaba en lograr el abandono de la ley mosaica por
parte de la comunidad hebrea y acabar con el contacto entre la comunidad
cristiana y conversa para evitar la contaminacién ideoldgica:

«[...] y entre muchas notables cosas que este sancto frayle amo-
nesté en sus predicaciones, suplicé al Rey € la Reyna € al infante
que en todas las cibdades € villas de sus reynos mandasen apartar
los judios € los moros, porque de su continua conversacién con los
christianos se seguian grandes dafios, especialmente aquellos que
nuevamente eran convertidos 4 nuestra sancta Fe[...]»34.

Se podrian citar otras crénicas como la Cronica de los Reyes Catdlicos de
Fernando del Pulgar de la que se desprende una misma imagen:

33 R. AMRAN, «Judios y conversos en las crénicas de los Reyes de Castilla (desde finales
del S. XIV hasta la expulsién)», en Espacio, Tiempo y Forma, serie 111, Historia medieval, T. 9,
1996, p. 260.

34 Ibidem.
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«[...] un santo catélico, varén docto de la orden de Santo Do-
mingo, que quisiera en el aquel tiempo por predicaciones € pruebas
de la Santa Ley € Escriptura convertir todos los judios de Espaiia, ¢
dar cabo 4 la inveterada e hendionda sinagogal...]»%.

La imagen de San Vicente Ferrer como principal defensor de la ortodoxia
catélica, ferviente luchador contra la insidia judia, era familiar a sus contem-
poraneos y a la sociedad de finales del S. XV en general. Gozé con el respaldo
de la Corona y, tras una entrevista con Enrique III y la reina D* Catalina, se
firmaron las conocidas «leyes de Ayllon» en 1412 por las que se ordenaba el
apartamiento de los judios y moros en barrios propios de las ciudades®. El
grado de compromiso del dominico y su colaboracién junto a los reyes en
la defensa de la Fe Catdlica le convierten en un precursor de fray Tomads de
Torquemada. Ambos se implicaron junto a los monarcas en la lucha antijudia.
Su pertenencia a la Orden, el apoyo real con el que contd y el prestigio del que
goz6 desde un primer momento hasta el punto de ser canonizado, le hicieron
merecedor de ocupar un sitio principal dentro de la historia dominica, a la vez
que contribuy6 claramente a la expansioén del antisemitismo. Muri6 en 1418.
Su contribucién a la defensa del nombre de Cristo y los numerosos milagros
que realiz6, tanto en vida como después de muerto, le encumbraron a la con-
dicién de santo. Como predicador que anunci6 la llegada del Juicio Final se
le representa con la filacteria que contendria las palabras correspondientes,
mientras que con el dedo indice de la mano contraria apuntaria hacia el cielo.
La imagen de la portada de Santo Tomds de Avila respondia fielmente al mo-
delo habitual. Ocuparfa aqui el mismo lugar que Torquemada en la tabla cono-
cida como la Virgen de los Reyes Catdlicos, procedente también del convento
abulense, junto a Santo Tomds y frente a San Pedro de Verona, y quedaria de
este modo como su eminente precursor en la lucha antiherética.

La teoria se refuerza teniendo en cuenta que en la portada de la iglesia
del convento de Santa Cruz de Segovia, antecedente de la abulense y fuente
de inspiracidn, junto a Santo Domingo, Santo Tomds y San Pedro, ocupa un
lugar preeminente el dominico valenciano?’.

35 FERNANDO DEL PULGAR, Crénica de los Reyes Catdlicos, pp. 599 y 268.

36 J. VALDEON BARUQUE, Judios y conversos en la Castilla medieval, Ambito, Valladolid,
2004, p. 104.

37 Estos cuatro dominicos son considerados como la base de la genealogia dominica. E.
CARRERO SANTAMAR{A, «Un panegirico de la predicacién. La Exaltacién de la Cruz y la icono-
graffa de los Dominicos en Segovia» Actas del Simposium Internacional Pedro Berruguete y su
entorno, (Palencia 24, 25 y 26 de abril de 2003), Diputacién de Palencia, 2004, pp. 361-370.

Res publica, 18, 2007, pp. 395-412



Iconografia del prestigio: La escultura gotica monumental del convento... 411

Por tanto, teniendo en cuenta lo explicado y siguiendo el orden candni-
co que se venia cumpliendo ya desde el Romdnico enfrentando a profetas y
apostoles, un lado de la fachada se dedica a los precursores mientras en el
lado opuesto se ensalza a los sucesores de un pasado inmediato: Santo Do-
mingo frente a Santo Tomds; San Pedro de Verona y San Vicente Ferrer; Santa
Catalina de Alejandria y Santa Catalina de Siena y finalmente los tinicos que
no cumplirian la regla, San Juan Bautista y San Juan Evangelista, personajes
indispensables en una fundacién relacionada con los Reyes Catélicos. Todos
ellos rodeando la escena de la Anunciacion, en la que se sintetiza el momento
de la Encarnacion y, por tanto, la Redencion, el principal tema defendido en
sus predicaciones. Ademads de sobresalir en el ministerio de la palabra, algu-
nos pasaron a la historia como madrtires de la Fe. La situacién histérica-social
del momento, con una masa de poblacién conversa sospechosa de practicas
criptojudias, llev6 a Torquemada a pronunciar un sermén figurado, al tiempo
que permanente, ensalzando a los principales lideres cristianos y justificando
su propio proceder al mostrar a sus prestigiosos antecedentes en la Orden.
Algo que ya habia practicado anteriormente. A los numerosos paralelismos
histérico-artisticos sefialados entre las dos fundaciones que dirigi6 fray Tomds
de Torquemada, el convento de Santa Cruz de Segovia y el de Santo Tomads de
Avila, hay que sumar la presencia a un lado y otro de la portada de la iglesia
segoviana, de cuatro dominicos que se corresponden con los aqui analizados.
Restan a su vez, pedestales y doseles, hoy vacios, pero que en su momento
constituirfan el marco de cuatro esculturas mds. El ndimero coincide con la
fundacién abulense, por tanto, el mensaje seria el mismo y los protagonistas
también?.

El conjunto de la Anunciacion rodeada a ambos lados por santos biblicos y
predicadores parece ser un trasunto del comentario de Santo Tomds de Aquino
en la Summa Theologicae sobre las imdgenes que decoraban las iglesias:

«[...] servian para instruir a los ignorantes, para que el misterio
de la Encarnacién y los ejemplos de los grandes santos perma-
neciesen en nuestra memoria y para estimular el sentimiento de
devocion»¥.

El timpano se halla hoy libre de decoracion escultérica pero es muy proba-
ble que lo ocupara un grupo escultérico del mismo tipo que aparece en otros

38 Eduardo Carrero opina, por el contrario, que en la portada de la iglesia del convento de
Santa Cruz de Segovia, faltan las esculturas de otros dominicos importantes, como San Raimundo
de Pefiafort o San Alberto Magno. E. CARRERO SANTAMARIA, «Un panegirico...», o. c., p. 363.

39 Recogido por R. SANCHEZ AMEUEIRAS, «Discursos y poéticas...», o. c., p. 235.
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edificios de los Reyes Catdlicos. En la iglesia de la Cartuja de Miraflores, un
grupo de la Piedad recibe al visitante desde el timpano; también en la iglesia
de Santa Cruz de Segovia, en este caso, acompafiados de las figuras de los
monarcas orantes. Es de esperar lo mismo para Santo Tomds. La alusién al
sacrificio de Cristo en el timpano, rodeado de los adalides de la Fe Catdlica,
formaria la escenografia que pondria en antecedentes a todos aquellos que se
adentraran en la iglesia. Unién de Monarquia e Iglesia, personificada en las
figuras de los Reyes Catdlicos y la Orden de los Predicadores en la batalla
frente a la herejia. Lo vemos de una forma clara en la Santa Cueva del con-
vento de Santa Cruz de Segovia y en la portada de su iglesia*’, y 1o volvemos
a encontrar en Avila: en la portada, en la iglesia, en las pinturas, y en el claus-
tro del Silencio, cuyos antepechos estdn ocupados por los escudos dominicos
y los emblemas de los Reyes entre ramos de granadas, con un sentido triunfa-
lista de la Fe Catdlica.

40 Sobre la Santa Cueva de Segovia, E. CARRERO SANTAMARIA, «Patrocino regio e Inquisi-
cién. El programa iconogréfico de la cueva de Santo Domingo en Santa Cruz la Real de Segovia»,
en Gil de Siloé y la escultura de su tiempo, Actas del Congreso Internacional, (Burgos, 13-16
de octubre de 1999), centro cultural «Casa del Cordén», Instituciéon Fernan Gonzélez, 2001, pp.
447-462. Véase también nuestro trabajo «Fray Tomds de Torquemada, iconégrafo y promotor de
las artes», con nuevas aportaciones al estudio iconogréfico de la Cueva de Segovia, que verd la
luz préximamente.
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