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Ligazonde Ramon del Valle-Inclan

Ligazén, obra incluida en la serie de piezas breves que lleva por titulo Retablo de la
avaricia, la lwyuria y la muerte, posee un subtitulo muy significativo, si bien queda ya

explicitado con el término "retablo": <<auto para siluetas>>.

Se trata, efectivamente, de una pieza breve cuyos personajes tienen un caracter
alegorico de avaricia, lujuria y muerte; personajes de una especial visualizaciéon escénica, por
cuanto es éste un teatro de marionetas, expresionista, caricaturesco, distorsionador, con lo

que ello conlleva de extrafiamiento al espectadot/ lector.

Nos encontramos con una pieza esperpéntica, donde es patente la deformacion
grotesca de los personajes, con animalizaciéon y cosificacion de los mismos; no exenta,
ademas, de critica social. En este sentido, hay que sefalar la presencia, especialmente
significativa, en términos cuantitativos, de una clase social baja (Mozuela, Raposa, Ventera
y Afilador, definidos, en unos casos, por sus roles; y, en otros, por sus cualidades); frente a
una clase social alta, adinerada, representada por el personaje que, con su gargantilla de

aljofares y cordes, pretende a la Mozuela.

Si en la Farsa italiana de la enamorada del rey se degrada una sociedad burguesa, que
busca mitos sobre los que sostener su moral; en Ligazén, haciendo una lectura muy amplia,
quiza, podemos interpretar el dato histérico y contemporaneo de los deseos y primeras
tentativas proletarias de superacion y adquisicion de una conciencia de clase. Tanto la
Raposa como su comadre, la Ventera, movidas por el dinero, la avaricia, el exasperante afan
de no seguir sufriendo, por falta de pecunia, lo mucho que se ha sufrido, inciden en la

peticién a la joven, llegando incluso a utilizar medios de persuasion alejados de una



argumentacion oral como la recurrencia al topico clasico del <<collige, virgo, rosas>> o el
<<carpe diem>>, de que acepte el presente de un hombre que le puede cambiar su vida,

en términos de mejora social y econémica.

Los medios a los que aludia anteriormente y con los que la Raposa y la Ventera
tratan de persuadir a la Mozuela comienzan siendo argumentaciones, con apoyaturas en

topicos literarios:

- La Raposa: “Ten cabeza y no hables sin discernimiento. (Hoy eres una rosal... Masnana, unas viruelas,
una alferecia, un bumor, un aire ético, en #ltimo resultado, los asnos te dejan marchita! [Ten
cabeza! [Puedes lucir como una reina! [INo son iguales todos los dias! Hoy te acude la proporcion

de un hombre que te llena la mano de oro, manana no la tienes.”

- La Ventera: “Por tu bien miro. [...]. Si escuchas a tn madre, puedes verte con capitales.”
Sin embargo, conforme va avanzando la obra, la negativa de la Mozuela a entregar su

cuerpo por dinero se hace mas explicita; llegando incluso a la amenaza:

- La Mozuela: “S7 ese cortejo usted me lo mete en la alcoba, se encontrara lo que deba encontrarse”.
Este rechazo dara lugar a que la persuasion oral se transforme en fisica, como asi nos lo
describe Valle en una acotacion: “La madre y la hija disputan tras de la puerta. |...]. Maja la

escoba, grita la vieja, lora la Mozuela”.

En cualquier caso, al final, la muerte supera a la avaricia; si bien la lujuria, encarnada
en la Mozuela y el Afilador, seguira en pie y triunfard, en la medida en que aquélla ha
conseguido enamorar poderosamente a un personaje, el Afilador, que acaba convirtiéndose

en adulterino.

Al comportamiento de la Mozuela se le podria dar otra lectura, recordando el Ars

Amandi, de Ovidio: se acerca a quien depone su orgullo y no a un posible “falaz seductor’”:

- La Mozuela: “Mi flor no la doy al dinero.”
De nuevo, como en otras obras de Valle, el tema del amor no aparece, fundamentalmente,

en términos positivos.



Por otra parte, el expresionismo de la obra se expresa con medios tanto visuales
como orales: de un lado, la viveza de un vocabulario disonante, especialmente en el didlogo
entre la Raposa y su comadre, la Ventera; y, de otro, la representaciéon animalizada y
fantastica (serpiente y bruja) que el Afilador se hace de la Mozuela. De manera que ese
expresionismo acentia los rasgos esperpénticos de la cosificacion (un bulto) y la
animalizacién (la Raposa) de los personajes, de elementos tragicomicos y del realismo
claramente manifiesto. No hay que olvidar que el esperpento no esta exento de critica

social.

Nos encontramos con una sociedad en la que estid ausente la moralidad; no en
vano, la Mozuela, encarnacion de la lujuria, es la que tiene mayor nimero de intervenciones
a lo largo de toda la obra, intensificada por su supervivencia ante la muerte, de la que es
artifice (esta falta de moralidad es patente, igualmente, en la sociedad criticada en Las galas

del difunto); una sociedad que sélo reconoce lo cuantitativo:

- La Ventera: “;Y con tomar una prenda de estima, vendrds a decir que te echas por tierra? [ Asi me

muera si sabes ti lo que es miramiento!”

En términos de semiologia teatral, Ligazén esta organizada en torno a una unica
funcién: la <<seduccién>>, que implica la dialéctica Seductor/ Seducida. Asi pues, los
cinco actuantes, definidos en el <<dramatis-personae>> por sus roles (ventera, La
Ventera; afilador, El Afilador), sus cualidades (juventud, La Mozuela; sagacidad, La Raposa)
y su poder econémico (un bulto de manta y retaco), de ahi la innecesaria nominacién, se
reparten como ayudantes u oponentes en relacion con los ambitos del Seductor y la
Seducida. Asi pues, en el primer caso, la Ventera y la Raposa, movidas por la avaricia,
ambas, y por el poder o la autoridad materna, la primera, ayudaran al cumplimiento de los
propositos del Seductor adinerado; por el contrario el Afilador, que acaba siendo victima de

la lujuria e inmoralidad, se convertira en ayudante de la disconforme seducida.

Manolito Gafotasde Elvira Lindo

Entendemos las razones de quienes se distancida damada “literatura

infantil-juvenil”; marbete exitoso en el ambito peghgico, aunque no exento, por otra



parte, de cierta ligereza mental que traicionaidqaeza argumental y expresiva de
algunas de estas obras. Este es el venerable edacsdrie de “novelas”, de extension
reducida, que tiene por protagonista al nifio Mamokonocido entre sus amigos y
vecinos de Carabanchel por Manolito Gafotas, ndaianimadversion de su madre,
quien prefiere llamarlo en momentos de peligro marantegridad fisica “el dltimo

Mono” (“y no me llama asi porque sea una investigadde los origenes de la
humanidad. Me llama asi cuando estd a punto darswtuna galleta o colleja.”).

Nombre del que el nifio se enorgullece, en la meeiidgue o reconcilia con su tribu
colegial: jel mote llega a convertirse en un awatdpervivencia en el medio! y, lo que
€S mas curioso, en signo jde existencia! (“En regio, [...], todo el mundo que es un
poco importante tiene un mote. [...] Desde queMapolito Gafotas insultarme es una

pérdida de tiempo.”).

Manolito Gafotasse ha convertido en un auténtico terremoto edit@an el
mercado hispano, encontrando una novedad expregiggada en un juego sencillo (en
lo que ha podido influir, quiza, la larga traye@oradiofonica de su autora, Elvira
Lindo; no en vano, Manolito nacié en la radio) adrabsurdo y la ironia. (“-Me va a
contar a mi la tia esa que yo no escucho a este &ifho me deja poner una lavadora
de color.”).

La cotidianidad de los hechos narrados, aparentemeimmios, y soélo
aparentemente (el ejemplo anterior sélo puede sgticado desde el ambito
pragmatico, como ruptura voluntaria de una maxioreversacional, generadora de una
implicatura que ha de ser restablecida para eraomir verdadero sentido de la
respuesta), que no pertenecerian al mundo dedbicasy literariamente relevante para
ser seleccionado y contado, y, por otra partepdarporacion de un lenguaje capaz de
romper el hastio de una modalidad de expresiénidaupor los adultos, es la base del
fino humor (a veces —confieso -, risotada), degmlegen cualquiera de las obras de
Elvira Lindo (incluso, en sus articulos, publicadsesnanalmente eBl Pais, donde
ofrece, igualmente, aunque desde la perspectivandadulto, esta vez, una vision

desenfadada e irénica de la vida y la realidadmigsrable que nos rodea).



Quizéa los jovenes encuentren Blanolito Gafotasuna novedad y una cierta
forma de rebeldia, si concedemos crédito a lasraaag pifias que van modelando el
caracter y la personalidad de sus jévenes, y ménenes, protagonistas.

El juego con el lenguaje publicitario o el lengulterario-cinematografico —no
olvidemos su origen radiofonico- (“siempre tienee arobar los mejores momentos
Nescafé”; “Le miré con los ojos bastante inundadesdio...”) formando parte de la
competencia comunicativa de un nifio es, precisandaot que origina el humor
absurdo, que no es sino, finalmente, una metafia dada vez mayor pobreza léxica y

expresiva de los jovenes. (jBusca tu propia in&tgoion!)

No es tan importante el contenido del mensaje cehwauce de expresion; de
ahi la intencionada y abundante presencia de egpessvulgares, con valor expresivo,
indicando distanciamiento y contrariedad, en caaso d“se siente”); el uso de los
anglicismos evitables, como rasgo irénico (“ni &lalle que se presentara adgui
persori); de un lenguaje culto (“trauma”, “en su defecttiotario”); de pareados y
ripios (“cuando no estoy hablando, se me va la all€amboya”; “<<Qué rollo,
repollo>>"); de construcciones pleonasticas (“leldn todos los huesos de su cuerpo
corporal”, “todas las personas del mundo mundiatl vulgarismos, |éxicos y
morfosintacticos (“mola mucho, mola un pegote”; Llaisa”); o de la ruptura, y juego,
al mismo tiempo, con frases hechas (“todo el muedidara pelos y también sefales de
Manolito”; “culo-veo-culo-quiero”; “todo el mundasequivoca, sobre todo el que tiene

boca”).

Si los jovenes lectores se acercan a cualquietasdebras sobre este singular
personaje, observaran como se o0s ofrece una vid&inmundo (el contraste
generacional; la dualidad tradicion/modernidadyaaler ilusionante de la publicidad; la
vision parcial de la realidad que ofrece la teléwis..), de la realidad pasada por el
tamiz de los ojos de un nifio, con lo que ello pusddlevar de inocente tendenciosidad
0 inocencia tendenciosa; pero no un nifio cualguséna un nifio capaz de embriagarse
del lenguaje de los adultos, con lo que ello pusddlevar, esta vez, de prevaricacion

(ino gratuita, claro!); recurso tan sabia e intenadamente utilizado por Cervantes.



Poesia para gorrionede Juan Ramon Barat

Juan Ramon Barat establece el “principio” (axiom@)su poemario en los dos
primeros poemas: “Poesia para gorriones” y “PreludCon una actitud atenta,
observadora, vitalista, dejandose seducir por heibez de todo cuanto nos rodea (la
flor, la palmera, la fruta, la nube, el pajaroagla, el sol o el cotidiano despertar de una
mafana de abril), el poeta evoca la capacidad sefianion del nifio, su fantasia, la
libertad, el amor, la belleza, la alegria (la keano elemento necesario), la tristeza, la
soledad y la esperanza, como cierre erlCekhto del nifio Jestis

Elegante siempre en el lenguaje, con imagenes mnastigas, metaforas
delicadas y aparente sencillez, crea, en definitima atmésfera en la que el texto suena
casi a confesién sincera y personal. Qué modo masill® y emotivo, a la vez, de

recrearse en la Belleza y sugerir.

El hombre sintiendo; lanaturaleza como expresion serena y musical de la
Belleza, y laensofiaciéon y fantasidejan paso también &lumor, cuando el poeta
supera, con el juego de palabras, la sencillezdianotidad y cercania de elementos
como la cereza, la gallina, la palmera, la cebddafresa, el melon o el raton. Su
capacidad creadora, junto al dominio de los recsupsméticos, nos ofrece una vision

personal de la realidad, llegando a difuminarseifoges entre realidad e invencion.

En “Lluevé, el poeta mira a través de la ventana en unluNabko. Todo lo que
ve se impregna del agua de lluvia o son sus opsgle se humedecen. En “Himno al
azahar”, el poeta le canta, le rinde homenaje ocdastlos sentidos y funde en una sola
las imagenes del campo engalanado de bellas ysa®ftores en primavera con la de la

novia, lista para su boda.

En “Geranid, el poeta identifica a la amada con la flor qupélla lleva
prendida en el pelo. EnDEfinicion de la noche (en cuatro tiemppspodemos
imaginar como el poeta trata de definir la nochgpaado distintas posiciones: desde el
interior del hogar, la noche es <<sdbana con muelgogeros>> y la luz se percibe

como <<disuelta en caramelo>>. Se funden los elemmgnse confunden sus limites;



desde la calle, la noche es <<sefial de traficoca#b>>, y, como efecto de la
iluminacion artificial nocturna, los pajaros posaam el arbol semejan estar en llamas;
y, empapado por la lluvia, la noche se confunde<taim mar de agua oscura>> vy las

estrellas, con <<peces fosforescentes>>.

En “Al fin la primaverd, el poeta nos hace ver y confundir la llegadalale
primavera con los habituales movimientos del déapezn este caso, de una mujer, que
se despereza, se desenreda el cabello, sonriefig.sug primavera, la alegria, la
esperanza, la vida, en suma, se ve, se toca, $& e saborea: <<aire dulce>>,
<<mediodia de naranja>> y pajaros que <<son visjir@arinetes, finos oboes y
flautas>>.

“Poesia para gorriones” logra, en definitiva, nto stiespertar la imaginacion del

lector de cualquier edad, sino, sobre todo, comlmatjue de trivial tiene la vida.



