Octavio Paz frente a la teoria poética
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TEORIA POETICA

Constituye uno de los capitulos mas interesantes de la obra de Paz.
Su calidad e intuicién criticas no desmerecen en absoluto del resto de su
produccion, siendo ademas premisa obligada para el estudio de su poesia.

Seria quizis oportuno, dada su importancia, un estudio especifico de
este apartado (1); no obstante, tenienido en cuenta la finalidad de este
estudio, se destacarin tinicamente los puntos que sean utiles para el mis-
mo. En general tendera a ser un andlisis critico que se intentara evidenciar
en muestras poéticas concretas,

Lo mis interesante de la mencionada teoria poética se encuentra en
“El arco y la lira” (2), también en el prélogo de “Libertad bajo palabra” (3),
tan breve como intenso., Hay asimismo en las piginas introductoras de
“Poesfa en movimiento” ciertas consideraciones generales acerca de la
finalidad de la poesia y un esbozo de la actual panorimica de la misma
en México (4).

(1) Vid., el extracto de nuestra tesis de licenciatura: “La lengua poética de
QOctavio Paz”, correspondiente al andlisis de la obra poética a la que se alude en
la teoria literaria correspondiente, Publicado en ANATES de la Universidad de
Murcia. Volumen XXXVIII, n~ 2, Filosofia y Letras, Cursc 1979-80 (Ed, 1981),

(2) . Paz. Octavio, El arco v la lira, Ed, F.C.E. México, 1973,

(3) Paz, Qctavio. Libertad bajo palabre Ed. F.C.E. México, 1974

{4) Paz, Octavio. Poesia en movimiento, Ed. Siglo XXI. México, 1977.
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Podemos, ademds, encontrar numerosas referencias acerca de los fines
de la poesia a lo largo de sus numerosos ensayos. Algunos como “Las peras
del olmo” (5) retnen articulos acerca de poetas espafioles e hispanoameri-
canos. Quizés lo mds curioso sea la identificacién de Octavio Paz, en algin
punto concreto, con el poeta comentado. Continuamente se observa una
justificacion de sus modos poéticos, esto es razonable en cierta medida,
ya que si, en un momento dado, asume la defénsa de un poeta surrealista,
indudablemente —como participante del Surrealismo— son sus propias
ideas las que en realidad expone, es “su” concepeién sobre dicho movimien-
to lo que, ineludiblemente, encontramos.

En “El arco y la lira”, concretamente en su “Advertencia a la primera
edicién” (6) se plantea Octavio Paz un problema que va a resultar clave
dentro de su produccién: qué es mas importante, transformar la vida en
poesia o hacer poesia con la vida. Como se puede evidenciar es una pre-
gunta realmente crucial. Lo mismo viene a cuestionarse en €l prologo de
“Poesia en movimiento” {7) donde ademds nos presenta una breve pano-
rdmica acerca de la poesia mexicana actual.

Para Octavio Paz, esta y otras interrogantes se quedan en simples for-
mulaciones retéricas. Son, con demasiada frecuencia, Ginicamente pretextos
para sus elucubraciones, no se puede ver en ellas una preocupacién honda
y verdadera, no es un planteamiento profundo donde quede reflejado
el tormento del escritor ante la paradoja que puede suponer poetizar so-
bre la vida. ‘

Hay notoria diferencia acerca de la concepcién del mester literario
entre Paz y Sdbato, por ¢jemplo. Este ultimo en “El escritor y sus fantas-
mas” muestra una actitud totalmentée opuesta. El escritor esti realmente
angustiado ante el problema que se menciona. jCudndo en Octavio Paz
podemos encontrar afirmaciones del talante de las de Sabato?:

“dPara quién escribo este libro? En primer término para mi mis-
mo, con el fin de aclarar vagas intuiciones sobre lo que hago en
mi vida; luego porque pienso que pueden ser utiles para mu-
chos que, como yo en mi tiempo, luchan por encontrarse, por
saber si de verdad son escritores o no, para ayudarlos a respon-
derse qué es eso de la ficcidn y como se elabora... todas esas
preguntas que me han preocupado a lo largo de muchos afios,
pues para mi, como para otros escritores de hoy, la literatura

(5) Paz, Octavio. Las peras del olmo, Ed. Seix Barral. Barcelona, 1971. .
(6) Paz, Octavio, Op. cit. p. 7,
(T} Paz, Octavio. Op. cit. p. 36.
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1o es un pasatiempo ni una evasion, sino una forma —quiza la
mas completa y profunda— de examinar la condicién huma-

na” (8).

El estilo directo, la respuesta concreta, comprometida, que observamos
en Sibato es impensable en Octavio Paz, Nuestro poeta, a lo largo de su
produccién tedrica y, concretamente, en los prologos citados (9), nos pre-
senta en realidad una serie de cuestiones sucesivas, una remite a la otra;
la respuesta requiere una atenta lectura del libro, es el propio lector quien
induce su conclusién, Parte, normalmente, de una propuesta a modo de
axioma, se interroga con ese peculiar estilo y concluye con la demostra-
cién de dicha proposicién, No obstante la contestacién a las cuestiones
fundamentales, repetimos, ha de encontrarla el lector ya que Octavio
Paz responde con metiforas o presupuestos filosoficos; todo ello dentro
de un estilo dificil, cerrado y circular, de factura impecable. Ejemplo
tipico podria ser el que ilustra la Advertencia de libertad bajo palabra.
Hay, incluso, en la segunda edicién del libro una modificacién en la ex-
plicacién preliminar de Paz, inserta en dicha Advertencia. El propio autor,
adelantindose =al lector plantea: “gTodos estos cambios indican que la
pregunta a que alude la Advertencia a la primera edicidén no ha sido con-
testada? La respuesta cambia porque la pregunta cambia. La inmovilidad
es una ilusidn, un espejismo del movimiento; pero el movimiento por su
parte es otra ilusidn, la proyeccion de lo Mismo que se reitera en cada uno
de sus cambios y que, asi, sin cesar, nos reitera su cambiante pregunta,
siempre la misma” (10).

Esta respuesta, como siempre sucede con el autor, esti cargada de
significaciones distintas, pero unidas por esa sucesividad logica a que las
somete. Hay un juego retdrico-logico tipico de Paz que exige una serie
encadenada de explicaciones. No es de extrafiar que sea calificado de
“abstracto”. En realidad sus problemas son tedricos, no se cuestiona ver-
daderamente si es mds importante la vida o la poesia, asi, logicamente, lo
resuelve con planteamientos y explicaciones filoséficas, metafisicas incluso,
tedricas en definitiva.

Por tanto, podriamos calificar la obra de Paz en conjunto como un
precioso ideograma cargado de poesia, :

El concepto de poesia de Octavio Paz coincide en gran manera con el

(8) SaBato, Ernesto. “El escritor y sus fantasmas”. Ed. Eeix Barral. Barcelona,
1879. pp_ B ¥ 9.
(9) Nos referimos a las péginas introductorias de Poesia en movimiento. Op.
cit. y de Libertad bajo palabra. Op. cit.
(10) Paz, Octavio_Libertad bajo palabra. Op, cit. p.'8.
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de Xavier Villaurrutia a quien dedica un valioso estudio que resulta ade-
mas muy util para interpretar ciertos aspectos de su teoria poética, asi en
el citado estudio encontramos: “El denominador comin de todas las ar-
tes es la poesta”, (11).

Asimismo, para Octavio Paz la poesia es el elemento que caracteriza
las obras de arte, Como se puede apreciar, las influencias que sobre su
teorfa 0 su obra existen, son puestas de manifiesto por el propio autor;
generalmente suele dedicar ademds un ensayo critico a los temas o auto-
res de su preferencia. Asi, la influencia se muestra de forma nitida en el
prélogo de su traduccién del japonés de los poemas de Basho.

Hay otros elementos que Paz incorporé de Villaurrutia y la generacion
que él representaba como es, por ejemplo, el rasgo de continuidad poéti-
ca asi como la defensa de la libertad, el arte y la cultura. :

Centro preferente de atencién de ambos poetas fueron también el oni-
rismo, la aridez creadora y la palabra poética.

No obstante, si bien Octavio Paz se siente deudor y heredero de Vi-
llaurrutia y su generacion —los Contemporineos— en la asuncién de la
defensa de la libertad del arte y la cultura, reprocha la exclusién por parte
de Villaurrutia, en su deseo de incorporacién de la tradicién moderna, del
elemento visionario y pasional, que es uno de los componentes esenciales
de la tradicién moderna, desde el Romanticismo hasta el Surrealismo.

Para O. Paz, ese onirismo, esa.poesia del suefio y de los suefios, enlaza
con la idea de subversitn, v critica a Villaurrutia esa indiferencia. En el
citado estudio afirma: “Los poetas de los Contemporineos fueron indife-
rentes a todas esas palabras (subversion, reaccién). Esta indiferencia era
precisamente lo que nos separaba. Por ejemplo: para ellos el surrealismo
fue exclusivamente una experiencia estética mientras que para nosotros la
escritura automatica y el mundo de los suefios fueron, al mismo tiempo,
una poética y una ética, una visién y una subversién. Hay dos palabras
que a nosotros nos estremecieron y que a ellos no les dieron ni frio ni calor:
rebelion, revelacién”. (12).

Tras esta sintesis de Paz, podria sin mucho esfuerzo imaginarse una
poesia que respondiera, en mayor o menor medida, a estos presupuestos.
En realidad, hemos de reconocer que esa preocupacién social en Octavio
Paz solamente se reduce a sus afirmaciones o cuando mds, a sus enun-
ciados tedricos. Este paraddjico ser, cuya lucidez mental y sensibilidad
superan el limite de lo extraordinario, crea su propio mundo, desconectado

(11) Paz, Qctavio. Xavier Villaurrutia en persona y vbre. Ed. F.CE. Mé)&ico,
1978, p. 51.
(12) Paz, Octavio, Xavier Villaurrutia en persong y en obra. Op_. cit. p. 30.
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un mucho de la realidad. Octavio Paz, como verdadero intelectual, razona
y se preocupa de los problemas del mundo en el que vive inmerso, pero
no puede evitar entrar de lleno, con el ejemplo de su obra, en lo que re-
procha a Urrutia y los Contemporéneos. Es evidente que, ademis, esta
convencido de su “compromiso”. Su sinceridad al respecto es incuestiona-
ble: “Me interrogaron largamente sobre la contradicciéon que les parecia
advertir entre mis opiniones politicas y mis gustos poéticos. Les respondi
como pude. Si mi dialéctica no les convenci6, debe haberlos impresiona-
do mi sinceridad pues me invitaron a sus comidas mensuales...” (13).

El parrafo es revelador: les respondi como pude y a pesar de mi
dialéctica... es indudable su convencimiento, su sinceridad. Lo definiria-
mos, simplemente como un poeta totalmente consciente de la importancia
de su misién, pero cuyo caricter y modos poéticos difieren en gran medida
de sus convicciones tedricas. ‘ ' , :

El onirismo, la aridez creadora, la palabra poética, fueron analizados
por ambos poetas. Hay una diferencia ostensible en los poemas de Villau-
rrutia y Paz. Villaurrutia tendia a la melancolia, su amor, su indolencia,
la esterilidad creadora, cuajaban en una suerte de poesia oscura, roman-
tica, cuyo fin ineludible era la muerte

aridez creadora

. . —_— Muerte.
indolencia, pereza-

Amor -

Xavier Villaurrutia concebia el amor —quiza, entre otras razones, por
su tendencia a la homosexualidad —como algo estéril, negativo, como una
impotencia cuya finica respuesta era la inactividad, la indolencia, la muer-
te en término extremo. Hay de nuevo una coincidencia de actitudes; Oc-
tavio Paz, al referirse a'la impresién que la noticia de la muerte de Vi-
laurrutia le causd, habla de la falta de significacién de la muerte, de su
estupefaccion ante este sin sentido: “...—Murié Javier Villaurrutia—...
Como ocurre con frecuencia en esos casos, oi las palabras de Rufino sin
oirlas. No senti nada. Unas horas después, ya a solas, me di cuenta de lo
que significaban realmente. Pero hago mal en hablar de significacion: la
muerte no la tiene y esto es lo que nos deja indefensos ante ella. No po-
demos decir nada frente a la que dice nada. La muerte es la insignificacién
universal, la gran refutacién de nuestros lenguajes y nuestras razones” (14).

En sintesis, para Villaurrutia la falta de inspiracién, el vacio creativo,
la insignificacion en suma, conducen a la.muerte. Para O. Paz la muerte
es la in-significacion. '

(13} Paz, Octavio, “Xavier Villaurrutia en persona y en obra”. Op. cit. p. 14,

(14) Paz, Octavio, "Xavier Villaurrutia en persona y en gbra”. Op. cit, p. 18,
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No obstante, la tonalidad de ambos poetas es muy diferente. El oniris-
mo de Paz nos conduce a un mundo lleno de sensualidad, plastico, pletd-
rico de amor y naturaleza. El dolor, la muerte, €l pesimismo exacerbado,
apenas tienen reflejo en su poesia.

En cuanto al poder evocador de la palabra y a la creacién literaria hay,
nuevamente, un claro reflejo de las opiniones de Villaurrutia. De este mo-
do el propio Paz reconoce: “Siempre he creido en la inspiracién: Villau-
rrutia me ayudé a distinguirla de la facilidad y a no confundirla con el
procedimiento. Siempre me han atraido las palabras, eriaturas dobles o
triples; Villaurrutia me previno: hay que desconfiar de ellas. Hay que de-
jar caer una gota de duda en lo que se dice, la sombra de la incertidumbre
debe acompafiar nuestras afirmaciones... Villaurrutia me ensené a leer
los poemas con otros ojos; mejor dicho, me enseiid que la lectura de un
poema no se hace s6lo con los ojos sino con todos los sentidos y con el en-
tendimiento. Las palabras, ademéis de significado, tienen peso, color, sa-
bor, olor. Tienen sobre todo, sombras, ecos: con ellos el poeta erige ins-
tantianeas esculturas”. (15).

Como podré observarse al ir efectuando el analisis de sus poemas, esta
definicién podria ser una sintesis perfecta de su obra poética. La pluriva-
lencia significativa, la sinestesia miltiple, la vaguedad, la sombra, el eco, la
repeticion indefinida, la inmovilidad del instante. El poeta erige “instan-
taneas esculturas” que son sus poemas, El poema para Octavio Paz es una
materialidad instantinea e inasible, una evocacién sistematica y repetida
dentro de una estructura cerrada e inmovil. La finalidad perseguida es una
lucha perpetua contra la significacién univoca, un ir mis alla, la comuni-
cacién poética es algo comparable al instante de iluminacién mistica de
indole religioso-filoséfica, de clara raigambre oriental.

En general, el cimulo de constantes poéticas que caracterizan su obra
son, en numerosas ocasiones, producto de influencias de antiguas culturas,
generalmente orientales, o de movimientos literarios o estéticos, o, sim-
plemente, de autores con él relacionados, como es el caso del mismo Vi-
llaurrutia.

Es de destacar su labor critica que guizas ha impedido la aparicion
de estudios sobre su obra. Las mejores aportaciones en este sentido son
las del propio Octavio Paz, si bien, una vez estudiado el climulo de influen-
cia asumidas y reflejadas en su obra, adolece de cierta falta de originali-
dad. Hay que reconocerle, sin embargo, que facilita en gran medida esta
labor critica al reconocer de forma expresa sus fuentes e influencias, apor-

(18) Op. cit. p. 34.
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tando ademas una labor ensayistica y de critica literaria de la que, en ge-
neral, carecen sus contemporaneos.

Saul Yurkievich en su articulo “O. Paz. 1ndagad0r de la palabra” afir-
ma: “...Cree que la, literatura moderna es inseparable de su critica, que
ésta la inventa y la fundamenta... Siempre hay complemento y 6smosis
reciproca entre los poemas y los ensayos de Paz, que surgen en continua
alternancia {en corriente alterna) de un mismo centro-de movimiento. Y
es ese movimiento el que pretendemos esbozar a través de la reflexién
(o doble refraccion, la de un rayo incidente desdoblado del poeta sobre Ia
palabra”.) (17).

La sintesis de Yurkievich confirma la estrecha relacién entre teoria-
obra poética que anteriormente se habia mencionado. Cita asimismo, in-
directamente, un ensayo de Paz, Corriente Alterne, del que extrae el mate-
rial utilizado para su articulo. Esto corrobora esa “diseminacién” del ma-
terial tedrico de Paz a lo largo de su obra aunque existan publicaciones
especificas de teoria y critica literaria. :

Octavio Paz no puede eludir al critico que lleva dentro; los temas ob-
jeto de su reflexion y preocupacién son metaféricamente aludidos en sus
poemas y directamente reflejados en su prosa.

En “El arco y la lira” (18) postula el autor la autosuficiencia del poe-
ma. Cada poema se ostenta como algo diferente e irreductible, de ahi la
impotencia e inutilidad de las clasificaciones. Es imposible reducir a unas
cuantas formas, —épicas, liricas, dramaticas— el poema, ya que: “todas
las actividades verbales, para no abandonar el dmbito del lenguaje, son
susceptibles de cambiar de signo y transformarse en poema, desde la
interjeccion hasta el discurso logico”. (19). :

Por otra parte, a pesar de ser ttiles al trabajo, las nomenclaturas o
clasificaciones, segin Octavio Paz, “resultan inservibles cuando se las
quiere emplear para tareas mas sutiles que la mera ordenacién exter-

" (20).
Asm‘usmo cualquier disciplina que utiliza la critica, desde la estllis-

(16) Hemos de mencionar al respecto el reciente interés de O. Paz por la difu-
sidn de su obra (recopilacién de gran parte de su obra poética en “Poemas”. Seix
Barral. Barcelona, marzo de 1879) y de critica sobre la misma Hay también una
recientisima edicién a cargo de Alfredo Roggiano que reline gran nimero de los
articulos que autores come Cortizar, Julidn Rios, Rachel Phillips habian publicado
hien en inglés, bien en ediciones de universidades americanas, que facilitan en gran
medida la recopilacion bibliografica.

(17) YurkievicH, Saul. “Fundadores de la nueva poesia latinoamericana”. Ba-
rral Edit. Barcelona, 1971.

(18) Op. cit. pp. 14-15

(19) Op, cit. p. 15.

{(20) Op! cit. p. 15,
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tica hasta el psicoanilisis, cuenta con limitaciones similares: son impres-
cindibles si queremos estudiar una obra, pero nada pueden decirnos
acerca de su naturaleza Wltima.

El caracter de trascendentalidad que otorga a la mision del poeta es
evidente. Cualquier disciplina es puro instrumento. Realmente creemos
que “algo” acerca de su postrer naturaleza si que pueden decirnos el psi-
coandlisis o la estilistica. Normalmente, afirmaciones tan peregrinas como
fas de Paz resultarfan chocantes, pero dentro del sistema del autor, tienen
su logica irrefutable. No se puede desestimar la consideracién “elitista™
que tiene del arte; encaja en esa corriente “intelectualista” que podria
tener como referencia autores del talante de Edgar A. Poe, Baudelaire,
Verlaine, etc. Para estos escritores la poesia es vida, pero “su vida”. Bus-
car en ellos atisbos de poesia comprometida o social, de critica real y
profunda es un absurdo (21}.

Como se observa, la postura ante “lo establecido”, ante la critica y
sus clasificaciones, es totalmente revisionista y, en muchos casos, con-
traria. De ahi que corroboremos la postura inicial de no incluirlo por
sistema en ningdn movimiento poético ni bajo una influencia o influen-
cias determinadas. Con una teoria poética tal, nos pareceria tan absurdo
como inutil,

Por tanto, segin la concepcién de Paz, la naturaleza Gltima de un
poema no nos la puede ofrecer la critica o la téenica, ya que la técnica
es herencia, repeticion susceptible de perfeccion o degradacién, es cam-
bio: “el fusil reemplaza al arco” (22). El verdadero poeta “trasciende”
esos estilos, trasciende el lenguaje literario y lo resuelve en “actos poé-
ticos irrepetibles: imagenes, colores, ritmos, visiones, poema” (23),

En sintesis: “El poeta se alimenta de estilos. Sin ellos no habria poe-
mas. Los estilos nacen, crecen v mueren. Los poemas permanecen y ca-
da uno de ellos constituye una unidad autosuficiente, un ejemplar aislado,
que no se repetird jamés...” (24},

Todo este corpus de teoria es, como habremos de repetir en mas de
una ocasién a lo largo de este trabajo, un conjunto encadenado de tras-
cendencias. Parece una doctrina de tipo casi religioso. De hecho, al ana-
lizar los apartados del tiempo o €l amor, se pueden comprobar las reso-
nancias de doctrinas religiosas hindues. ‘

La tinica nota comin a todos los poemas es que son productos hu-
manos. Esta apreciacién es muy interesante y nos lleva sin querer a un

{21) Para Verlaine, con quien conecta de modo evidente, iz poesia es él ré-
sultado de una visién primordial y una realizacién expresiva posterior.
(22), (23), (24) Op. cit. pp. 17 y 18.
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gran poeta del 27; Luis Cernuda. Hay, en el fondo de la actitud tedrica
de ambos, unos postulados comunes: la obra es un producto elaborado,
inaccesible a la masa, al vulgo. Cernuda, mas directo en este sentido, lo
expresa mas claramente. Octavio Paz no lo dice pero es facilmente dedu-
cible: el poema “trasciende” el lenguaje, los estilos; e! instante de “co-
munion” del hombre con la poesia es tnico, atemporal, casi de caricter
divino o naturaleza mistica. JPodemos, ante esto, imaginar un lector
popular? .

Cernuda (25), al preguntarse por la existencia de la llamada “poesia
popular” concluye que no puede decirse que tal poesia exista ya que el
pueblo, lo mismo que las otras restantes clases de la sociedad, no mantie-
ne un arte para su disfrute exclusivo. Ademas: “...el arte es para po-
cos, no por presentar caricter aristocratico, sino porque requiere, como la
ciencia, unas cualidades especiales, vy no todos los hombres tienen para
é] vocacién, Si se olvida esa condicién fundamental del arte, pretendien-
do no elevar el hombre hasta el arte, sino rebajar éste al nivel de la masa
comun, lo convertimos en bufén de la estupidez humana” (26).

Suficientemente explicito Cernuda concluye: “...Y si el poeta ha de
dirigirse a una clase de hombres, sea ésa la de los mejores porque solo
lo perfecto puede satisfacerles (27).

Siendo la poesia ‘de ambos autores tan diferente existe esa actitud
comiin ante el arte. Ambos participaron ademds del Surrealismo y pre-
sentan también como notas caracteristicas la sensualidad, el cultivo de
la imagen, la frecuente aparicién de notas tenues: la luz, lo abstracto, lo
alado, €l hermetismo. No obstante, hemos de destacar la relevancia
que en las obras de Paz y Cernuda presentan el ritmo y la imagen, deri-
vada de la gran aficion e interés que hacia la musica y pintura muestran.

Asi, Octavio Paz, en “Apariencia desnuda” analiza la obra de Mar-
cel Duchamp (28), pintor admirado por él, viendo ademas las relaciones
entre la obra y la vida del artista. También en “Marcel Duchamp o el
castillo de la pureza” ofrece Paz una especie de “libro-maleta” con repro-
ducciones en transparencia y color, preludio de las experiencias de “Blan-
co”, “Topoemas” o “Discos visuales” donde el espacio, el color, la distri-
bucidén, juegan papeles predominantes.

No obstante, las coincidencias de Cernuda y Paz son mds bien margi-
nales, es una actitud comin ante el arte y la poesia. Una concepcién eli-
tista v cerrada, una abstraccién general. Mas concreto es el aspecto de lo

(25) CernNupa, Luis. “Poesia y Literatura I y II”, Barcelona, 1975,

(26) Op. cit. p. 27.

(27) Op. cit. p. 30. .

(28) Paz, Octavio. “Apariencia desnuda” Biblioteca Era_ México, 1973.
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sensual; Cernuda y Paz ofrecen en sus poemas el mas bello v completo
canto al cuerpo, a la juventud pletorica, a la desnudez. Quizas este Ultimo
aspecto sea de tinte mis surrealista en Cernuda y mis claramente expre-
sado en Paz.

Difieren en la visién negativa, estéril, impotente, que Cernuda —asi
como le ocurria a Villaurrutia— ofrece del amor, la soledad, del aleja-
miento como Unica salida. En Octavio Paz el amor es libre, alegre, posi-
tivo en suma. Asi, existe una tonalidad comin derivada de esas actltudes
¥y concomitancias.

La constante de Paz acerca de si es o debe ser el arte un instru-
mento para la vida, es también objeto de atencién' por parte de Cernuda,
Concluye, légicamente, —dados los presupuestos anteriores—, con la in-
dependencia y entidad superior del arte. Ademas al referirse al factor so-
cial afirma: “Arte y politica no tienen circulos concéntricos de accion;
se cruzan en término extremo, y no puede identificirseles como tampo-
co se identifican la ciencia y la politica. El arte no es producto exclusivo
de una época ni de una sociedad sino del espiritu humano que dirige épocas
v sociedades, y hacerle depender de éstas es someter lo superior a lo
inferior...” (29). ‘

Con todos los reparos y las excepciones a que haya lugar, —que, in-
dudablemente, las hay— podriamos afirmar los mismos presupuestos en
Paz: Arte y politica se “cruzan” en su obra, de forma totalmente espora-
dica y, normalmente, con escasa calidad poética. A pesar de su “Estacion
violenta” y algunas manifestaciones concretas, la mayoria de su produc-
cién se encuentra dentro de esos presupuestos de consxderacmn superior
de la obra de arte, y, por supuesto de la poesia. :

PALABRA, IMAGEN, POEMA, EN SUS POSTULADOS_TEORICOS

Hemos mencionado, al referirnos a Cernuda y sus conexiones con Paz,
las influencias musicales y pictéricas en la obra de ambos. Ademas de
esta evidencia en sus poemas, Octavio Paz analiza y expone en su teoria
poética, acerca de la naturaleza del poema, extensos capitulos dedicados
al ritmo y a la imagen.

Al referirse al estilo escribe: “No quiero negar la existencia de los es-
tilos. Tampoco afirmar que el poeta crea de la nada, el poeta trasciende
el lenguaje. O mejor dicho: lo resuelve en actos poéticos irrepetibles:

(29) Cernupa, Luis. Op. cit. p. 21.
(30) Paz, Octavio. “Estacién violenta”. F.CE México, 1977. Esta también in-
cluido en “Libertad bajo palabra”. F.C.E. México, 1974, :
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imigenes, colores, ritmos, visiones: poemas... Los estilos nacen, crecen
y mueren. Los poemas permanecen y cada uno de ellos constituye una
unidad autosuficiente, un ejemplar aislado, que no se repetira jamas”
(31).

El autor vuelve, una y otra vez, a su cadena de “trascendencias”.
Para él no hay diferencia esencial entre las artes, de ahi quizis sus “in-
cursiones” en el campo de lo visual o grafico (Discos visuales). El elemen-
to distintivo que separa a una obra de arte de otra, que aun siguien-
do las normas de estilo no lo sea, es ia poesia.

La diferencia entre las distintas artes sélo es diferencia de transforma-
ciones. (He aqui, claramente explicitada su concepclon “formalista” del ar-
te en general, y de la poesia en concreto):

La palabra encierra —aparte de sus propiedades fisicas— una plura-
lidad de sentidos. El lenguaje hablado tiende a la univocidad. El poeta,
en cambio, jamis atenta contra la ambigiiedad del vocablo. En el poema
el lenguaje recobra su originalidad primera, mutilada por la reduccién que
le imponen prosa y habla contidiana “...El poeta pone en libertad su ma-
teria, €l prosista la aprisiona” (32).

El lenguaje, para Octavio Paz, la palabra posee una misién trascen-
dente, es la encarnacién de algo que la trasciende y traspasa; las pala-
bras son: “...sin perder los valores primarios, su peso original, son tam-
bién como puentes que nos llevan a otra orilla, puertas que se abren a
otro mundo de significaciones indecibles por el mero lenguaje...” (33).

La finalidad de esa misién es conseguir aprehender el instante poéti-
co. Por medio de esa trascendencia de las palabras el hombre se tras-
ciende a si mismo, sumergiéndose en una atemporalidad de caricter se-
mejante al religioso. Asi, en cualquier pigina de sus escritos poéticos po-
demos encontrar la eterna pregunta:

4Solo la muerte es puerta de salida?

El escape, quizas, es hacia dentro.

Purgacién del lenguaje, la historia se consume
en la disolucién de los pronombres:

ni yo soy ni yo méis sino méds ser sin yo

En el centro del tiempo ya no hay tiempo

es movimiento hecho fijeza, circulo

anulado en sus giros. (34)

(31) Paz, Octavio. “El arco ¥ la lira”, Op, cit. p. 18.

(32) Op. cit. p. 22.

{33 Op.cit. p. 22,

(34) Paz, Octavio, "Pasado en claro” F.C.E. México, 1978.
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" Por tanto, la transformacion a que es sometido el vocablo, (el color o
la imagen), lejos de deformarlo lo devuelve a su verdadera naturaleza
que es, la naturaleza original, :

Dentro de este universo poético de Paz ocupa lugar de privilegio
la imagen. Asi, la palabra poética es:

PALABRA

/N

g N
Ritmo, color, Imagen
significado.

La palabra, intrinsecamente, posee cualidades como el ritmo, color,
también, légicamente, conlleva un significado, asimismo es capaz de sus-
citar imigenes. Estas propiedades, que el uso ha corrompido v lexicalizado,
anulandolas en la mayor parte de las ocasiones, son las que el poeta ha
de poner de manifiesto. Las imigenes, ampliamente consideradas son
de lo mas complejo: auditivas, intelectuales, visuales, etc.

" El ritmo, las pausas, lo musical, son significativos en si mismos.

Es increible la importancia que en Octavio Paz alcanzan estos com-
ponentes, son una especie de “conjuro”, un rito de caracter religioso, por
medio del cual la vuelta al origen, en el tiempo y en el espacio —coor-
denadas con las que juega constantemente— serd posible.” El tiempo se
anula, haciéndose puntual, el espacio no existe, hay una coincidencia de
coordinadas. La palabra y sus propiedades nos llevan a la aprehension
de la esencia poética que es el no-tiempo, la comunicacién perfecta, lo
que, en definitiva, se consigue. )

Por tanto, concretamente, para nuestro poeta las obras plasticas y mu-
sicales pueden ser consideradas poemas si:

al — Regresan sus materiales a lo que son -——materia resplandeciente
u opaca— Y asi se niegan al mundo de la utilidad.
h) — Se transforman en imagenes y de este modo se convierten en

una forma peculiar de comunicacién.

Hay un sistema encadenado, una serie sucesiva de implicaciones que
forman parte de un todo armodnico y organizado, es, en resumen, un
proceso, cuyas partes o integrantes fundamentales son las que va he-
mos ido analizando (palabra, imagen, ritmo, etc.).
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Un esquema del proceso seria

N POESIA /

Piedra

Color Ser imagenes
Palabra{ — IMAGENES Poder suscitador
Sonido

l

Escultura

Cuadro 5, POEMAS
Poema

Obra musical

Octavio Paz concibe la poesia de modo amplio, podriamos identificarla
como un “don especial” atribuible a poetas, escultores, misicos, pintores,
y a todo artista en general que, dominando la técnica (no se olvide la
concepeién de los poemas como productos humanos), es capaz de tras-
cenderla, de devolver a los distintos materiales sus peculiaridades pri-
marias, decidoras en si mismas.

' Asimismo la imagen, derivada de esa “poesia multiple” esta conside-
rada globalmente; una escultura, una obra musical, poseen gran canti-
dad de imagenes: auditivas, visuales, sensoriales, en definitiva. Estas
imagenes, por el hecho de serlo, —gracias a la poesia— poseen de nue-
vo ese poder evocador y suscitador que hace que una escultura, un
cuadro, una obra musical 6 un poema se conviertan en POEMAS, que
sean capaces de evocar en el degustador de ese arte particular ese ca-
racter de trascendencia que le llevara a compartir plenamente la obra,
el poema.

Hemos de hacer notar, al referirnos a los conceptos que normalmen-
te utilizamos al aludir a O, Paz, el cardcter del léxico empleado; es de-
cir, si nos pusiésemos a hacer una clasificacién o agrupacion de los con-
ceptos en campos semdnticos, por ejemplo, nos encontrariamos con pa-
labras muy repetidas del talante de: universo, trascendencia, dom ori-
gen, concepcion, amplitud, gran, convertir, crear, transformar, suscitar,
evocar, etc., todas ellas relacionadas, de un modo u otro con lo divi-
no, o cuando menos son conceptos de cardcter elevado. La confeccién
de un soneto es: €l acto de creacién poética, Hay una tendencia a la ge-
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neralizacion, su léxico es elevado, abstracto, césmico, en ocasiones. Asi,
las imagenes suscitadas por la poesia, no son gran cantidad de image-
nes o multitud de imagenes sino constelaciones de imagenes. De ahi que,
normalmente, muchas veces sin saber a ciencia cierta por qué, se califi-
ca su obra de “universo” poético.

Para Octavio Paz, el poema es algo que estd “mas alld del lenguaje
pero que ha de alcanzarse a través de é1” (33). Asi, una obra de arte
—como ya hemos indicado— podra ser calificada de poema si es algo
mas que el lenguaje (pictdrico, literario, musical—) en que esté expre-
sada o realizada. Por tanto:

Pintor Ser un gran poeta:
ser un gran escritor — Alguien que trasciende los li-
Escultor . mites de su lenguaje.

Asi, por tanto, como indica la sintesis grifica, el ser un gran escri-
tor, pintor, etc., implica necesariamente el ser un gran poeta. Dicho
de otra forma, es necesaria la calidad de poeta para poder llegar a ser
escritor, o cultivador del arte en cualquiera de sus facetas.

Es curioso el adjetivo gran antepuesto a cualquiera de las modali-
dades que cita. No se limita a decir que hay una interrelacién o com-
plemento necesario entre ambas facetas; no es, simplemente, un pintor,
escultor, etc., quien es, previamente, poeta, sino que es un gran pintor
quien es un gran poeta. Esto lleva directamente a la alusion que ante-
riormente se habia hecho al léxico empleado por Octavio Paz, y es una
manifestacion mas de esa concepcidn superior del arte o la poesia.

Al trascender el lenguaje que utiliza, el artista sirve a los instru-
mentos y no al contrario, hace que vuelvan a su “naturaleza original”.
Al trascender el lenguaje, el artista crea imagenes y “El ser imagenes
lleva a las palabras, sin dejar de ser ellas mismas a trascender el lenguaje,
en tanto que sistema dado de significaciones histéricas. El poema, sin
dejar de ser palabra e historia, trasciende la historia”, (36). '

VALORACION

Como se puede comprobar, el autor se repite. Sus constantes nos llevan,
irremisiblemente, a esa cadena sucesiva y légica que ya habiamos indi-
cado. Podria sintetizarse todo —por llamarlo de algin modo—, en una
cadena de trascendencias. Su culminacion seria el acceso a la experien-

{35) *“El arco yla lira”. Op. eit. p. 23.
(38) Op. cit. p. 23. p



Octavio Paz frente o la teoria poética 125

cia poética. Por medio del poema el tiempo se encarna en un instante:
“..la sucesién se convierte en presente puro, manantial que se ali-
menta a si mismo y trasmuta al hombre, La lectura ostenta una gran se-
mejanza con la creacién poética. El poeta crea imagenes, poemas; y el
poema hace del lector, imagen, poesia...” (37).

Cada nueva afirmacion del poeta, es un paso mas que cierra un cir-
culo perfectamente trazado. En realidad la teoria poética encerrada en
los restantes capitulos ha sido de algin mode ya analizada. Hay algu-
na consideracidn interesante acerca del ritmo v la naturaleza de la ima-
gen; no obstante, dada su especificidad y complejidad aludiremos, si se
considera necesario, a ellos con ejemplos concretos de realizacién poética.

Dentro de los cauces tedricos, Octavio Paz es, Tindamentalmente,
una sensibilidad abierta a cualquier concepcion que, estéticamente, en-
caje en su metodologia general. En sus paginas podemos hallar, junto a
concepciones religiosas de caracter budista (38), resonancias de la es-
tética francesa (poesia pura), o incluso, concomitancias muy estrechas
con los formalistas rusos.

En cuanto a este altimo punto hemos de sedalar, que nos llamaba
poderosamente la atencion la increible similitud, en cuanto a la concep-
cion de la poesia, del ritmo, la imagen, de Paz con los formalistas. No
obstante, parecia demasiado aventurada una conexiéon del autor con la
escuela rusa. A este respecto, casi por azar, pudimos constatar que este
punto es también compartido por la versidn que en “Significado actual
del formalismo ruso” {39) encontramos, El autor del mismo, cita abun-
dantemente a nuestro poeta en los diferentes puntos que trata. Cree que
O. Paz llegd a las conglusiones de los formalistas “motus proprius”, y por
caminos muy diferentes de los lingiiisticos. Efectivamente, la interpre-
taciém nos parece aceptable y, marginando lo anecdético, este detalle nos
puede servir para resumir la personalidad tedrica de Paz: Amalgama
de teorias y sintesis increiblemente personal y decidora. Con un cuidado
infinito a lo formal, al lenguaje, a la estética, en definitiva.

Valga como resumen altimo de este analisis tedrico la sintesis del
propio autor.

“...Pues el poema es via de acceso al tiempo puro, inmersién en
las aguas originales de la existencia. La poesia no es nada sino
tiempo, ritmo perpetuamente creador...” (40)

(37) "El areo y la lira” Op, cit, p. 25.

(38) Concretamente las referidas al budismo denominado “Zen™.

(39) Garcia BERR1O, A. “Significado actual del Formalismo Ruso”. Planeta. Bar-
celona, 1973.

(40) “El arco y la lira”. Op. cit. p. 26,





