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POR
AGUSTIN VERA LUJAN

El desarrollo y aun la proliferacién de los. estudios de Semiologia
narrativa desde la mitad de la década de los afios sesenta puede ser
considerado como el resultado de la conjuncién de dos factores distin-
tos: el redescubrimiento, especialmente fecundo en Francia, de la obra
de Vladimir Propp, la Morfologia del cuento (1), verdadero modelo pre-
cursor en la consideracién sistematica de lo narrativo, y el interés por
la problematica de orden semiolégico, que encontraba por aquellos afios
un contexto especialmente adecuado en el pais vecino, donde los estu-
dios literarios, inmersos en la polémica entre viejos y nuevos criticos,
no podian sino recibir con agrado el concurso de una macrodisciplina
como la Semiologia, capaz de ofrecer, si no inmediatamente los con-
cretos recursos descriptivos necesarios, si al menos el marco teérico
indiscutible en el que las exigencias de inmanencia y de recurso insus-
tituible al concreto texto literario, proclamados como confesionales por
la nueve critica, adquirian finalmente una justificacién cientifica de
obligado reconocimiento. .

- En este punto, las razones de la recuperacién de la Morfologia del
cuento por los semidlogos franceses, asi como de la continuacidon y
ampliacién de las bases metodoldgicas sobre las que Propp hiciera des-
cansar su estudio tipoldgico de las fdbulas populares, coincidian sus-

(1) Cfr. ViapiMmir Proer, Morfologia del cuento, Madrid, Fundamentos, 1971.
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tancialmente con las que originaren en su momento el nacimiento del
modelo proppiano, obra de un comparatista interesado en dotar al tra-
bajo metaliterario y etnografico de las necesarias garantias de objeti-
vidad, acabando de esa forma con un proceder descriptivo que, care-
ciendo de parametros explicitos sobre los que proceder a la elaboracion
de sus interpretaciones, se veia imposibilitado, inevitablemente, para
justificar [a validez o invalidez de éstas.

La recuperacién de la obra proppiana por los estudiosos de la lite-
ratura muchos afics después de su primera aparicién en 1928 habria
de coincidir con necesidades semejantes. Frente a los partidarios de la
consideracion de lo literario ¢omo dimension de lo Unico e irrepetible
a la que, por lo mismo, resultaba imposible acceder criticamente si no
era en virtud de la propia sensibilidad, la nueva critica francesa vino a
cuestionar, a relativizar, toda la actividad de interpretacién metalite-
raria, destacando con acierto, v en muchas ocasiones con una brillantez
y atractivo innegables, ¢como toda interpretacion no era sino el resul-
tado final de un conjunto de operaciones, aunque no explicitas en oca-
siones, derivadas de una cierta concepciéon de lo literario, de una deter-
minada —valga el término— feoria, interpuesta entre objeto literario
e Interpretacién, v a cuyo cargo quedaba buena parte de la responsa-
bilidad del quehacer metaliterario. De ahi al reconocimiento de lo lite-
rario como hecho sistemdtico habia s6lo un paso, y no deja de ser per-
fectamente comprensible que, por toda esta serie de razones, fueran
precisamente estos aspectos sistematicos, de organizacidn paradigma-
tica de los mensajes literarios, los atendidos preferentemente; empeiio
éste frente al que un modelp como el elaborado por Vladimir Propp
venfa a adquirir un estatus de antecesor ejemplar, al mostrar cémo bajo
la aparente pluralidad del conjunto de narraciones populares subyacia
un esquema de invariantes narrativas cuya combinatoria perfectamente
reglada determinaba la posibilidad de existencia de cualquier narracion
particular,

Por razones de esta naturaleza, desde mediados los afios sesenta los
estudios literarios han conocido un desarrollo sorprendente en lo refe-
rente a las investigaciones sobre lo narrativo. Semejante interés, que
continuia hasta nuestros dias —y con caracteres, tal vez, incluso preo-
cupantes ante lo que parece ser un clvido casi generalizado de otro tipo
de discursos comg el poético— (2) ha cristalizado en la actualidad en

(2) Excepcidén a este hecho generalizado la constituye A. Garcia BERRIO, con
una ya dilatada produccién en torno a la problematica textualpoética, Cfr., entre
otros trabajos, «Critica formal v funcién critica», en Lexis, 1, 2, 1977, pags. 189-209;
«Linglistica del texto v texto lirico», R.S.E.L, 8, 1, 1978, pags. 19-75; «Tipologia
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la elaboracién de una imagen considerablemente detallada y altamente
satisfactoria, en lineas generales, del funcionamiento de este tipo de
mensajes, a cuyo progresivo aquilatamiento y reajuste ha contribuido
de manera especial la condicién semiologica de este tipo de investiga-
ciones. Como es sobradamente conocido, fue Saussure, en el Curso de
lingiiistica general, quien, {rascendiendo la habitual consideracidon di-
ferencial de los estudios sobre las lenguas naturales, hacia sentir la ne-
cesidad de una ciencia general de los signos, encargada del estudio de
los principios reguladores del funcionamiento de lo sistematico-comu-
nicativo (3). La propuesta saussureana es suficientemente conocida como
para hacer innecesario cualquier comentario al respecto por nuestra
parte, pero lo que si seria tal vez oportuno destacar de nuevo es cémo
la hipétesis de organizacién sistemdtica, codificada, de toda comunica-
cign, adelantada por Saussure, con su secuela de extrapolacién de cate-
gorias lingiiisticas hacia sistemas distintos de las lenpuas naturales ha-
bria de conllevar importantes precisiones en la caracterizacién de estos
otros tipos de sistemas simbélicos, y, entre ellos, en la imagen de lo
narrativo, cuyo desarrollo desde las hipdtesis iniciales de Propp hasta
la actualidad refleja, precisamente, un progresivo afinamiento en el
inventario de unidades, reglas y procesos narrativos como consecuencia
de la cada dia mas ajustada traslacion a este ambito de los principios
y categorias puestas de manifiesto desde la teoria lingiiistica.

En términos de estricta metateoria lingiiistica, las unidades o nive-
les econ las que opera toda descripcién pertenecen a dos dimensiones
diferentes: una, paradigmatica, en la que toda lengua puede ser anali-
zada en niveles como el oracional, el clausal, el sintagmatico..., y, asi,
hasta el de rasgos distintivos; caracterizados todos ellos por poseer
propiedades exclusivas de las que carecerian las unidades de mniveles
diferentes (asi, por ejemplo, el nivel oracional vendria a ser aquel en
cuyo marco tiene lugar la predicacién clausal, el clausal aquél donde
se predican las funciones primarias de sujeto de..., objefo de..., etc.),
y otra, de naturaleza bien diferente: discursiva, a través de la cual las
unidades de la dimensidn lingliistico-paradigmatica vendrian a ser uti-

textual de los sonetos espafioles sobre el “carpe diem”», en Dispositio, I1I, 9,
1978, pags. 243-293; «Construccién textuzl en los sonetos de Lope de Vega: tipo-
logia del macrocomponente sintactico», en R.F.E.; «Tradicion tépica y comple-
jidad textual», ponencia en el II simposio de Semiologia, México, UN.A.M., 1979;
«A text typology of the classical sonnets», en Poetics, 8, 1979, pags, 435458; «Poé-
tica e ideologia del discurso cldsico», en Rev. Lit., XLI, 81, 1979, pags. 540; «Lin-
giiistica, literaridad /poeticidad (Gramditica, Pragmatica, Texto)», en 1616, Revista
de la Soc. Esp. de Lit. Gral. y Comparada, II, 1979, pp. 125-168.

(3} Cfr. F. pE Saussurg, Curso de Lingiiistica General, Buenos Aires, Losada,
1967, pag. 60.
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lizadas con vistas a una comunicacién coherente, y organiza}das a tales
efectos en enunciados, o textos, entidades lingiiistico-discursivas carac-
terizadas por su autonomia sintagmatico-semantica, por su coherencia
y completez {4).

La textualidad, la condicién coherente y significativamente auténoma
de un segmento determinado de discurso, ha sido puesta en relacién
con Ja nocién de macro-estructura, principio de organizacidén semadntica
gracias al cual resulta comprensible la realidad de la convergencia ha-
cia una misma intencionalidad significativa de una suma de unidades
de lengua cuya sintagmacién misma deviene en gran medida inexpli-
cable st no es a la luz de un principio de coherencia superior, v de na-
turaleza diferente (pensemos, por no dar méas que un ejemplo, en la
imposibilidad de una explicacion satisfacloria de los procesos de ex-
pansion oracional por coordinacién al margen del recurso a nociones
tipicamente macrotextuales como la de tépico de discurso) (5).

El nivel de macro-estructura textual se constituye, en consecuencia,
en principio de organizacidn esiructural gracias a cuya existencia re-
sulta posible 1a elaboracion de discursos coherentes, Semejante nivel
permite, ademas, caracterizar diferentes tipos de discursos en la medida
en que resulta posible establecer categorias morfoldgicas, reglas de com-
binatoria sintdtica o tipos de unidades significativas parcial o total-
mente exclusivas para un tipo de discurso dado (6).

En realidad, los estudios de semiologia narrativa a gue venimos ha-
ciendo referencia, situados en el ambito mas general de lo lingiiistico-
textual, constituyen un conjunto de aportaciones encaminadas a la de-
limitacién de la imagen del funcionamiento de la macro-estructura na-
rrativa, principio discursivo cuya existencia garantiza la posibilidad de
existencia textual para una serie de enunciados reconocidos socialmente
como relatos merced a su construccion en el respeto de un conjunto de
convenciones de género, de un conjunto de convenciones macro-estruc-
turales al margen de las cuales es imposible la construccién de una

{4) Para una caracterizacidn general de estas cuesliones, cfr. E, RaMdn TRI-
VES, Aspecto de senuintica lingiiistico-textual, Madrid, Istimo, 1979, pag. 165 vy ss;;
¥ A. Garcia BeRrrIo, «Texto y oracion», en J. 5. PET6FT y A. G. BERRIo, Lingiiistica
del texto y critica literaria, Madrid, Comunicacidn, 1978, pags. 243-266.

{5) Para estas cuestiones, cfr. T. A. Van DOk, Texto v contexio, Madrid, Ca-
tedra, 1980, obra gue, en la linea de maxima capacidad sugeridora de su autor,
permite obtener una visién global sobre los procesos de coherencia implicados
en todo fendmeno textual. s

(6) Es interesante, en este sentido, el trabajo de T. A. Van Durk, «<Aspectos
de una leoria generativa del (exto poéticos; en Ensayos de semidlica poética,
Barcelona, Plancta, 1976, pags. 239-272.
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historia narrativa coherente, es decir, de un relato correctamente orga-
nizado. ' :

El objeto de nuestro trabajo. consistira, precisamente, en la revision
de los mas significativos modelos semiolégicos-narrativos que, conside-
rados por nosotros como otras tantas propuestas complementarias de
descripcién de la organizacion de la macro-estructura narrativa, habran
de permitir deslindar las caracteristicas distintivas de la imagen de lo
textual-narrativo imperante en semejante ambito disciplinario, asi como
la naturaleza de los procedimientos empleados en tal caracterizacidn.

El arrangue metodologico inicial dentro de las aproximaciones se-
miolégicas a la imagen de las macro-estructuras narrativas lo consti-
tuye, sin lugar a dudas, la obra mencionada de Vladimir Propp, y su
caracter de investigacién pionera sobre este tipo de cuestiones indica
ya, sin necesidad de mayores comentarios, la condicién decisiva de Jas
aportaciones proppianas para el desarrollo ulterior de este concreto
ambito cientifico. En contrapartida, sin embargo, y como consecuencia
tal vez de su misma condicién inauguradora, el modelo explicativo cons-
truido por Propp presenta una imagen ciertamente sumaria en lo que
se refiere a su dimensién estrictamente meta-tedrica. Sin lugar a dudas
a ello contribuyé también en no pequefia medida el concreto tipo de
textos objeto de la atencidn del autor de la Morfologia del cuento: re-
latos populares de gran simplicidad que, por lo mismo, hacian innece-
sario un reticulado de categorias descriptivas de gran complejidad o
elaboracion en el seno de una metodologia de intereses inductivos como
los que presidian el quehacer analitico de Propp.

El modelo de Propp fue construido sobre la hipétesis de que todo
relato venia a constituir el resultado de la concreta actualizacién de un
conjunto de unidades narrativas pertenecientes, como las reglas que
determinan sus posibilidades de sintagmacion, a un paradigma cuyas
dimensiones y contenido coincidirian con lo virtual-narrativo. Seme-
jante paradigma contaba, como categorias morfosintacticas elementa-
les, con las Funciones, denominacion que traduce la de las acciones na-
rrativas cumplidas por los personajes y cuya concreta definicién se fun-
damenta sobre su caracter solidario desde el punto de vista del desa
rrollo global de la intriga narrativa (7). Por lo que a la dimensién sin-
tactica de su modelo se refiere, las reglas de la combinatoria funcional
individualizadas por Propp no eran, ciertamente, mucho méas comple-
jas, y, en realidad, consistian en la enunciacién de dos principios basi-
cos: la sucesién obligatoria de unas determinadas funciones por otras,

(7} Cir. V. ProPP, op. cit, pag. 37 y ss.
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en un orden paradigmatico rigurosamente fijado, junto al cardcter de-
terminante de semejante sucesién (8). Partiendo de tales presupuestos,
Propp llegaria a fijar la imagen de la macro-estructura de la fabula po-
pular como el resultado de la combinatoria solidaria de funciones del
tipo de: alejamiento-prohibicion-transgresion de la prohibicidn-interroga-
torio-informacion-enganio-complicidad-fechoria, y, asi, hasta treinta y sie-
te, de entre las que necesariamente deberia seleccionar cualquier relato
las propias unidades narrativas.

La coherencia del relato, su completez semantica o, mas brevemente,
su condicidn de texto narrativo bien formado, venia entonces concebida
como resultado de la perfecta trabazdn de sus partes, de las unidades
narrativas elementales o funciones, mas alla de las cuales la tinica nue-
va unidad superior, distinta del cuento como totalidad, recogida por
Propp en su modelo es la Secuencia, vago nivel descriptivo acogido para
prever la posibilidad de narraciones donde se produzca mis de una si-
tuacidén inicial negativa (condicién que marca el inicio de todo relato).
a partir de la cual seria entonces posible el desarrollo de nuevos acon-
tecimientos narrativos que instaurarian nuevas series de funciones so-
lidarias. La marginalidad de este nueveo nivel para la definicién de los
procedimientos de organizacién narrativos, y la constatacion de la im-
portancia decisiva acordada al papel de las funciones en detrimento de
lo secuencial en e! modelo proppianc quedan perfectamente de mani-
fiesto a partir del analisis de los procedimientos meta-teéricos emplea-
dos por Propp en este nivel, como apuntibamos, séloc muy vagamente’
delimitado, v del que pocos datos mas es posible encontrar en la obra
de Propp mas alla de su condicién de conjunto de funciones solidaria-
mente cerrado. Por otra parte, cuando en el capitulo IX de la Morfo-
logia del cuento se pasa revista a las posibilidades de expansién secuen-
cial, los tipos bésicos de recursividad secuencial reconocidos son los
siguientes (9):

a) Sucesion de dos secuencias, una inmediatamente a continuacién
de la otra;

b) Interrupcion de la accién de una secuencia por ¢l comienzo de
otra a cuyo final podrd continuar la primera;

¢) Doble situaciéon negativa inicial que es reparada, primero solu-
cionando una carencia y, a continuacién, la otra;

d) Secuencias desarrolladas alternativamente y afectando a perso-
najes relacionados.

(8) Ibidem, pag. 34.
(%) Ibidem, pags. 108-111.
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Procedimientos todos emanados de un mismo criterio unitario. que nada
tiene que ver con las peculiaridades de orden morfo-semantico que seria
légico esperar como reguladoras de un nivel descriptivo como este, y
que toman en consideracién las posibilidades de desarrollo légico-lineal
de las secuencias narrativas a lo largo del desenvolvimiento del relato
desde su principio hasta su final, en el que, obviamente, puede suce-
der que:

a} Las secuencias simplemente se sucedan;

b} o que, al contrario, puedan ser interrumpidas en su desarrcllo
por razones de muy diversa naturaleza (necesidad de recoger
acontecimientos narrativos que afectan a otros personajes y
que, teniendo lugar en un mismo tiempeo real ne pueden ser
ofrecidos sino a continuacion de los que afectan a esos otros
personajes con los que comparten la misma temporalidad «real»,
por ejemplo) pero que tienen mds que ver con la imposibilidad
de desarrollar un discurso lingiiistico al margen de la linealidad
que con otro itipo de argumentos.

Asi pues, la imagen de la macro-estructura de los cuentos populares
elaborada por Vladimir Propp es, a la postre, el resultado de la institu-
cionalizacién de las funciones como unidades narrativas fundamenta-
les, en la medida en que, al ser definidas cada una de ellas por su ca-
racter de solidaridad relacional con las restantes, su combinatoria sin-
tagmatica produciria discursos narrativos coherentes siempre que la
condicién basica de la satisfaccién final de la situacién de la carencia
inicial con la que se inauguraria todo relato resultara satisfecha, Cum-
plida esta constriccién funcional basica, la posibilidad de que series de
funciones puedan constituir unidades secuenciales superiores resulta-
ria sélo muy tangencialmente atendida, toda vez que se supondria que
la aparicién de una nueva secuencia implicaria necesariamente la soli-
daridad, a su vez, de sus elementos funcionales constituyentes, con lo
que, tedricamente al menos, la coherencia del constituto global «relato»
habria quedado garantizada a partir de la previa coherencia de sus
constituyentes secuenciales.

Ahora bien, si tenemos en cuenta el cardcter maximamente concreto
de los intereses de Propp, su intencién tipologizadora bésica, un mo-
delo como el por él elaborado, al margen de sus deficiencias meta-
tedricas, constituia un instrumento sumamente adecuado, y capaz de
abarcar la dinamica de funcionamiento de las narraciones populares
objeto de estudio, reduciéndeola a un principio de unidad solidaria de
claro matiz textualizante.
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Tras la obra de Propp, las cuestiones relativas al funcionamiento
de lo marrativo han ido suscitando, paulatinamente, una atencion cada
vez mas detallada y minuciosa, que ha cristalizado en modelos preten-
didos progresivamente mas complejos y ajustados, como consecuencia
no sélo de la atencién a textos narrativos de proporciones y organiza-
cién ciertamente mas compleja que la de los tomados en consideracién
por aguél, sino también, y en gran medida, merced a una preocupacion
cada dia mayor por los problemas de orden meta-teérico, en cuya posi-
tiva valoracion habria de tener un papel de especial relevancia la ima-
gen de las disciplinas lingiiisticas, con el ejemplo de su constante y
apasionada enirega al desarrollo de esta serie de cuestiones desde el
advenimiento de la metodologia estructuralista.

Sin embargo, dicha preocupacion no ha sido acompafiada de un
éxito definitivo en lo que a la delimitacion de una imagen absoluta-
mente satisfactoria del funcionamiento de lo narrativo se refiere; vy,
en realidad, a pesar de las correcciones de detalle al modelo de Propp,
las tesis de sus continuadores suscitan tantas g mas objeciones que las
de su precursor en lo tocante a la caracterizacién de la imagen de la
textualidad narrativa; situacion que, en nuestra opinién, acentiia su
gravedad en el caso de los narratdlogos postproppianos, toda vez que
los trabajos realizados a continuacién de aquél han venido orientados
hacia la elaboracion de un sistema general de lo narrativo en el que
las deficiencias tedricas son, por lo tanto, fundamentales, mientras que
—recordémoslo— el autor de la Morfologia del cuento construyé basi-
camente un mecanismo descriptivo para un determinado tipo de textos.

Veamos brevemente algunos de los desarrollos metodoldgicos mads
significativos acaecidos en la dinamica por perfeccionar el modelo prop-
piano.

Una de las precisiones mas generalmente extendidas al modelo de
Propp se refiere al inventario mismo de las unidades narrativas, res-
pecto de las cuales, con la excepcion de actitudes como la de C. Bremond,
continuador estricto en este punto de las tesis proppianas, seria cues-
tionada, con acierto innegable, la conveniencia, o posibilidad. incluso,
de reducir la némina categorial de unidades narrativas exclusivamente
a las funciones, con total desatencién al papel narrativo cumplido por
los personajes a que vienen referidas (10).

En principio, la exclusidn de los personajes del ambito de unidades
categoriales narrativas en ¢l modelo de Propp venia autorizada como

{10y Cfr. CL. BREMOND, «Le message narratif», cn Communications, 4, 1964,
pags. 4-33. vy «La logique des possibles narratifss, en Communications, 8, 1966,
pags. 60-77.
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decision meta-tedrica ante la conformacion especial de los textos objeto
de atencion del comparatista ruso. Se trataba de textos de estructura
bien definida y donde el desarrollo de los acontecimientos narrativos
venia gobernado por la necesidad de una contraposicién estructural
fundamental entre dos series de principios contradictorios, positivos y
negativos, perfectamente marcados en la narracién y sin posibilidad
de intercambio de papeles. Dicho en otras palabras, la estructura del
cuento popular presenta habitualmente una organizacion basada en la
contravencion de una determinada prohibicion, que favorece la comisién
de una fechoria que después debe ser reparada, etc., etc. Tales funcio-
nes son cumplidas necesariamente, y lo son con referencia a unos per-
sonajes cuyo comportamiento. funcional no trasciende para nada esta
misma condicién de ser los contraventores de la prohibicién, y, por
ello, objeto de una agresioén, o los agresores, o los aliados en la repa-
racién de la fechoria inicial. No produciéndese trasvase alguno de com-
portamientos funcionales para los personajes, cuya entidad narrativa
quedaria, por tanto, limitada a servir como meros puntos de referencia,
por lo demas redundantes, para la asignacién de las distintas funciones
a determinados nombres, a determinadas entidades individuales supues-
tamente reales, la decisién de Propp de no tomar en consideracion es-
tas figuras narrativas como unidades categoriales emanaria de una 16-
gica dificilmente criticable. Ahora bien, semejante decisién deja de ser
tan admisible cuando de lo que se irata es de analizar textos de mayvor
complejidad, donde, a diferencia de aquéllos, la organizaciéon de la macro-
estructura narrativa no descansa ya sobre una férrea oposicién entre
agresores-agredidos resuelta a través de la mediacion de un auxiliar
providencial, sino que, como consecuencia de planteamientos sobre la
realidad mucho mi4s elaborados, o relativizados, se admiten comporta-
mientos alternativos, cesiones o intercambios de papeles que, al no
coincidir necesariamente con un mismo personaje, hacen inevitable-
mente necesario el contar con nuevos recursos descriptivos capaces de
distinguir entre los distintos usuarios ocasionales de lo que ya no serian
sino predicados funcionales.

Para resolver esta debilidad metodolégica del modelo de Propp («de-
bilidad» en la medida, tan sélo, en que dicha metodologia ha querido
hacerse extensiva al andlisis de lo narrative como tipo de discurso ge-
neral, y no ya a los cuentos populares solamente), la mayoria de semio-
logos de la narracién ha coincidido en reservar, dentro de la némina de
categorfas narrativas, un espacio para los personajes, unidades del ni-
vel jerarquicamente superior al funcional, en el caso del modelo bar-
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theangp (11), o, de manera mads acertada, constituyentes del nivel pro-
posicional, junto a las funciones, e identificados como nombres (12), en
un intento de vaciar su estatuto categorial de toda sombra de sicologis-
mo; operando distinciones como la greimasiana entre actores-actan-
tes (13), etc., etc.

Algo semejante habria de suceder también con referencia a las fun-
ciones proppianas, unidades de méaxima especificacién semadntica en la
Morfologia del cuento (de ahi, por otra parte, su paradéjica utilidad
para una muy satisfactoria definicién de la textualidad en los cuentos
populares), v, por ello, escasamente operativas tratandose de modelos
narrativos mds generales.

En concreto, las modificaciones de las tesis proppianas en lo refe-
rente a los predicades narrativos han venide de la mano de las apor-
taciones especificas de dos estudiosos de estas cuestiones: A. J. Greimas
y Tz. Todorov, cuyas propuestas son desarrollos alternativos de una
misma hipétesis organizativa segin la cual (odo predicado narrativo
cuenta con dos posibilidades de realizacidn: estatica o dinAdmica, de
doénde su clasificacién en cualificaciones o funciones segiin Greimas (14),
o en adjetivos y verbos, desde la doptica de Todorov (15).

Si se observa detenidamente el conjunto de desarrollos advenidos
a partir del modelo de Propp en el campo de lo semioldgico-narrativo
a que hasta el presente hemos hecho referencia, se advertira con faci-
lidad que el motor ultimo de tales cambios viene a coincidir con el
deseo, o la necesidad, de lograr para el conjunto de procedimientos
meta-tedricos elaborados un mayor grado de abstraccidn. Dicho en otras
palabras, la imagen de la macro-estructura narrativa elaborada por

{11y Cfr. R, Barrues, «Introduction 2 1'analyse structurelle des récitss, en
Communications, 8, 1966, pags. 1-28. La nocion de personaje, perteneciente a un
nivel superior al de las funciones, agruparia a conjuntos de funciones refirién-
dolas a un unico individuo, de manera que funcionaria como garantia de una
coherente sucesidén de acontecimientos. Naturalmente, el manejo del término «ni-
vel» por parte de Barthes no es sino aproximativo, ¥ no puede ser correctamente
asumido en su formulacidén literal.

(12) Cfr. Tzveran Tovorov, Gramdrica del Decamerdn, Madrid, Taller de Edi-
ciones J. B., 1973, pag. 55.

(13) Cfr. A. J. GremMmas, Semdntica estructural, Madrid, Gredos, 1973, pags.
267 v ss, vy F. Rasticr, «Les niveaux d'ambigilité des structures narrativess, en
Semiotica, 3, 1971, pags, 290-341. En términos generales, se diferencia entre ac-
tantes, o dimensién sintictico-semantica de un personaje, ¥y actores, o manifes-
tacién superficial de lo actancial, consistente en facetas narrativas minima o nula-
mente funcionales, como nombre, aspecto..., etc.

(14y Cfr. A. J. GrEIMAS, op. cif.,, pag. 237

(15) Cfr. Tz. Toborov, aop. cit., pag. 62. La propuesta de Toperov incluye una
subcategorizacién de los adjetivos en estades, o predicados internos puntuales;
propiedades, internos y durativos, y estaiutos, o externos; y de los verbos cn
verbos «a», o de modificacion; verbos «b», o malas acciones, v «c», o castigos.
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el autor de la Morfologia del cuento adolecia, contemplada desde la
perspectiva mas general de lo narrativo, del inevitable particularismo
resultante de ser un simulacro del funcionamiento de la macro-estruc-
tura de un muy concreto tipo de textos narrativos en los que sélo algu-
nas de las mas generales virtualidades de lo narrativo resultaban actua-
lizadas. No es, por tanto, extrafio que practicamente cada nueva cate-
goria, o conjunto de categorias postulado como necesario por la semio-
logia narrativa venga a suponer, a la postre, una rectificaciéon —tal vez
fuera mas apropiado hablar de ampliacién— de las perspectivas prop-
pianas.

Sin lugar a dudas, es en esta linea en la que debe ser también inter-
pretado €l abandono de uno de los postulados sintacticos basicos prop-
pianos (junto con sus concretas consecuencias meta-tedricas en estos
otros modelos posteriores): el del rigido determinismo que regularia
la sucesién de las funciones narrativas a lo largo del relato, y que tra-
ducia la constatacion proppiana de cémo en los cuentos populares la
actuacion de una funcion como lucha venia automdticamente seguida
de la de victoria, la de fechoria de reparacion de la fechoria, etc., etc.
Semejante principic de sucesion funcional, como resultado meta-tedrico
de la induccién sobre textos férreamente codificados en los que resul-
taba inimaginable una subversién de determinados valores, de poca o
ninguna utilidad resultaba para dar cuenta del funcionamiento de tex-
tos mis elaborados, donde si eran posibles alteraciones de un esquema
parecido. Colocados, por consiguiente, frente a la necesidad de arbitrar
un conjunto de recursos descriptivos igualmente vilidos para unos y
otros, es decir, de delinear un marco estructural narrativo, no es sine
natural gue un principip como el del determinismo en la sucesién de
los predicados narrativos resultara desechado en beneficio de un pro-
cedimiento mas omnicomprehensivo, capaz de instaurar en el nivel de
la macroestructura todas y cada una de las posibilidades de dependen-
cia interpredicativa, con independencia de que determinado tipo de tex-
tos, por causas de orden presumiblemente” pragmatico, seleccione sdlo
algunas muy concretas de entre ellas; hecho que, incuestionablemente,
constituye un dato informativo de primerisima importancia para la
interpretaciéon y clasificacion de tales textos, pero en modo alguno una
caracteristica universal de lo narrativo.

En un plano estrictamente meta-tedrico, esta especial clase de exi-
gencias sintacticas habria de cristalizar en la elaboracién de una nueva
serie de meta-categorias semiocldgicas, especialmente desarrclladas en
este ambito que nos ocupa a través de las aportaciones de Greimas y
Todorov: las de modalidad v aspecto (en denominaciones greimasia-
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nas) (16}, categorias del nivel narrative mas elemental, del que ahora
nos ocupamos, a través de las cuales resulta posible formalizar la posi-
bilidad de alteracién de un determinado predicado narrativo respecto
de su formulacién en una situacion narrativa precedente, junto a la de
su no alteracién, constituyendoc ambas posibilidades I6gicas, en ese ni-
vel, el resultado tan sélo de la aplicacién de conjuntos de reglas cate-
goriales parcialmente semejantes/diferentes a un mismo tipo de pre-
dicado.

El conjunto de desarrollos meta-teéricos hasta este momento revi-
sados vino a suponer para la imagen de la conformacién general de la
macroestructura narrativa, tal y como ésta fuera eshozada por V. Propp,
una serie de modificaciones mucho mas profundas y de alcance, en prin-
cipio, que Ia de la simple especificacion de algunas nuevas categerias
y subcategorfas. Ante todo, y como su consecuencia sin duda mas signi-
ficativa, el papel de unidad elemental, de componente basico en la orga-
nizacidén narrativa, de las funciones proppianas habria de ser descar
tado para reconducir a tales elementos a su verdadero estaiuto: el de
categorias morfosintacticas —junto a actantes y operadores—— que, en
términos distribucionales, compartirian un mismo conjunto de carac-
teristicas clasemdtico-sinticticas: basicamente, el ser constituyentes de
un nivel narrativo superior en que se enmarcaria su funcionamiento, y
que ha recibido denominaciones como la de Proposicién (especialmente
generalizada entre los semantistas) y en el dmbito especifico de Ia
semiologia narrativa, oracién.

Proposicion u Oracidn son, en consecuencia, denominaciones sing-
nimas utilizadas para hacer referencia a un nivel paradigmatico-narra-
tivo superior al de actantes y predicados y que, como estos mismos tér-
minos indican, se habria elaborado para dar cuenta del funcionamiento
y organizacion de la macroestructura narrativa a través de planteamien-
tos isomorficos con los caracteristicos de las investigaciones lingiisti-
cas, donde el nivel oracidn consiituye un estadio jerarquicamente su-
perior de otros como los de sintagma, palabra..., etc. De forma seme-
jante, la Proposicion u Oracidn narrativa constituiria un meta-nivel des-
criptivo que dominaria a otro inmediatamente inferior compuesto por
unidades de un mismo rango, pero de distinta procedencia categorial.

Asi pues, la traslacion al ambito especifico de lo narrativo de las

(16) Cfr. A. J. GrEIMAS, op. cil., pags. 237-8. En el modelo de GREeimas, las
modalidades son elementos en relacion hipertactica con un predicade, mientras
que los aspectos cstablecerian relaciones hipotacticas con  €stos. Toporov es
autor de una tipologia mas detallada que cuenta con comparatwo negacion,
oposicidn, modos y visiones. Cfr. Tz. Toborov, op. cit, pag. 86 y ss.
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hipdtesis explicativas de orden lingiiistico habria tenido como conse-
cuencia una mas ajustada y exacta caracterizacion de las unidades y
procesos intervinientes en la conformacién de lo narrativo como hecho
sistematico, siendo, sin duda, su aspecto mas destacable el haber logra-
do instaurar en el lugar de las unidades narrativas elementales a la
Proposicién, unidad jerarquicamente superior a actantes y predicados
v constituida, precisamente, por su combinatoria. Ahora bien, la reali-
dad es que, una vez llegados a este nivel proposicional, el paralelo meta-
tedrico entre lingiiistica y semiologia narrativa desaparece o, cuanto
menos, resulta dificilmente mantenible, toda vez que, frente a lo que
hubiera sido ldgico esperar (puesto que la oracidn es la unidad grama-
tical de més alto rango establecida por la meta-teoria lingliistica) seme-
jante nivel serd adn coronado por otro jerdrguicamente superior: el
correspondiente a la Secuencia.

El concepto de Secuencia ha conocido, a partir de su formulacién
inicial en el modelo de Vladimir Propp, un desarrollo progresivo que
ha supuesto el enriquecimiento y precisiéon de semejante nocidén, en un
proceso de especificacion que, ahondando en su cardcter de unidad in-
tegrada por constituyentes solidarios, ha culminado sin lugar a dudas
en la definicion de Todorov de tal unidad, en la que las indicaciones
generales acerca de su condicidon de constituto integrado por constitu-
yentes solidarios {como en el modelo de Roland Barthes) (17), o de uni-
dad integrada por la expresion de la posibilidad de actuacién de un
proceso, de su realizacién, v de los resultados o consecuencias de tal
realizacion (sentido en que semejante concepto viene utilizado por
C. Bremond) (18) —indicaciones todas sumamente generales y que per-
miten, en todo caso, reconocer la efectiva presencia de una de tales uni-
dades, aunque dificilmente la utilizacién productiva de semejante nocion—
habrian sido finalmente sustituidas por la explicacién de los elementos
indispensables, en principio, para la constitucion de esta unidad.

Para establecer la imagen paradigmatica de la unidad Secuencia, el
modelo de Todorov partiria de la fijacién previa de los tipos basicos
de relaciones interproposicionales, que pueden ser cifrados, simplifica-
damente, en los siguientes términos (19):

1. Motivacidn: tipo proposicional que facilita las razones de accio-
nes posteriores, y que pueden ser instauradas por una proposi-
cion cualificativa {caso de situaciones narrativas iniciales del tipo

{17) Cfr. R. BarTHES, «Iniroduction...», cit., pag. 13.

(18) Cir. Ci. BreMonn, «Le message...», cit., pag. 13.
(19) Cfr. Tz. Tonorov, cit.,, pag. 110 y ss,
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de pobreza, duda, etc., de un actante, que motivardn un determi-
nado comportamiento narrativo posterior), o de una proposicion
de predicado verbal del tipo «b» (caso de una situacién narrativa
inicial consistente en la comisién de una accién punible por un
determinado personaje, lo que implicara para él la apertura de
una expectativa consecuente de castigo, etc., etc.).

Resultado: forma complementaria de la motivacién y consistente
en la descripcién de las consecuencias de una accién. Estructural-
mente consistiria en una proposicién cualificativa, cuando la mo-
tivacion de que es resultado también lo sea (rigueza, por ejemplo,
para el personaje cuya situtaciéon narrativa inicial era de pobreza,
mantenimiento de la situacién inicial de pobreza, tras el fracaso
de los recursos empleados a partir del deseo de alterar tal moti-
vacion, etc.), o contendra un predicado verbal de tipo «c» cuando
la motivacidn inicial consista en la atribucién a un personaje de
un verbo «b» (comisién de una mala accién y castigo del autor).
Deseo: tipe proposicional vinculade a la presencia del modo
optativo y que corresponderd, por tanto, a todas aquellas propo-
siciones en las que se dé cauce a la expresién de un deseo por parte
de un personaje, y que admite las dos variantes siguientes: Re-
nuncia, o resultado de la negacién o abandono de un deseo previo
(en el Decamerdn, un personaje, Pedro, tras desearlo inicialmente,
renunciara a transformar a su mujer en vegua), v Aversion, caso
que supone €l contradictorio logico del primero, es decir, la situa-
cién en que un personaje no desea actuar un determinado pre-
dicado.

Modificacion: proposicién que contiene un verbo «a», es decir,
un predicado cuya funcion sintdctica es la de alterar una situacidn
narrativa precedente (en los distintos Exemplos de El Conde Lu-
canor (20) se repetird insistentemente como rasgo estructural la
presencia de proposiciones modificadoras consistentes en la pe-
ticién de consejo a Patronio por parte del Conde Lucanor), y que
puede ir seguida de una Demodificacion, cuando las consecuen-
cias logicas de un primer verbo «a» son anuladas por la actua-
cion de otra modificacién contraria a la primera por parte, ya
sea de un actante personificado en un actor concreto, ya sean fuer-
zas como la casualidad, el destino, etc.

Hipdtesis: tipo proposicional vinculade a la presencia de los mo-
dos condicional o predictive (v que vendria a coincidir, por ejem-

Citamos por la edicidn de Editorial Catedra.
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plo, para el caso del condicional con el planteamiento de un
determinado contrato narrativo: El dean, en el Exemplo XI de
El Conde Lucanor («De lo que contesgié a un dedan de Sanctiago
con don Yllan, el grand maestro de Toledor), verd cumplidos sus
deseos de ser adoctrinado en las artes nigromanticas por don
Ylldn si, por su parte, acepta compensar a éste con determina-
dos favores).

A continuacién, sirviéndose de este bloque de relaciones interpro-
posicionales, la definicién de la Secuencia sera fijada en los términos
de una upidad integrada por los siguientes tipos semantico-funcionales
de proposiciones: Motivacidn-Deseo/Aversion-(Hipdtesis)-Modificacion-
{Renuncia)-Resultado, de los que Hipdtesis y Renuncin poseen un Ca-
racter optativo, frente al obligatorio de los restantes tipos proposicio-
nales (21). Este esquema paradigmatico de los limites y contenido de
lo secuencial admitiria, a tenor de las posibilidades de organizacion
estructural de toda proposicion, dos series diferentes de realizaciones
subcategoriales (22):

a}) Secuencias cualificativas: cuando la motivacién sea encarnada
por una proposicion de predicade no verbal, y que admite, o
instauran, en el relato dos series diferentes de contenidos: los
de mejora o degradacidn, segiin el contenido semantico del pre-
dicado de la proposicién modificadora, un verbo «a» que puede
modificar positiva ¢ negativamente situaciones narrativas pre-
vias. Asi, la secuencia inicial a partir de la que se elabora el
relato del Exemplo X de E! Conde Lucanor {«De lo que contes-
¢ié a un omne que por pobreza € mengua de otra vianda comia
atramuzes») es, como la generalidad de secuencias iniciales de los
restantes Exemplos, una secuencia atributiva de mejora: Lu-
canor, que enh ocasiones se encuentra angustiado por apuros
econdémicos —motivacién inicial planteada en términos cuali-
ficativos a través de un Estado negativo— solicitard el consejo
de Patronio recabando algin tipo de consuelo de él —Modifi-
cacidn inicial consistente en un intento de mejora actuada por
el personaje a que afectaba la motivacidn secuencial—, consue-
lo que obtendra a través de la moraleja que se desprende del
relato de Patronio (la historia de los altramuces) —a su vez

(21) CEr. Tz. Toporov, cit., pag. 112 y ss.
{22) Ibidem, pags. 116 vy 121,
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nueva modificacion tendente a una mejora, pero actuada en
esta ocasion por un circunstante, por un auxiliar-— y que cul-
minard en una proposicién conclusiva, en un resultado en el
que el estado inicial negativo que constituia la motivacidon de
la secuencia habria cambiado de signo. Al contrario, la secuen-
cia narrativa fundamental contenida en el Exemplo XI a pro-
posito del deseo del dean de adquirir el buscado adiestramiento
en las artes nigromanticas, siendo también una secuencia cua-
lificativa (su #notivacidn inicial consiste en la expresién de ese
deseo no satisfecho por el momento), se resolvera, sin embargo,
como una secuencia de degradacion, puesto que sus reiteradas
negativas a satisfacer las peticiones de don Yllan, a las que se
habria comprometido mediante contrato expreso, inducirian a éste
a anular el trato, a actuar, por tanto, una modificacion negativa
presente en la motivacion de la secuencia.

Secuencias verbales: aquéllas en las que la motivacidn consiste
en una proposicién cuyo predicado es un verbo «b». Constitu-
yen, por tanto, desde un punto de vista semdntico, secuencias
de degradacién, ya que la comisién de una accién punible im-
plica la posibilidad de un castigo. Un caso particular de este
tipo de secuencias lo ofrece, en el repertorio de relatos que ve-
nimos habitualmente considerando como texto ilustrador de nues-
tras consideraciones teéricas: El conde Lucanor, el Exemplo
XXXVI («De lo que contesgié a un mercadero quando fallé a
su muger e su fijo durmiendo en uno»). En dicho Exemplo la
historia narrada por Patronio al Conde Lucanor desarrolla una
secuencia verbal cuya motivacién inicial conjuga un verbo «b»
con una modalidad del tipo de la de visién: un mercader ereerd
que su mujer comete adulterio y sentird deseos de castigarla,
pero la prudencia le permitira llegar a saber antes que el mozo
que habita en su casa es su propie hijo, al qute no conoce por
haber estado ausente de su casa durante veinte afios.

Tras este rapido recorrido a través de los aspectos mas significativos
de un conjunto de modelos semiolégicos de caracteristicas similares, la
imagen global que se desprende de tales trabajos parece venir, por tan-
to, a esbozar el contorno de lo narrativo como una estructura organizada

a)

en los siguientes meta-niveles:

un meta-nivel elemental, integrado por un conjunto restringido
de categorias narrativas: actantes, predicados y operadores na-
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rralivos, caracterizados por su papel de constituyentes inmedia-
tos respecto de una unidad jerdrquicamente superior, caracte-
ristica del nivel b);

b} un nivel descriptivo intermedio, el de la Proposicin u Oracion
narrativa, paradigmdticamente caracterizado por tener lugar en
el marco de semejante componente Ja atribucién de las funcio-
nes sintactico-narrativas elementales: sujeto de..., destinador
de..., adyuvante de..., predicado de..., etc., y que, como ya hemos
indicado con anterioridad, parece funcionar en el ambito de la
meta-teoria como concepto isomérfico al lingtiistico de oracidn;

'€} y un tercer nivel jerdrquico, el secuencial, cuyas propiedades es-
pecificas radicarian en su capacidad para funcionar como mar-
co jerarquicc-dominante en el que tendria iugar la relacién en-
tre proposiciones, relacion que seria el resultado de una combi-
natoria de unidades proposicionales diferentes sujetas al res-
peto de un conjunto de restricciones semanticas que garantiza-
rian la aceptabilidad y coherencia secuencial, y que vienen plan-
teadas como fdpico secuencial, es decir, como clasema de obli-
gada referencia, desde la inauguracion misma de la secuencia,
con la explicitacién de su motivacidn, tépico clasematico sobre
el que necesariamente habrd de organizarse la sucesién de pro-
posiciones subsiguiente {una motivacién consistente en una pro-
posicién cuyo predicado sea un verbo «b» supendra un deseo
o aversi6n por un castigo, y un castigo final, o su evitacién a
través de una demodificacidn, como resultado, etc., etc.).

En términos generales, modelos de esta naturaleza parecen ofrecer
una imagen coherente y satisfactoria, en principio, de la organizacién
de los discursos narrativos, al permitir contar un conjunto de unidades
categoriales cuya utilizacién parece hacer posible ila ajustada descrip-
cién de la macroestructura de gran nimero de textos narrativos (con-
cretamente, de aquellos textos cuya macroestructura estd integrada por
una sola secuencia). Ahora bien, cuando se pretende acceder con tales
presupuestos analiticos a la descripcion de textos mas complejos, de
textos plurisecuenciales, la condicidn plenamente satisfactoria de un
reticulado de categorias como éste suscita ya, sin embargo, toda clase
de reservas a propdsito de la suficiencia de tales procedimientos para
una exhaustiva descripcion/explicacion de los fendmenos de textualidad
narrativa, y de igual forma sobre su concreta organizacién en niveles
categoriales, o, dicho de otra forma, mucho mas exacta, sobre la correc-
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cién de un nivel como el secuencial como componente sintdctico supe-
rior al proposicional.

Como hemos indicado ya, la Secuencia es reconocida por la genera-
lidad de los modelos semioldgico-narrativos como la unidad sintactica
de mads alto rango que es posible establecer con caricter paradigmatico
entre las unidades que integran la macroestructura narrativa. Es natu-
ral, por tanto, que una vez cumplidas las operaciones meta-tedricas en-
caminadas a la caracterizacion de tales unidades, los semiblogos de
la narracién consideren acabada su tarea de establecimiento de unida-
des, que no podria ser continuada ¢on la distincidn de ulteriores nive-
les paradigmaticos. Por esta razon, una vez alcanzado el «nivel» secuen-
cial, las operaciones modélicas cumplidas habitualmente en los trabajos
mencionados se reducen, en la linea de los precedentes proppianos, a un
mero inventario de las posibilidades de combinacidén secuencial, desde
el punto de vista del desarrollo del relato en un marco temporal (23)
en el que:

a)} las secuencias se siguen unas a otras, segiin su ordenacién en un
antes/después temporal, con la posibilidad de que esa sucesidn
se cumpla a través de dos esquemas diferentes:

1. o bien una secuencia sigue a otra, tras el final de la primera
{caso éste, por seguir utilizando ejemplos de El Conde Luca-
mnor, que caracterizaria la sucesion de dos secuencias como
las relativas a los caballeros v a sus caballos en el Exem-
plo IX («De lo que contescio a los dos cavallos con el ledn»):
la secuencia en que se nos narran los acontecimientos que
afectan a los caballeros —el peligro de ruptura de su amis-
tad debido a la malquerencia de sus monturas, su deseo de
resolver esta situacidn, su actuacién consistente en vender
las bestias, y la conservacién final de su amistad— dara paso,
a su final, a otra segunda secuencia, esta vez relativa a los
caballos: su situacién de peligro ante el ataque del ledn, su
aversion a morir, su elaboracion de un pacto de ayuda mu-
tua, vy su salvacidn gracias a él);

2. o esta sucesion secuencial se cumple interrumpiendo la se-
cuencia numero 2 a la secuencia nimero 1 en algin momen-
to de su desarrollo (caso de la totalidad de relatos del corpus
de E! Conde Lucanor, caracterizables por presentar una se-
cuencia inicial que plantea un determinado problema de Lu-

(23) Cfr. C.. BREMOND, «la logique...», cit.,, pag. 131. En realidad, se trata de
un perfeccionamiento de los seis tipos relacionales establecidos por V. Proep.



El concepto de “texto” en la semiologia de la narracion 2}

canor, vy que resolverd Patronio narrando una serie.de histo-
rias a cuyo final continuara la secuencia 1, la relativa a Lu-
canor, ofreciendo el resultado);

b) o ocupan un mismeo tiempo; es decir, corresponden a acciones
diferentes que afectan a personajes distintos y que estdn tenien-
do lugar en el mismo momento, aunque en los sistemas simbé-
licos sujetos al principio de linealidad no resulte sino obligado
el representar ambas secuencias una tras otra.

Un inventario como éste, mis alli de su interés innegable en rela-
cion con preoblemas narrativos como los del punto de vista del narrador,
la temporalidad narrativa, etc., etc.; es decir, con problemas de enun-
ciacién antes que de enunciado, suscita, sin embargo, algunos inconve-
nientes desde el punto de vista de lo que constituye nuestros intereses
actuales: la caracterizacion de la imagen de la textualidad narrativa. La
razon radica en los que parecen ser sus planteamientos de base, segin
los cuales parece que deba suponerse que la sucesion de secuencias, des-
de e] punto de vista de la coherencia de la macroestructura narrativa,
es una cuestién irrelevante, toda vez que la combinacién de secuencias
aceptables y coherentes no podria por menos que traducirse en un pro-
ducto combinatorio final, el texto, igualmente aceptable y coherente.

Ahora bien, que la coherencia y aceptabilidad de un texto plurise-
cuencial no es el simple resultado final de la coherencia y aceptabilidad
de sus partes constituyentes, o, dicho de otro modo, que el sentido tex-
tual no es la simple suma final de la adicién de sus sumandos constitu-
tivos parece ser una puntualizacion en absoluto objetable, v para com-
probarlp bastara con observar qué sucede a este respecto cuando en el
desarrollo de un relato cualquiera se introduce sin mas precauciones
ni exigencias una secuencia perfectamente aceptable y coherente en si
misma, lo que, tedricamente, y dada‘la inexistencia de consideracion al-
guna a proposito de este tipo de cuestiones en la generalidad de modelos
semioldgico-narrativos, no debiera suscitar ninguna clase de estriden-
cias en la coherencia general del relato como totalidad. Si efectivamente
la coherencia global de una macroestructura narrativa fuese sencilla-
mente el obligado e inevitable resultado de la previa coherencia de sus
constituyentes secuenciales tomados uno a uno, no parece que debiera
haber ningtn tipo de inconvenientes para proceder a inserciones como
las siguientes:

a) En una narracion como la del Ejemplo X1 de E! conde Lucanor,
entre la sucesién de secuencias que desarrollan las sucesivas ne-
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gativas del dedn a otras tantas peticiones por parte de su tio y
de don Yilan, el primero, que desea que le visite antes de mo-
rir, v el segundo, que demandara al dedn el deanazgo, el arzo-
bispado, etc., etc., no parece que debiera existir inconveniente
en introducir una secuencia imaginaria que diera cuenta de como,
por ejemplo, el dedan cometiera una accién punible vy de cémo
escapara fnalmente al castigo por sus propios medios (secuencia
de degradacidn, cuya motivacidn consistiria en la actuacion de
un verbeg «b», v cuyo resultado seria la negacion de un castigo
virtualmente posible —de un verbo «c»—);

b) o© en un nuevo Exemplo de la coleccion de don Juan Manuel, el
nimero X, «De lo que contesgié a un omne que por pobreza e
mengua de otra vianda comia atramuzes», debiera poderse in-
sertar en la secuencia inicial —que da cuenta de cémo el Conde
Lucanor se siente en ocasiones desesperado por apuros econod-
micos y pide consejo a Patronio para salir de esta situacién, lo
que conseguira tras el consejo de éste, que consiste en referir
al Conde la historia de un personaje sujeto a una motivacién
similar que, al comprobar cémo otro debe recoger atn las cis-
caras de su propio alimento para servirse de él, encontrard me-
nos penosa la propia pobreza— una secuencia distinta, aunque
perfectamente coherente en tanto que secuencia individual, gue
hiciera consistir la historia dePatronio en algo parecido a lo
siguiente: un personaje comete un crimen, v los perjudicados
desean castigarle, lo que hardn a pesar de sus intentos por es-
capar a las consecuencias de su accion.

Versiones tales de ambos Exemplos serian inaceptables, incoheren-
tes, 0, dicho en otras palabras, consideradas como construcciones macro-
estructuralmente mal formadas. Parece, efectivamente, que la insercion
en el Exemplo XI de una nueva secuencia entre las que dan cuenta de
las reiteradas negativas del dedn a satisfacer las peticiones de su tio
don Yllan resultaria posible sélp en la medida en que esta nueva secuen-
cia participase también de ese caracter general de negativa a la conce-
sion de una peticion que vertebra la sucesién de esas secuencias de de-
gradacion, o mejora no cumplida, v, en lo que respecta a la hipotética
secuencia introducida en el Exemplo X, de manera semejante, la exi-
gencia de que los acontecimientos narrativos desarrollados en la segun-
da secuencia mantengan también una muy precisa relacién con el con-
tenido de los de la primera parece ser también innegable (siendo la se-
gunda secuencia el contenide de la modificacion emprendida por Patro-
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nio para mejorar el estado de Lucanor, el relato que narra a éste debe-
ra plantear una situacién semejante a la suya que pueda, globalmente,
inducir al Conde a considerar como gratuita su desesperacidn, requisitos
que no son cumplides en absoluto por huestrg imaginaria secuencia).

A la vista de tales hechos par’é(;e, por consiguiente, incuestionable
que la combinatoria de las distintas secuencias que constituyen la macro-
estructura de los textos narrativos plurisecuenciales, lejos de ser un
fenémeno irrelevante desde el punto de vista de los intereses meta-
tedricos de un modelo semiolégico de la narracién, da lugar, al contra-
rio, a toda una amplia problematica estrechamente relacionada con el
logro de una imagen verdaderamente satisfactoria de lo narrative, apun-
tando hacia la necesidad de arbitrar, junto a los distintos niveles o
componentes categoriales establecidos por los estudios de semiologia
narrativa, un principio de organizacién macroestructural distinto de
aquéllos y en virtud del cual sea posible dar cuenta de estas obligadas
exigencias de similitud a que parece estar irremediablemente sujeta la
sucesion de secuencias en el relato.

La naturaleza de semejante principio ha sido especialmente clarifi-
cada por Greimas con el concepto de Isotopia (24), nocién que hace
referencia a la concordancia clasemitica entre las distintas unidades se-
cuenciales en la discursivizacion, v que ha sido detenidamente desarro-
llada entre nosotros por E. Ramén Trives, en cuyos Aspectos de Semdn-
tica lingitistico-textual (25) se cifrarid la dimensién textual de todo dis-
curso en la condicién isotdpica de la sintagmacién de sus elementos,
reflejo en el plano del «habla» de una 7sosemia paradigmatica cuyos
principales tipos virtuales seguiremos nosotros estrechamente. Un con-
cepto semejante no alude, por lo tanto, a la existencia de ningiin nivel
categorial-narrativo especifico, sino, al contrario, a la de un eje de natu-
raleza seméantica que vertebraria la sucesidn coherente de las unidades
consideradas. Esta coherencia seria el resultado, en la cuestién concre-
ta que ahora nos ocupa, del respeto a similaridades clasematicas que,
teniendo en cuenta la naturaleza de los constituyentes categoriales ba-
sicos de las secuencias —actantes y predicados, cada uno de los cuales
puede ser considerado desde una perspectiva categorial general: actan-
cial y predicacional, o maximamente especifica o individualizada, actorial
y predicatorial— podrian esquematizarse en un cuadro como el siguiente:

(24) Cir. Semdntica estructural, cit., pag. 106 v ss,
{25) Op. cit, pag. 190 vy ss.
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Relaciones |sosémicas

Predicacionales Predicatoriales

predicactangiales predicatoriales aciancial- predicaloriales Actorial- predicatoriales

Dicho de otra forma, la condicion de texto vendra dada a una suce-
sion de secuencias cuando éstas cumplan al menos una de las cuatro
posibilidades mencionadas:

a)

b)

Cuando entre las secuencias que se sucedan exista una relacién
isotopico-predicactancial, o, lo que es lo mismo, cuando los pre-
dicados presentes en ambas secuencias sean variaciones distin-
tas de un mismo tipo estructural de predicado (estados, propie-
dades, etc.) y cuando, al mismo tiempo, los actantes que actiien
dichos predicados sean también semejantes, cumplan el mismo
tipo de papeles funcionales respecto de esos predicados, basica-
mente. Apelando a un ejemplo concreto, ¢l tipo de isosemia pre-
dicactancial seria la que garantizaria la coherencia en la suce-
sién de dos secuencias como las relativas a los caballeros y sus
caballos en el Exemplo IX de E! Conde Lucanor a las que ya
nos hemos referido en alguna otra ocasién; dos secuencias, en
suma, en las que, prescindiendo de la naturaleza concreta de
las agresiones externas a los personajes y del modo de resolver-
las, se presenta un comportamiento predicactancial semejante.
Cuando entre las secuencias que se sucedan exista una relacidn
isotépica predicactorial, es decir, cuando los predicados actua-
dos en cada secuencia sean predicados superficialmente distin-
tos, pero pertenecientes a una misma categoria estructural, y
los actores que los desempefian exactamente los mismos. Seria
éste el caso presente en la sucesion de las secuencias relativas
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c)

d)

a las distintas peticiones de Ramaiquia a su esposo, el rey Abe-
nabet de Sevilla, en el Exemplo XXX de El Conde de Lucanor
(«De lo que contescié al rey Abenabet de Sevilla con Ramaiquia,
su muger») en el que Ramaiquia deseard primero poder ver la
nieve y su marido el rey habra de plantar en Cérdoba almendros
para que disfrute de una vision parecida a la que produce aqué-
lla, con lo que la reina se sentird, por el momento, satisfecha,
y después poder pisar el lodo, lo que conseguird una vez que el
rey haga llenar un lago con aztcar y diversos perfumes; dos se-
cuencias.de mejora con las mismas subclases estructurales de
predicados, y en las que intervienen no sélo los mismos pape-
les actanciales, sino los mismos actores: Ramaiquia y el rey
Abenabet.

Cuando la sucesién de secuencias venga gobernada por una re-
lacion clasemadtica del tipo actancial-predicactorial, es decir,
cuando en dos secuencias tenga lugar la presencia del mismo
tipo concreto de predicado, repetido, por tanto, de una secuen-
cia a otra, actuado, no por los mismos actores, pero si por ac-
tores distintos que constituyan, desde una perspectiva estructural-
genérica, el mismo tipo de figura actancial. Por su parie éste
vendria a ser el tipo de relacién que aseguraria la sucesién co-
herente de dos secuencias como las que, en el ya antes mencio-
nado Exemplo X de E! Conde Lucanor, informan de los acon-
tecimientos narrativos que afectan al Conde Lucanor, por un
lado, v al pobre que debe alimentarse de altramuces, por otro:
en ambas secuencias operan actores distintos, pero con un mis-
mo comportamiento actancial respecto de predicados similares
en su manifestacién mas concreta, ya que en los dos casos se
narra la desesperacién de un personaje ante lo que cree el colmo
de la pobreza, lo que no resultard ser sino una falsa vision, ya
que es siempre posible encontrar situaciones mas lamentables.
Por tltimo, la coherencia en la sucesion de secuencias diferentes
podria ser también el resultado del establecimiento entre ellas
de relaciones actoriales-predicatoriales, es decir, de la presencia
en las diferentes secuencias, no ya de esquemas predicactancia-
les similares, sino de exactamente los mismos actores y los mis-
mos concretos predicados. Obviamente, estariamos en este caso
ante la repeticién, en un nimero determinado de ocasiones
(tantas como tipos de relaciones actoriales-predicatoriales pu-
dieran establecerse) de una misma secuencia narrativa que,
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presumiblemente, haria referencia a otras tantas tentativas de
mejora/degradacién no logradas.

A la vista de un esquema semejante, parece, por tanto, claro que la
sucesién de distintas secuencias narrativas en el seno de un relato cohe-
rente es el resultade de la obediencia de su combinatoria a un conjunto
de exigencias isosémico-isotopicas que, por otro lado, no vienen a inser-
tarse en el relato constituyendo un nivel narrativo particular, en el mis-
mo sentido en que lo serian el Proposicional y el Secuencial, sino que,
perteneciendo a una dimensién semantica mas general, no son identi-
ficables con nivel alguno.

Ahora bien, una vez llegados a este punto y comprobada la existencia
y operatividad innegables de la nocidon de Isosemia/Isotopia para la
definicion de lo textual-narrativo en el caso de relatos plurisecuencia-
les, no deja de ser un hecho sumamente extraiio el que, siendo un con-
cepto como éste una nocién no identificable con nivel descriptivo alguno
—v debiéndose a él como hemos tenido ocasién de comprobar la respon-
sabilidad en la coherencia de la sucesién de secuencias diferentes—, su
papel en la explicacién de la coherencia narrativa deba venir limitado
a este punto en concreto de la explicacidén de los fendmenos clasemati-
cos que garantizan la sucesioén coherente de unidades secuenciales, aten-
diendo de esta forma a una sola de las posibilidades de existencia de
todo relato, junto a la que la unisecuencial no es considerada. Dicho de
otro modo, operando de esta forma, instaurando lo isosémico/isotdpico
como principio determinante para la constitucién en texto de una su-
cesién de secuencias (y debemos recordar que el arbitrar semejante prin-
cipio no ha sido sino la consecuencia inevitable del proceder metodo-
logico de los estudios semiolégico-narrativos que venimos analizando,
en la medida en que no existiera en ellos recurso explicativo alguno ca-
paz de permitir afrontar el problema de la sucesién coherente de las se-
cuencias de un relato) parece estarse. reconociendo que la condicion de
texto, es decir, de mensaje comunicativo coherente y significativamente
auténomo, le viene dada a un relato a través de dos vias de naturaleza
metatedrica, 0 estructural, distintas:

1. una, meramente «gramatical», en el caso de relatos unisecuen-
ciales, toda vez que la Secuencia constituye, para los diversos
modelos semiolégico-narrativos analizados, una unidad sintéctico-
categorial, de nivel distinto a la Proposicién, pero teéricamente
situada también sobre el mismo plano de componentes jerarqui-
co-paradigmaéticos; ‘
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. 2. vy otra, diferente, de raiz no categorial, sino seméntico discursiva,
en el caso de relatos plurisecuenciales,

Cbviamente, una situacién semejante constituye un contrasentido
dificilmente justificable dentro de cualquier modelo pretendidamente
coherente de] funcionamientg de lo narrativo, y esto por una razén fun-
damental: si la dimensién de lo textual ha sido caracterizada como di-
mensién discursiva, es decir, si un texto es un conjunto de unidades de
«lengua» utilizadas con vistas a una comunicacion coherente y comple-
ta, pero nunca puede ser identificado con ese reticulado de categorias
paradigmdticas discursivamente textualizadas que constituyen su mani-
festacion superficial, seria légico esperar de la caracterizacion final de
lo textual-narrativo el que se hubiesen mantenido en ella como distintas
estas dos series de problemas: en primer lugar, los relativos a la dimen-
sién categorial morfologico/sintdctica de lo narrativo, entendido como
sistema o cddigo de unidades gracias a las cuales es posible articular
discursos narrativos, y, en segundo lugar, la conectada con los proble-
mas de orden estrictamente textual, con aquellos principios de organi-
zacién a través de los cuales esas mismas unidades de la dimension
precedente son canalizadas hacia una finalidad que, en principio, les es
ajena: la de producir fextos. Ahora bien, frente a esta exigencia elemen-
tal de distincién entre lo paradigmitico y lo sintagmatico, los procedi-
mientos meta-tedricos semioldgico-narrativos conducen a un contra-
sentido evidente: el de la existencia de textos cuya condicién de tales
viene a ser e] resultado de su mismo estatuto de unidades sintacticas
de un determinado nivel descriptivo: el secuencial, de manera que la
secuencia viene a funcionar, en la practica, como unidad de «lenguan
y como unidad textual, o, dicho en otros términos, se establece como
unidad paradigmatica perteneciente al mismo tiempo a dos planos di-
ferentes que solo se entrecruzan, ademas, en su caso (la condicién de
textos para relatos plurisecuenciales exige del recurso al principio de
la Isosemia/Isotopia).

Desde nuestro punto de vista las causas de esta discordante imagen
final de la textualidad narrativa no provienen, sin embargo, de la in-
clusion de un concepto como el de Isotopia entre las nociones funda-
mentales a partir de las cuales explicar la textualidad de un discurso.
Tales causas, pensamos, deben buscarse, m4as bien, en otra direccién:
concretamente, en la oportunidad o correccién meta-tedrica de un nivel
como el secuencial instaurado como un componente mas entre los dife-
rentes componentes morfolégico-sintacticos del - relato.
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De hecho, la primera objecion que parece légico plantear en contra
de la posibilidad de instauracién de la secuencia como unidad sintac-
tica superior a la proposicién viene suscitada por los mismos criterios
utilizados en su definicién, ya que, una vez superado el nivel proposi-
cional, el Gnico argumento esgrimido para la fijacién de la nueva uni-
dad es la constatacion de que en todo relato la sucesién de proposicio-
nes se produce ajustiandose a un esquema obligado segiin el cual para
que unos acontecimientos determinados sean objeto de relato habran
de desarrollarse ofreciendo la Motivacién, el Deseo, la Modificacién y
el Resultado (por no aludir mas que a los tipos obligatorios} que llevan
a determinados personajes a acometer determinadas acciones. Ahora
bien, bastara comprobar cuiles eran los criterios manejados en los ni-
veles categoriales inferiores para advertir inmediatamente que semejan-
te perspectiva meta-tedrica es radicalmente diferente. Asi, actantes y
predicados eran definidos desde criterios morfo-funcionales, atendien-
do a su capacidad para funcionar como argumentos de un predicado,
o viceversa, vy, de manera paralela, como clase de un comportamiento
formal caracteristico segin sus particulares relaciones con los distintos
operadores narrativos, la proposicion venia, a su vez, considerada como
la unidad sintactica elemental en la que tenia lugar la formulacién de
las funciones narrativas elementales; pero una vez llegados al nivel de
la secuencia encontramos cémo esta supuesta nueva unidad sintéctico-
paradigmaitica resulta individualizada a través de criterios de orden sig-
nificativo completamente diferentes, produciéndose de esta forma el
contrasentido meta-tedrico del establecimiento de una unidad sintac-
tica cuyo tinico comportamiento destacable en este sentido es el de es-
tar integrada por una sucesién de proposiciones en la que, globalmente,
es imposible reconocer rasgo paradigmatico-sintactico alguno mas aild
de su simple condicién de suma de unidades proposicionales,

En consecuencia, si no parecen existir razones fundadas para la fi-
jacién de la Secuencia como unidad sintactica jerarquicamente superior
a la proposicién, y su mantenimiento como tal no puede sino conducir
a los conflictos tedricos ya mencionados, parece razonable cuestionar
la existencia de un supuesto nivel sintdctico similar y optar, preferible-
mente, por la exclusién de lo secuéncial del ambito de unidades sintac-
ticas narrativas. Cabe entonces preguntarse, naturalmente, en qué con-
siste realmente esta pretendida unidad sobre cuya existencia narrativa
no parece, por otra parte, que pueda albergarse ningin tipo de dudas
ya que es claro que cualquier lector es capaz, por ejemplo, de sumari-
zar un relato distinguiendo distintos blogques de acontecimientos narra-
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tivos que vendrian a coincidir sustancialmente con ellas. Pues bien, lo
que los modelos semioldgico-narrativos denominan secuencia, en lhugar
de constituir una unidad o nivel sintactico~categorial superior al propo-
sicional (posibilidad, como hemos visto, inaceptable, como lo seria la
de una unidad lingilistica paradigmética superior a la Oracidn) no es,
en nuestra opinién, sino un concepto estrechamente relacionado de nue-
vo con el principio discursivo-textual de lo isosémico-isotépico, de ma-
nera que en realidad una secuencia no es en el fondo sino una sucesién
de proposiciones vinculadas por concretas relaciones sintagmatico-iso-
tépicas, una sucesion de proposiciones, por tanto, cuya combinatoria
vendria a estar sujeta a los mismos principios que analizabamos res-
pecto de la sucesion de secuencias en los textos plurisecuenciales: res-
petar unas restricciones clasematicas que inaugura la apariciéon en el
relato de la primera proposicién narrativa. Segin esto, cada nueva se-
cuencia no serd, en ultimo extremeo, sinc el resultado de la alteracion,
el cambio o la transformacién del clasema bésico precedente, cuya trans-
formacién marcara el comienzo de una nueva secuencia (en este senti-
do, por consiguiente, un relato plurisecuencial es, come apuntara Ro-
land Barthes, una sucesion de frases en la gue se producen una serie
de pausas sucesivas (26), pero de pausas marcadas por un cambio de
base isotépica a la que ha de obedecer la sintagmacion de proposicio-
nes durante un determinado espacio a lo largo del desarrollo del texto
desde su principio hasta su fin légico).

En resumen, todo relato es, frente a lo postulado por la prictica
generalidad de modelos semioldgico-narrativos, un discursp cuya con-
dicién de tal supone la utilizacién de un sistema de categorias paradig-
méticas integradas en dos niveles diferentes: el actancial-predicacional
y el proposicional, y la condicién de texto de semejante discursoc no es
sino el resultado de la sintagmacién de tales categorias en el respeto
de unas exigencias basicas de concordancia clasematica dictadas desde lo
isosémico-isotépico, principio dinamizador de lo discursivo a cuyo car-
go queda la explicacién de los fendmenos de coherencia consustanciales
con la textualidad.

Semejante organizacién explicativa, permitiendo —esta vez sin nin-
gin tipo de estridencias— la descripcion de los fendmenos narrativo-
textuales facilita, ademdis, el explicitar con total claridad una consta-
tacién absolutamente correcta como es la de que, frente a otros tipos
de discursos no narrativos, la especificidad discursiva de éstos es el re-
sultado de un conjunto de rasgos de género entre los que se contaria,

(26) Cfr. R. BartuEes, «Introduction...», c¢it., pag. 23.
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macroestructuralmente hablando, el de que la sintagmacion isotdpica
de las proposiciones narrativas se cumpla, necesariamente, sujeta a una
convencién obligada segun la cual las secuencias de proposiciones ha-
bran de sucederse desarrollando, para cada acontecimiento narrativo,
sus motivaciones, el deseo de un personaje de obrar en consecuencia,
los términos de su accidn, y el resultado final del proceso, aspecto éste
por el que un discurso coherente adquirird su condicion de narrativo
frente a otros tipos discursivos distintos cuya condicién de rextos se-
guird siendo el resultado de su organizacién a través de una sucesién
de proposiciones {que articularan a otros tantos actantes y predicados)
cumplida isotépicamente e integrando, por ello, secuencias que, sin
embargo, estaran desarrolladas al margen de esta convencién especifi-
camente narrativa.



