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El colegio como lugar estratégico para la reactivacion social del barrio Ana Ruiz Abelldn

THE SCHOOL AS A STRATEGIC PLACE FOR THE SOCIAL REACTIVATION OF THE
NEIGHBOURHOOD

ABSTRACT

This article presents a project that is defined in the context of artistic practices aimed at
improving society. A proposal for collective painting emerged and developed in the public
primary school Barriomar 74, with the aim of denouncing the precarious situation of the
peripheral neighbourhood of the city of Murcia: La Purisima-Barriomar. The pictorial action
arose and developed within the public primary school of the same name as the neighbourhood,
with the support and participation of some of the pupils, most of whom are immigrants. A
visual story with which the author of this text, as well as the artist who carries out the project
integrates with the pupils in order to understand the social and cultural discrimination in which
they live. With tinges of activist, collaborative and public art, the practice is developed thanks
to the collaboration of the pupils and the teachers. The figure of the artist emerges as an agent
from outside the neighbourhood whose aim is to act against this situation of social unrest, as
well as getting involved in the cause and providing the affected community with the right tools
so that the action can be sustained over time.
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RESUMEN

El presente articulo recoge un proyecto que se define en el contexto de las practicas artisticas
destinadas a la mejora de la sociedad. Una propuesta de pintura colectiva surgida y desarrollada
en el colegio publico de primaria Barriomar 74, con el objetivo de denotar la precaria situacion
del barrio periférico de la ciudad de Murcia La Purisima-Barriomar. La accidn pictdrica surge y se
desarrolla en el seno del colegio publico de primaria homdnimo, con el apoyo y participacion de
parte del alumnado, inmigrante en su mayoria. Una historia visual con la que la autora de este
texto, y también artista que Ileva a cabo el proyecto, se integra para entender la discriminacién
social y cultural en la que vive el alumnado. Con tintes de arte activista, colaborativo y publico,
la practica se desarrolla gracias a la colaboracién del estudiantado y el equipo docente. La figura
de la artista se perfila como agente externo al barrio, cuyo objetivo es actuar frente a una
situacion de malestar social, ademas de implicarse y proporcionar a la comunidad afectada las
herramientas adecuadas para que la accidn tenga continuidad en el tiempo.
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n INTRODUCCION

El colegio es una institucién fundamental para la educacion de los mas pequefios, es un lugar de
reunion de las familias cuando acuden en su busqueda y recogida diaria, un punto de encuentro
donde se generan interacciones entre diversas culturas. En concreto, el presente articulo es el
resultado de la experiencia personal —como artista— de la accién llevada a cabo en el colegio
publico de primaria Barriomar 74 (en adelante se hara referencia a él como Colegio), situado en
el barrio periférico de la ciudad de Murcia homdnimo. El proyecto tiene como objetivo reactivar
uno de los numerosos barrios periféricos situados en el entorno de la ciudad de Murcia,
discriminado por su situacidn social, cultural y econémica.

A continuacion, se pone en contexto la tematica del arte publico, participativo y colectivo,
que rige la intervencion llevada a cabo en el Colegio, asi como los movimientos artisticos que
tienen en cuenta la colaboracién ciudadana, el desarrollo de las acciones en el espacio publico
y el uso del color mas alla de los limites del marco pictérico. El tercer apartado concierne a la
explicacién de la metodologia llevada a cabo para desarrollar una pintura colectiva site specific
en las instalaciones educativas, en esta ocasion con ayuda de parte del alumnado.

n ARTE PARTICIPATIVO, ARTE PUBLICO, COLECTIVIDAD Y COMUNIDAD

La aventura de los artistas hacia el terreno del contexto publico emerge en los afios 60 con
propuestas participativas, efectivas y afectivas con el lugar y su gente. El arte participativo
surge en esta época, en un contexto de clima democratico y creativo; un escenario donde
se desencadenan otros movimientos coetaneos como el arte activista, el arte feminista y la
performance (Felshin, 2001). En esta incursidn fuera del espacio de las galerias y museos, el
artista se relaciona con la comunidad. Segun Lucy Lippard (2001), lo habitual de estas acciones
es que la relacién artista-comunidad sea transitoria, puesto que éste puede o no vivir en el
lugar donde va a desarrollar la accidn vy, tras acabarla sigue su camino. Este modo de proceder
afecta a la comunidad, quien no consigue conectar con el proyecto, y por ende no es capaz de
continuarlo. Segun Lippard, los artistas han actuado en este caso como meros transmisores de
datos informativos, histéricos etc., con la comunidad. La autora hace hincapié sobre la necesidad
de que se lleven a cabo practicas artisticas enfocadas a la autogestion de la comunidad, donde
el artista les provea de herramientas apropiadas para poder salir adelante. Por tanto, el grado
de implicacion del artista es determinante para la continuidad de la accién y su repercusion en
la comunidad actuante.

Paloma Blanco (2001) habla del artista informador, analista y activista. En el caso del informador,
reune toda la informacidn posible para poder hacerla accesible a otros, potenciando con esta
accion sus capacidades intuitivas, receptivas, experimentadoras y observadoras. El artista como
analista resume en sus practicas artisticas situaciones sociales, como si se tratase de un filésofo
o periodista. Este tipo de arte de analisis proviene de la historia del arte conceptual de los afios
60 con la desmaterializacidn del objeto y su rematerializacion en el mundo de las ideas. Para el
caso del artista como activista, la practica se contextualiza en situaciones locales, nacionales o
globales, siendo el publico un participante activo, es decir, el artista juega un papel de catalizador
para el cambio (Blanco, 2001). En el caso de la intervencion llevada a cabo en el colegio publico
de primaria Barriomar 74 (Murcia), la artista actta en un hibrido entre el activismo y el analisis.



El colegio como lugar estratégico para la reactivacion social del barrio Ana Ruiz Abelldn

Guillamet y Roca (2017) abordan también el papel del artista ante este tipo de acciones donde
esta implicada la sociedad. Para estos autores, el artista debe desestimar buena parte de la
concepcion tradicional del arte y bajar de su pedestal, con el fin de que llegue al espectador la
repercusién de dichas acciones colectivas y colaborativas. Se plantea un cambio de paradigma
que:

Conlleva también una nueva percepcién de la obra resultante, trasladando la mayor
parte de su trascendencia al proceso creativo definido por el conjunto de sus actores.
Esto comporta que la obra resultante pase de ser una finalidad a convertirse en una
evidencia directa que ilustra una convergencia de multiples creatividades individuales.
Esto podria llevar a plantear que, en este tipo de arte procesal, la obra no es otra cosa
gue una respuesta concreta a una problemdatica —-mas o menos compleja— necesaria para
gue se produzca este didlogo creativo. (Guillamet y Roca, 2017, parr. 5)

Asi ocurre con la practica artistica del colegio publico de primaria Barriomar 74, y por ende
en el proyecto 1+D+i del que proviene, El barrio como escenario de pedagogias criticas y arte
colaborativo, financiado por el Ministerio de Ciencia, Innovacidn y Universidades, ya que las
acciones llevadas a cabo son la respuesta a una problematica.

En cuanto al concepto de arte publico, ademds de ser una practica artistica que implica a la
sociedad y a sus problematicas, lo caracteristico es que se desarrolla en el entorno publico, con
el fin de atraer la atencidn de los viandantes. En la mayoria de las ocasiones, la comunidad a la
que se destina la practica artistica esta implicada en el proceso de produccién (Blanco, 2005).
Lippard define el arte publico como “cualquier tipo de obra de libre acceso que se preocupa,
desafia, implica, y tiene en cuenta la opinién del publico para quien o con quien ha sido realizada,
respetando a la comunidad y al medio” (Lippard, 2001, p. 61). La conexién directa de la practica
artistica desarrollada en el presente articulo con el término de arte publico se produce en el
momento en el que se implica y se tiene en cuenta la opinion de la ciudadania para la que ha
sido realizada, tal y como lo define la autora. En el caso concreto del Colegio, aunque el acceso
es limitado para el alumnado y sus familiares, sus instalaciones son visibles desde el exterior del
recinto para los viandantes que transitan por el barrio.

Suzanne Lacy valora el arte publico de nuevo género de acuerdo a su capacidad para iniciar un
proceso continuo de critica social y de comprometer a un publico en un desarrollo de trabajo
colaborativo, vinculado con narrativas locales. La autora define este movimiento como “arte
del lugar” (Lacy, 2010, p. 62), donde la conexion con el concepto de contexto es mas amplia,
llegando a comprender los conflictos politicos, sociales o econdmicos del lugar con el que el
artista interactua. El concepto de lugar se expande, avivando con ello las actitudes anti-histdricas
de la sociedad que busca una identidad de grupo, se abre a la transdisciplinariedad, trabaja
en red, sigue unos procesos colectivos de creacion de discurso, busca una relacion con los
medios de comunicacidn y las instituciones, y trabaja con colectivos y movimientos sociales de
diferentes tipos. La practica artistica en el espacio publico, segiin Paloma Blanco (2005), tiene la
capacidad de ser una forma de comunicacién dirigida a los ciudadanos que rompe con los marcos
académicos y museisticos, incorporando aspectos de reflexién y debate, poniendo el acento en
el proceso de trabajo e involucrando a diferentes ambitos de la poblacion (implicando al tejido
social). En el caso de la practica artistica llevada a cabo en el Colegio, se puede definir como
arte del lugar con tintes de arte publico, porque el artista atiende al contexto socioecondmico
en una forma de comunicacion dirigida a los ciudadanos, e involucrando en el proceso de
trabajo a parte del alumnado del Colegio. Ademas, con ella se potencia la identidad de grupo, la
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transdisciplinariedad y la bisqueda de un discurso que la comunidad pueda continuar una vez
finalizada la intervencién. Ademas, en las practicas artisticas asociativas, las actividades estan
vinculadas con el espacio, denotando un interés por el proceso de trabajo e investigacion. En
estas actividades se hacen visibles las problematicas particulares, se establece un anlisis critico
de la realidad contextual (econdmica y politica), y se fomenta el debate y la comunicacidn,
acercando el arte a los ciudadanos (Blanco, 2005).

Segun Claudia Lia (2013), este tipo de arte centrado en el contexto resuena con mas fuerza en las
etapas de crisis econdmica. Laia Guillamet y David Roca (2017) hablan de estas manifestaciones
como un refuerzo para visibilizar a grupos desfavorecidos, fomentando su integracién social y
reforzando la autoestima de sus integrantes. En el caso concreto de la practica artistica llevada
a cabo en el Colegio, surge en pleno momento de superacion de la crisis econdmica vivida afios
atras, pero sin ser conscientes de la que vendria con la pandemia del Covid-19, ocurrida tan sélo
dos meses después de finalizar la practica artistica. En un primer contacto visual con el barrio
y el colegio, se evidencia la situacidn precaria de La Purisima-Barriomar en contraste con el
nucleo histérico de la Ciudad de Murcia.

En cuanto a la financiacion de este tipo de acciones, segin Guillamet y Roca (2017), suele ser el
factor determinante para que se lleven a cabo, puesto que ésta condiciona el proceso y el disefio
de la propuesta (generada por los artistas y apoyada por la comunidad). En este caso, la figura
del artista es un valor extra de la propuesta, la cual necesita a la sociedad para poder ejecutarla.
En el caso de la practica artistica llevada a cabo en el Colegio, la financiacion recibida se produce
desde la administracién publica y se destina integramente para la compra de material (pintura,
rodillos, pinceles, cubetas, plastico protector, etc.).

COLECTIVIDAD, CREATIVIDAD Y CAMBIO: INTERVENCION ARTISTICA PARA EL
COLEGIO PUBLICO DE PRIMARIA BARRIOMAR 74

El Colegio es el lugar idéneo para desarrollar la practica artistica porque relne a la comunidad;
es el espacio de encuentro de diferentes culturas durante la semana y el lugar donde los
estudiantes adquieren conocimientos que les seran de ayuda para su futuro.

Como se ha apuntado lineas arriba, la metodologia que se considera mas adecuada para
desarrollar un proyecto que tiene unfin social, es la colaborativa. La colectividad que define a este
tipo de practica artistica y el lugar donde se desarrollan habitualmente: el espacio publico, son
iddneos para transformar las realidades de la comunidad sobre la que el artista actla, promover
la creatividad e imaginar posibles formas de abordar las problematicas colectivas, segun Claudia
Lia (2013). En el caso de la practica artistica llevada a cabo en el Colegio, este proceso de
activacion para generar de forma colectiva un cambio, surge del analisis y observacién de La
Purisima-Barriomar y de las instalaciones del centro educativo. La clave para lograr reactivar la
actividad del centro educativo esta en el propio alumnado, porque son el potencial grupo para
dar voz al barrio y generar ese proceso de transformacion al que hace referencia Lia (2013). Con
la practica artistica propuesta para el Colegio, se pretende aumentar el nUmero de estudiantes
y reactivar con actividades los espacios de las instalaciones que se encuentran en desuso. El
alumnado reclama un centro educativo publico, con unas instalaciones reformadas y adaptadas
a esta época, asi como poder disfrutar de todas las actividades que en sus inicios se llevaban a
cabo, como es el caso de los talleres de ceramica. Como apunta Francesco Tonucci (2015), los
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ciudadanos sufren los males de la ciudad y piden que las privaciones sean aliviadas, pudiendo
vivir un poco mejor en ella.

En este contexto social, el artista debe tomar una determinacién e implicarse con el problema
de la comunidad, aportdndole herramientas para que lo puedan autogestionar. Como apunta
Lucy Lippard, el artista debe ser consciente de su posicion frente a problemas como “el racismo,
el derecho a la cultura, la religion, la tierra y el agua o la falta de vivienda” (Lippard, 2001, p.
56), y si se ignora uno de ellos, los demas no se entienden. Para llegar a tomar conciencia de
estos problemas se requiere de una investigacion local de tipo visual y verbal, que es parte de la
metodologia de trabajo explicada lineas adelante.

Metodologia de trabajo

Con el fin de definir los términos asociados a la intervencidn llevada a cabo en el Colegio, se
tiene en cuenta el grado de implicacién de la artista. En este caso, se ha llevado a cabo una
practica artistica colaborativa y colectiva enmarcada dentro del arte publico. En la mencionada
practica, la artista toma contacto con el contexto social, econdmico y cultural del lugar, La
Purisima-Barriomar. Siguiendo la teoria de Lippard (2001) citada a lo largo de este articulo, el
artista debe estar inmerso en el contexto y crear una propuesta mas allad de la mera novedad,
sentando unas herramientas para la autogestion de la comunidad sobre la que actua, con las
que poder salir de la situacion precaria en la que vive.

La metodologia de trabajo se disefia de manera personal, estructurdandola en dos partes:
teoria y practica, desarrolladas ambas con la colaboracién del alumnado y profesorado de los
cursos de 19, 22 y 32 de Educacion Primaria. Estos dos bloques se dividen en tres: observacion,
aprendizaje-creatividad y ejecucion, que se definen a lo largo de este apartado.

En cuanto a la observacion, el proceso a seguir consiste en el reconocimiento visual del
lugar, recabando datos informativos acerca del estado de las instalaciones del Colegio como
del alumnado (nimero de estudiantes matriculados en el centro educativo, pais de origen,
dimensiones de las instalaciones y estado de conservacidn, etc.). En esta primera fase de la
metodologia se desprenden preguntas como: ¢Qué situacidon econdmica y social presenta un
barrio periférico de la ciudad de Murcia, como es el caso de La Purisima-Barriomar? ¢ Quiénes
habitan alliy cémo utilizan el lugar, es un barrio dormitorio, hay una actividad diaria, etc.? ¢ COmo
les influye la cercania al nucleo urbano? ¢El aspecto obrero de las arquitecturas marca una
frontera con las clases sociales mas adineradas y urbanitas? Para responder a estas preguntas
es necesario revisar la historia del barrio.

En esta primera fase, ademds de las preguntas planteadas y los datos recabados, se definen
posibles espacios de intervencidn dentro de las instalaciones del centro educativo. Ademas, de
esta fase se extraen datos relevantes para el proyecto, como conocer que el Colegio parece ser
una frontera creada para establecer un distanciamiento con el nucleo histérico de la ciudad de
Murcia (Figura 1). En esta primera fase también se conoce el censo en aquel momento (octubre
2019) de estudiantes del Colegio, segun los datos facilitados por la direccién: de un total de
84 estudiantes que tiene el centro (contabilizando los cursos de 12 a 62 de primaria), 24 son
espafioles (la mayoria de etnia gitana), 51 marroquies, 5 argelinos, 3 ucranianos y 1 de China,
representandose asi las culturas romani, europea, arabe y asiatica.
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En el repaso por la historia del barrio se extraen algunas curiosidades, como la reduccién
considerable del alumnado desde su apertura en 1974. Al comienzo de la andadura del Colegio,
todos los mddulos que conforman la institucion educativa estaban abiertos, dato que contrasta
con la situacion en aquel momento de cierre parcial por desuso. La Purisima-Barriomar ha
sido un barrio obrero, y en la actualidad se puede considerar un gueto multicultural, ya que
la poblacién de origen espafiol es inferior a la establecida en 1974. Los ciudadanos de origen
espafol que alli habitaban han puesto rumbo a otros barrios cercanos donde la poblacion
inmigrante es minoria.

La Purisima-Barriomarforma parte de uno delos barrios periféricos de la ciudad de Murcia (capital
de la Regidn), situado apenas a 1 km del nucleo urbano histérico. Con sus aproximadamente
453.000 habitantes, segun el Centro Regional de estadistica de Murcia (2020), la ciudad de
Murcia es la poblacidn con mas habitantes de la Regidn, y por ende, la que acoge una mayor
oferta laboral, por ello es el lugar escogido para desarrollar la actividad laboral, tanto de
lugarefios como de inmigrantes. El contexto social, por tanto, es un elemento que no se puede
obviar en la practica artistica llevada a cabo.

Figura 1. Vista de La Purisima-Barriomar desde la frontera con el nucleo histdrico de la
ciudad de Murcia. Fotografia de la autora.

Una vez realizada la fase de recabar datos informativos e histdricos, la siguiente consiste en
tomar contacto con el alumnado, explicandoles lo que serdn las herramientas para la continuidad
de la practica artistica. Teniendo en consideracién las cuestiones mencionadas anteriormente,
se concreta un estilo y movimiento caracteristicos para que los estudiantes lo conozcan y
desarrollen desde su punto de vista personal. Ademas, la transmisién de estos conocimientos
es la base para que la practica artistica dure en el tiempo y se convierta en una herramienta que
el alumnado pueda utilizar en el futuro.

El periodo de la teoriaimpartida transcurre entre los afios 30y 90 del siglo XX, siguiendo los pasos
del fendmeno que terminard por denominarse a principios de los afios 80 “pintura expandida”,
segun la definicién de Daniel Buren (Krauss, 2015); un término que parte del concepto de “campo
expandido” expuesto en los afios 70 por Rosalind Krauss, que define la escultura moderna a
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partir de una relacién de oposicién y diferencia que da pie a otras relaciones, segln el esquema
del cuadro semidtico de Greimas (Fernandez, 2010).

Rosalind Krauss (2011) pone la atencién en la maleabilidad de las categorias artisticas,
de los términos culturales como la pintura o la escultura, tomando como referencia el arte
norteamericano de posguerra. “El historicismo actua sobre lo nuevo y diferente para disminuir
la novedad y mitigar la diferencia” (Krauss, 2011, p. 60), es lo que la autora define como una
estrategia para reducir cualquier cosa extrafia, al igual que ocurre cuando se busca la paternidad
de unaobra. Las obras que se producen en los afios 60 entran en una “tierra de nadie” categérica.
En el caso de la escultura, se comienza a definir a partir de una negacion de términos.

La pintura expandida surge de esta situacion maleable de las categorias artisticas, que Fernandez
Farifia define en funcidn de cuatro caracteristicas opuestas a las que se supone, tiene la pintura
convencional: “No medio pictdrico”, “no bidimensionalidad”, “no marco”, “no estaticidad”.
Segun esta autora, “la pintura actual no esta restringida por el procedimiento tradicional ni
sometida al formato ‘cuadro’. La pintura, en la medida que supera sus convenciones, amplia su
definicion” (Fernandez Farifia, 2009, p. 32).

En los afos 90 proliferan las propuestas artisticas que no se ajustan a la concepcion tradicional
de cada disciplina. La pintura se hibrida con otras disciplinas, supera las limitaciones espaciales y
formales del cuadro, ganatridimensionalidad, se ejecuta mediante materiales no necesariamente
pictoricos y pierde su frontalidad. El espacio se plantea en esta década como un proceso mental,
de modo que el artista es cada vez mas consciente del espacio que ocupa su obra y al que
se enfrenta. Esto es especialmente significativo en las propuestas pictéricas que renuncian al
soporte del lienzo/tabla para realizarse directamente sobre el espacio arquitectdnico, tanto
interior como exterior (Fernandez Farifia, 2014).

Fernandez Farifia habla de las posibilidades de la pintura para ser un elemento independiente
del soporte sobre el que se disponga, de modo que ésta es capaz de construirse a si misma,
teniendo en consideracion la posible relacion o no con el entorno. Es decir, la pintura es capaz
de expresarse mas alla de los limites que le impone el bastidor, acogiéndose a otras superficies,
como la pared o muro —tanto interior como exterior— de una construccion arquitectdnica, o el
mobiliario (Fernandez Farifia, 2014).

Para explicar todo este contenido al alumnado se imparten clases formativas (Figura 2),
explicando aquellos hitos que condujeron al campo expandido, como el paso de la figuracion
a la abstraccién, poniendo de ejemplo La vaca (1917) de Theo van Doesburg; el movimiento
De Stijl (afios 30) y la colaboracidn entre artistas y arquitectos, como es el caso de Theo van
Doesburg y Cornelis van Eesteren; asi como ejemplos de artistas que escapan del marco con su
obra: Angela de la Cruz, Katharina Grosse y Miren Doiz.
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Figura 2. Imagen impartiendo la teoria artistica. Fotografia de la autora.

La actitud innovadora de los ejemplos explicados al alumnado se considera una herramienta
eficaz para generar ese ambiente de ruptura con la situacidn precaria en la que estan viviendo.
Es decir, no hay limites para aplicar la pintura sobre la superficie de la arquitectura, pero
tampoco los hay para llevar el mensaje de estos nifios y nifias a la sociedad. No quieren verse
desplazados del contexto social de Murcia, sino que quieren que su barrio sea reconocido por
su diversidad cultural, y que su Colegio no caiga en el olvido de las instituciones competentes.
Parafraseando a Paul Ardenne (2006), es importante conseguir activar o reactivar un lugar por
medio de diferentes acciones, y si en ellas se implica a la comunidad, el resultado tiene mas
posibilidades de ser satisfactorio. Un ejemplo de ello es la practica artistica llevada a cabo en
el Colegio.

Una vez explicada la teoria, el alumnado es llevado a los lugares previamente seleccionados
por la artista, con el fin de tomar contacto con el entorno (Figura 3). Junto con las opiniones
del alumnado, se llega al consenso de que el lugar mds notorio dentro de las instalaciones que
componen el centro educativo es el patio trasero (Figura 4), que ademas es el lugar de entrada
y salida del alumnado y el lugar de recreo durante su tiempo libre. Este espacio es visible tanto
por el alumnado como por los familiares que acuden al centro a recoger a los estudiantes En
definitiva, es un lugar de encuentro y reunién de diferentes culturas. Pero también es visible
desde el exterior de los muros del centro, donde en un futuro cercano, esta proyectado un
gran parque, asociado al proyecto de Murcia Rio, que aumentara de manera considerable la
actividad de La Purisima-Barriomar (Lucas, 2021).
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Figura 3. Imagen de la salida al patio con el alumnado de 32 de Educacidn Primaria.
Fotografia de la autora.

Figura 4. Imagen del patio trasero del colegio. Fotografia de la autora.

La tercera fase implica la creatividad. A partir de la teoria explicada y de la salida al exterior del
centro educativo, los estudiantes pueden disefar e imaginar como podria cambiar el espacio
seleccionado: la zona de entrada y salida, situada en el patio trasero del centro. Este proceso
es totalmente libre, partiendo de un folio en blanco donde plasmar sus ideas. Ellos son quienes
dan forma y color al lugar seleccionado, pero en este caso sobre el papel, siendo bastante
diferente la percepcion y proyeccion del espacio y sus puntos de fuga en los estudiantes de
menor edad. En este proceso se obtuvieron resultados muy interesantes, tal y como se puede
ver en la seleccidn de dibujos, ya que el alumnado de menor edad utilizaba el folio entero como
superficie, sin delimitar ni dibujar ningin elemento con la forma del centro educativo. Ademas,
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en algunos de los disefios introdujeron materiales en relieve, como la madera de lapiz y las
hojas de arbol, a modo de collage (Figura 5).

Figura 5. Seleccion de los disefios realizados por el alumnado de 12, 22 y 32 de Educacién
Primaria. Fotografia de la autora.

Una vez reunidos los dibujos de los estudiantes participantes, se llevé a cabo una seleccion
por cursos, con ayuda del alumnado. Los criterios de seleccidén se basaron en la utilizacion de
un lenguaje abstracto donde predominase el color frente a la forma, o se emplearan algunos
elementos geométricos como recurso para equilibrar la composicion de las propuestas
pictdricas del alumnado participante. De esta forma, se establece una conexidn con la teoria
y los ejemplos explicados al alumnado en la fase anterior de esta practica artistica, segun la
metodologia explicada a lo largo del articulo.

Tras la seleccidn y andlisis de las propuestas, se puede decir que la principal caracteristica de
todos ellos era el empleo del color como un recurso para dibujar y rellenar formas, quedando
relegado el dibujo de linea, carente de carga pictdrica. El alumnado empled indistintamente
tonos célidos y frios, sin notable predominio de los unos sobre los otros. Por esta razdn, en el
disefo final se decide emplear ambos.

El disefio final es un compendio de la seleccidon de propuestas del alumnado, bajo el criterio
de la artista que dirige la practica pictdrica (Figura 6). El color, tal y como se ha comentado
anteriormente, es un tema destacado en la teoria explicada al alumnado por su conexion
con el lenguaje pictérico abstracto. Ademas, si nos remontamos a la teoria relacionada con
el campo expandido, es un elemento clave para la expansion de la pintura hacia la superficie
arquitectonica. Tal y como se puede observar en la Figura 6, el espacio se divide en dos secciones
verticales delimitadas por la gama cromatica de tonos frios (izquierda) y célidos (derecha).
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Una vez definido el boceto, y antes de intervenir pictéricamente las paredes exteriores de dos
de los médulos del Colegio, se impartieron unas clases practicas para explicar al alumnado la
técnica del degradado, recurso escogido por la artista para conectar esos dos ambientes de
tonos frios y calidos, situados cada uno en un médulo del Colegio. Estas clases previas fueron
utiles para posteriormente desarrollar el boceto en tridimensional, aplicando pintura tanto a la
pared como al suelo y a los elementos urbanisticos situados en el lugar.

Figura 6. Boceto de la obra resultante. Fuente: fotografia de la autora.

Con la intervencidn pictdrica in situ culmina la parte practica de la metodologia planteada para
la practica artistica del Colegio. Para su desarrollo, el alumnado de los tres primeros cursos de
primaria se agrup6 en parejas para salir de clase y pintar en el patio. Ataviados con proteccion
para no mancharse la ropa, fueron trabajando en los diferentes estadios de la obra (Figura 7). La
obra se ejecuté siguiendo un orden, de manera que el alumnado pudiera aprender a pintar en
superficies exteriores y de diferentes texturas.
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Figura 7. Imagen de una alumna participando en la ejecucion de la obra.
Fotografia de la autora.

En primer lugar, se aplicd la imprimacién o fondo con pintura plastica blanca. Posteriormente
se marcaron los limites de las franjas de color en ambas paredes y, por ultimo, se marcaron las
lineas del suelo. Una vez aplicados los tonos de fondo, se definieron los detalles de la pared
de ladrillo y se realizaron los degradados de ambas paredes. También se pint6 el voladizo de
hormigdn que acompafiiaba a la pared de ladrillo, asi como la papelera ubicada junto a la pared
de gotelé. En el caso de la papelera, se empled pintura esmalte. La obra se concluyd con los
degradados del suelo.

Como se ha mencionado en el parrafo anterior, el alumnado pudo conocer dos tipos diferentes
de pintura (plastica y esmalte), asi como los distintos tamafios de los recipientes donde se
comercializan. Por otra parte, también emplearon pinceles, brochas y rodillos con alargadores,
asi como cubetas con rejilla (Figura 8). La sorpresa es que estos materiales y herramientas ya
eran conocidos por algunos de los estudiantes, algo poco comun, sobre todo en aquellos/as
que desarrollan su vida en un entorno econémico y social favorable desde el punto de vista
econémico.

El resultado es una obra pictdrica que ocupa tres superficies no contiguas (paredes y suelo)
y que conecta dos modulos arquitecténicamente independientes, desprovistos de pasillos o
escaleras que los unan. La obra destaca por los tonos de color empleados y las predominantes
lineas diagonales del suelo, disefiadas con un efecto degradado, y que propician una reactivacion
estética del lugar.
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Figura 8. Obra terminada. Fotografia de la autora.

B3 concuusiones

Llevar a cabo un proyecto colaborativo implica tener un motivo por el que movilizar a un grupo
de personas, una razén comun por la que luchar unidos, siendo, en el caso de la practica artistica
llevada a cabo en el colegio publico de primaria Barriomar 74, un motivo social.

El fuerte descenso en el nimero de estudiantes, sumado al estado precario de las instalaciones
del centro educativo, son los factores que influyen en la decisidn de escoger este escenario como
lugar para llevar a cabo la practica artistica. El colegio es un lugar de intercambio y fomento del
conocimiento y de acercamiento entre familias porque, no sélo los estudiantes se retdnen en el
recreo, sino que también lo hacen sus familiares en el momento de dejarlos y recogerlos.

A través de esta practica artistica se pretende dar voz a los nifios y nifias de Barriomar, disefiando
una obra site specific con la que hacerse visibles tras los muros del centro educativo, y con la que
puedan ser vistos desde la frontera con el nucleo histérico de la ciudad de Murcia. En definitiva,
el artista se convierte en un agente de mediacién social que juega un papel fundamental debido
a su responsabilidad con la comunidad, ya que es el encargado (mediante sus acciones) de
llamar la atencién de los ciudadanos para poner solucién al problema existente o, al menos,
generar las herramientas necesarias con las que la comunidad pueda luchar en un futuro. El
arte, en un contexto social limite, se considera, por tanto, el medio mas adecuado para que el
alumnado pueda expresarse, consiguiendo el objetivo de renovar y reactivar una institucion de
ensefianza y formacidn de futuras generaciones, como lo es el colegio.
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El resultado es una pintura colectiva con una historia de superacion social, econdmica y cultural
tras ella, que tiene como caracteristica (observando la interaccidn los estudiantes con la obra,
tras su finalizacidn) el despertar de sensaciones y sentimientos enérgicos, vitales, que conduce
alalumnado a jugar y recorrer el espacio donde ésta se ha ubicado, interactuando con las franjas
de color situadas en el suelo, como si se tratase de una rayuela.
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