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INTRODUCCION

La idea de la ‘ciudad cinemdtica’ y el estudio de la relacién entre el cine y los espa-
cios urbanos surge a finales de la década de 1990 (Clarke, 1997). Desde entonces, se ha
convertido en un campo de investigacion creciente en los estudios filmicos y geograficos.

El grueso de la literatura sobre la imagen de ciudades concretas en el cine ha abordado
la cuestién desde una perspectiva cualitativa-discursiva, centrdndose en un nimero limi-
tado de peliculas vinculadas temporal, temdtica o autoralmente. Sin embargo, en la tltima
década ha surgido un enfoque que cruza las humanidades en su sentido amplio (incluidos
los estudios cinematograficos) con la geografia, bajo la etiqueta de “giro geografico” o
“giro espacial” en las humanidades (Fraser, 2014). Dentro de este enfoque, la utilizacién
de herramientas cartograficas y la georreferenciacion de los lugares de rodaje de un amplio
conjunto de titulos resulta un método de interés para realizar andlisis sistemadticos de los
usos y las representaciones de los espacios urbanos en el cine.

Habiendo analizado un gran volumen de peliculas, nuestra aportacion es similar a
otras propuestas sobre ciudades como Bilbao (Lorente et al., 2007) y Barcelona (Osécar,
2016). Sin embargo, a diferencia de esas contribuciones, en nuestro caso consideramos
fundamental, como punto de partida para el andlisis, la identificacién exacta de las loca-
lizaciones en exteriores y en infraestructuras de transporte que aparecen en este conjunto
de peliculas, examinando a partir de ello la frecuencia de sus usos, el tratamiento narrativo
y audiovisual que reciben y el imaginario urbano que estas imdgenes proyectan.
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La relacién entre cine y espacio geografico es compleja (Gadmir y Manuel, 2007,
Brunsdon, 2010). Cualquier andlisis de la imagen filmica de un lugar geogrifico debe
tener en cuenta cémo los lugares reales se utilizan como localizaciones y luego se iden-
tifican en la diégesis y se combinan a través de procedimientos filmicos para construir el
espacio diegético en el que se desarrolla la historia, promoviendo una imagen especifica
del lugar. Asi, los cineastas trabajan creativamente en la construccién de la ciudad die-
gética a través del doble proceso de seleccionar un conjunto de localizaciones para rodar
las escenas y establecer diferentes relaciones narrativas y espacio-temporales entre estos
espacios a lo largo de la pelicula.

El andlisis de las relaciones topoldgicas creadas en una pelicula y su correspondencia
con la ciudad real es un factor importante que hay que tener en cuenta a la hora de estu-
diar la imagen filmica de una ciudad, y para abordarlo son de utilidad los conceptos de
“imaginabilidad” y “legibilidad” propuestos por Kevin Lynch (1960). El andlisis espacial
de los lugares de rodaje utilizados en una pelicula puede ayudar a determinar el grado de
imaginabilidad de los diferentes elementos urbanos presentados en la pelicula y la legi-
bilidad de la ciudad en su conjunto. En otras palabras, la facilidad para que el espectador
comprenda y recuerde una ciudad y se oriente en ella a partir de su representacion filmica.

Por otro lado, al analizar el uso y la representacion del espacio urbano en el cine,
especialmente en el caso de peliculas rodadas en lugares distintos a los conocidos por
el cineasta (como es el caso de las peliculas de habla no hispana rodadas en Madrid), es
importante atender a la relacién de la imagen representada de la ciudad en la pelicula (o
conjunto de peliculas) con la imagen turistica habitualmente asociada a la misma. Esto
es, atender al grado con el que los creadores se aproximan a la ciudad que filman con una
“mirada turistica” que, segtin John Urry (2002), siempre es una mirada construida social-
mente a través de una multiplicidad de imdgenes connotadas e involucra un elemento de
anticipacidn, imaginacion y expectativa.

OBJETIVOS

El propdsito de esta investigacion es analizar el uso y la representacion del espacio
urbano madrilefio en largometrajes de habla no hispana estrenados entre 1955 y 2020 y
que retratan escenas que transcurren explicita o implicitamente en Madrid, centrando la
atencion en los espacios utilizados como localizaciones exteriores. Concretamente, esta
investigacion pretende: a) identificar los espacios de la ciudad mds utilizados como esce-
narios en estas peliculas, analizando su frecuencia, distribucién espacial y caracteristicas
morfoldgicas; b) reflexionar sober la relacion de estos espacios con la esperada “mirada
turistica” de Madrid, y c) determinar, en aquellas escenas protagonizadas por un personaje
moviéndose dentro del espacio urbano, el grado de coherencia topoldgica entre la ciudad
representada en las peliculas y la ciudad real.

METODOLOGIA

Se ha realizado una buisqueda exhaustiva de peliculas de habla no espafiola en bases
de datos con informacién sobre su rodaje en Madrid. De las 315 peliculas identificadas,
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tras una segunda fase de revisién y visionado se seleccionaron 40 titulos que cumplian
con los siguientes criterios: peliculas accesibles, que incluyen imdgenes rodadas en espa-
cios exteriores, infraestructuras de transportes y complejos al aire libre de la ciudad de
Madrid y que, segtin la informacién proporcionada en la narracion, cuentan con escenas
que tienen lugar explicita o implicitamente en Madrid, esto es, escenas en las que Madrid
aparece como lugar diegético.

Cada una de estas peliculas fue sometida a un anélisis descriptivo, individualizando la
obra en clips —unidad narrativa menor o igual a una escena que transcurre en un espacio—
y geolocalizando aquellos clips rodados en Madrid y que diegéticamente se desarrollan
en la ciudad. Al apreciarse en el tejido urbano calles cerca del centro de la ciudad con
una alta concentracion de clips, se delimitaron dreas, de un tamafio limitado, compuestas
por varias calles estrechas entrelazadas que presentan un paisaje similar y que, como tal,
podrian ser consideradas como un mismo lugar. Cada clip se etiquet con una serie de
descriptores de interés para el andlisis posterior: la morfologia urbana, el tipo de plano
y el uso narrativo del plano.

Finalmente, a cada pelicula también se le asigné un conjunto de conceptos tematicos
climatolégicos y socioculturales basados en una lista cerrada definida ad hoc tras un exa-
men inicial del conjunto de escenas.

RESULTADOS

En los 40 largometrajes analizados se identificaron 714 clips con imdgenes de exte-
riores o infraestructuras de Madrid, de los que se han podido georreferenciar 606 clips,
es decir, el 84,8% del total. Estos clips se han representado en un visor cartografico web
para facilitar su revisién por parte de los autores y su acceso por parte de aquellos usuarios
interesados (https://geocine.uc3m.es/map-international/map.html).

Un primer vistazo al mapa de distribucién espacial muestra que las zonas centrales
de la ciudad reciben la mayor parte de los rodajes. Teniendo en cuenta que la ciudad estd
organizada en 21 distritos administrativos, llama la atencién que el 38,9% de los clips
se concentren s6lo en el distrito Centro, y que casi el 50% se ubiquen en los barrios
que conforman la parte de Madrid que limitaba con su tltima muralla (el recinto cons-
truido durante el reinado de Felipe IV), aunque estos barrios representan una parte muy
pequetia del drea actual de Madrid (1,2%). Esta concentracion en el centro de la ciudad
se hace patente igualmente si se considera la separacion establecida por la circunvalacién
M-30 —lo que cominmente se denomina como la “almendra central”— y los distritos de
la periferia, con 39 peliculas diferentes (517 clips) con rodaje en la zona central, frente
a 21 peliculas (89 clips) que incorporaron alguna localizacién de los barrios periféricos.

Atendiendo a las localizaciones mds frecuentemente utilizadas, la investigacién con-
firma que la gran mayorfa se encuentra entre los lugares mds reconocibles de Madrid,
todos ellos puntos turisticos importantes. La plaza de Cibeles se erige como el lugar
mas utilizado en el cine de habla no hispana, apareciendo en 15 peliculas diferentes. Si
ademds tenemos en cuenta la frecuencia con la que aparece la plaza de la Independencia
(presidida por la Puerta de Alcald), asi como los tramos cercanos de la calle de Alcald y el
adyacente Paseo del Prado (9 peliculas), podemos concluir que el entorno de la plaza de
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Cibeles es el lugar mds privilegiado para el cine internacional. Aun asi, s6lo dos de estos
clips corresponden a escenas con cierto desarrollo narrativo en el lugar, evidencidndose
que se trata de lugares utilizados en la mayoria de los casos por su carécter reconocible
para informar al espectador sobre la ciudad en la que se desarrolla la historia, funcionando
como marcadores que ayudan a identificar Madrid.

Resulta llamativo, en cambio, que el primer y el segundo tramo de la Gran Via pric-
ticamente no aparezcan en la muestra, incluida la plaza del Callao, cuya relevancia es
evidente en producciones cinematograficas nacionales. Por el contrario, la plaza de Espaiia
recibe mayor atencion (10 peliculas), especialmente los rascacielos que la circundan, el
Edificio de Espafia y la Torre de Madrid, y el entorno ajardinado de la plaza. También en
el centro de la ciudad destacan las iconicas plaza Mayor y Puerta del Sol, que aparecen
con frecuencia en estas peliculas internacionales, pero sorprende cuidn pocas veces los
parques y jardines de la ciudad son escenarios de estas peliculas: el gran parque histdrico
de El Retiro, ubicado en el centro, solo aparece en 4 peliculas diferentes, al igual que el
igualmente extenso parque de la Casa de Campo.

En cuanto a aquellas zonas de la ciudad con calles cortasy estrechas, cabe destacar la
alta concentracion de peliculas rodadas en diferentes dreas del barrio de Palacio, concre-
tamente en la zona conocida popularmente como La Latina, como son las inmediaciones
del Palacio Real y la plaza de Oriente; los alrededores del Viaducto de Segovia; el entorno
de las calles Moreria, Mancebos y Redondilla y la plaza de la Paja; la interseccion de las
calles Sacramento y San Justo; y el entorno de la calle del Rollo y la plaza de la Cruz
Verde. Esta zona tiene algunas caracteristicas singulares, entre las que destacan la estre-
chez de las calles, con una disposicién de sus calles incluso mds irregular que la del resto
de los barrios del centro, escalinatas en varias dreas, abundancia de iglesias y una topogra-
fia accidentada que brinda algunas tomas muy interesantes, no solo del viaducto cercano
(uno de los iconos de Madrid), sino también de los tejados de la ciudad. Curiosamente, a
pesar de ser una calle pequefia, y probablemente debido a su cardcter pintoresco, la calle
del Rollo ha sido utilizada como ubicacién en 6 peliculas diferentes, y es la sexta calle de
la ciudad mas representada en estas peliculas, solo detrds de vias tan importantes como
Alcald, Gran Via, Bailén, Paseo del Prado y Paseo de la Castellana.

Algunas de estas peliculas incluyen una o varias escenas de persecucién o movimiento
por las calles de Madrid. Analizando estas y otras escenas donde los personajes se mueven
por la ciudad, se observa que todas ellas se despliegan dentro de una secuencia de loca-
lizaciones que no forman un recorrido coherente a través de la trama real de la ciudad.
A través del montaje, las peliculas desarrollan una ciudad alternativa o una ‘“geografia
creativa”, segun la terminologia de Lev Kuleshov (Mariniello, 1992), en la que priman los
propdsitos narrativos por encima de cualquier retrato fiel del espacio urbano. Usando la
terminologia introducida por Kevin Lynch (1960), se puede argumentar que, en las escenas
de persecucién o recorrido urbano, y especialmente en aquellas ubicadas en el barrio de La
Latina, los cineastas aprovechan la gran “imaginabilidad” -pero escasa “legibilidad”- de
estas zonas. Las diferentes localizaciones de estas calles sirven para insertar la narrativa en
los entornos urbanos y arquitecténicos tradicionales del Madrid del siglo XIX y principios
del XX (calles estrechas, coloridos edificios de media altura llenos de balcones). Pero la
similitud entre las distintas localizaciones y la escasa presencia de lugares icénicos las dota
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de una escasa “legibilidad”, lo que facilita a los directores mezclarlas siguiendo propdsitos
estéticos o soluciones pragmaticas.

A diferencia del centro histérico, la representacion de otras dreas correspondientes a la
expansion histérica de Madrid hacia el norte, este y sur (siempre dentro de los limites de la
actual circunvalacién M-30) es mucho mds escasa y suele estar anclada en puntos concretos.

El Ensanche, una de las zonas méas destacadas del Madrid tradicional, desarrollado
durante el tltimo tercio del siglo XIX y la primera parte del siglo XX como la primera
extension principal del centro de la ciudad, no parece tener mucho atractivo para lugares de
rodaje en exterior. Esta tendencia, salvo excepciones, también se percibe en el cine espafiol
(Aertsen et al., 2019) y podria deberse al caracteristico trazado ortogonal de sus calles, que
tiende a formar manzanas regulares y mas monotonas. La localizacién mas relevante de todo
este dmbito es la plaza de toros de Las Ventas, una singular dotacion que ha demostrado ser
un icono ineludible del cine internacional. También resulta llamativo el interés que parece
haber cobrado el tramo este (Avenida de la Paz) de la circunvalacién M-30, especialmente
durante el periodo de su construccién a principios de los afios 70, e infraestructuras de
transporte como el aeropuerto Adolfo Sudrez Madrid-Barajas o estaciones de tren como
Atocha, Norte y Delicias, a las que los personajes llegan o salen habitualmente de la ciudad.

Respecto al extenso Paseo de la Castellana, a pesar de que 8 peliculas contienen escenas
rodadas en €l, las localizaciones estdn bastante dispersas y, mds alld de la plaza de San Juan
de la Cruz y la plaza de Colén, no hay otro lugar que se destaque con alguna frecuencia.
Por su parte, es llamativo que las dreas financieras y los rascacielos construidos en los ulti-
mos 50 afios no aparezcan en estas peliculas: los edificios de la zona de AZCA, el primer
complejo financiero desarrollado como prolongacién del centro de la ciudad hacia el norte
tras la prolongacion del Paseo de la Castellana durante los afios 70 y 80, s6lo son visibles
en dos panordmicas de la ciudad; y los rascacielos construidos en zonas mds al norte de la
avenida, como la plaza de Castilla (afios 90) o el nuevo complejo de Cuatro Torres (afios
2000), no aparecen en ninguna pelicula. Parece, pues, que los tinicos edificios en altura de
la ciudad que han captado el inter€s del cine internacional son los situados en la Gran Viay
en la plaza de Espafia, todos ellos con mds de dos tercios de siglo de antigiiedad y ubicados
en el centro de la ciudad, cerca de otras zonas turisticas y muy conocidas de Madrid.

En las peliculas analizadas, las localizaciones mds frecuentes coinciden con los hitos
turisticos del centro de la ciudad identificados por Canosa y Garcia (2012) tras una minu-
ciosa revisién de documentos y encuestas turisticas oficiales. Teniendo en cuenta que estos
espacios han sido y siguen siendo intensamente promocionados por las oficinas de turismo,
e identificados por los propios turistas como los lugares icénicos “clasicos” de la ciudad,
podemos concluir que las peliculas analizadas reproducen en gran medida la “mirada
turistica” (Urry, 2002) asociada a la ciudad. En sus peliculas, los cineastas y productores
reproducen las imdgenes “anticipadas” de Madrid; aquellas que forman parte tanto de sus
propias expectativas como profesionales (en su mayoria) extranjeros, como de las expec-
tativas de sus potenciales espectadores, invitdndolos a actuar como “turistas espectadores”
(Corbin, 2014) de la ciudad a lo largo de la pelicula. A la vez, estas peliculas promueven
esas mismas imdgenes entre su audiencia, reforzando su posicién como hitos turisticos en
la imagen asociada a la ciudad y su “reclamacién anticipada” para mas turistas.
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Llama la atencién que este proceso se dé especialmente en los lugares histéricamente
mds asentados: los del centro y —fuera de él— la plaza de toros de Las Ventas. En
cambio, los lugares icénicos identificados por Canosa y Garcia (2012) que corresponden
a espacios y edificios creados en los dltimos cincuenta afios, como AZCA, Torres Kio,
el “Faro” de Moncloa, el Area Empresarial de Cuatro Torres o Madrid Rio, no aparecen
en ninguna de las peliculas. Evidentemente, en muchos casos esto se explica porque se
trata de zonas de la ciudad desarrolladas con posterioridad al rodaje. Pero esta ausencia
también es notable en peliculas mds recientes, lo que sustenta la conclusién sobre la
“mirada turistica” con la que estas producciones se acercan a la ciudad, reforzando los
hitos m4s clésicos.

La “mirada turistica” que impregna estas peliculas se manifiesta también en las
imdgenes de la vida cultural madrilefia, con la inclusién de los inevitables estereotipos
y clichés asociados a lo “tipicamente espafiol”. Ademds de la presencia reiterada de la
plaza de toros de Las Ventas, incluyendo escenas taurinas en varios titulos, la ciudad
también permanece asociada al mundo del flamenco en una de cada cinco peliculas,
con un nimero similar de referencias al mundo de las bellas artes. Finalmente, la gran
mayoria parece coincidir en transmitir la imagen de una ciudad eternamente soleada y
que disfruta de un clima célido.

CONCLUSIONES

Descubrir la imagen urbana de Madrid presentada en peliculas de habla no hispana
ha sido posible gracias a la implementacién de una metodologia basada en el estudio
detallado de las localizaciones observadas en estas producciones. Esta informacién per-
mite asimismo incorporar andlisis especificos sobre las relaciones entre espacio filmico y
espacio profilmico en la ciudad de Madrid.

A diferencia de otras ciudades como Barcelona (Osacar, 2016) o Bilbao (Lorente et al.,
2007), cuya imagen filmica se vio significativamente transformada a raiz de los cambios
urbanos acontecidos en cada una de ellas a causa -respectivamente- de los Juegos Olim-
picos de 1992 y la inauguracién del Museo Guggenheim en 1997, la imagen de Madrid se
ha mantenido bastante inmutable a lo largo de las décadas en el cine de habla no hispana
rodado en la ciudad. Ni la construcciéon de los importantes conjuntos arquitecténicos
(AZCA en el Paseo de la Castellana, cuyo desarrollo se inici6 a partir de la década de
1960; el Area Empresarial Cuatro Torres, iniciada en la primera década del siglo XXI), ni
el proyecto de renovacién del rio Manzanares (Madrid Rio, finalizado en 2012), parecen
haber logrado captar el interés de cineastas extranjeros hasta la fecha.

Atendiendo al vinculo entre géneros cinematograficos y los rasgos morfolégicos y socio-
culturales de la ciudad representados en estas peliculas, resulta llamativo que, a pesar de que
los thrillers de corte policiaco, criminal y de espias sea el género mds frecuente entre las que
se ruedan en Madrid, las localizaciones escogidas son practicamente las mismas que en otros
géneros, descartando la oportunidad —salvo excepciones— de explorar el tipo de escenarios
habitualmente buscados para este tipo de peliculas (naves industriales, centros de distri-
bucioén, barrios degradados, etc.) a favor de las calles estrechas de los distritos del centro.
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Por ultimo, la investigacién también ha permitido llegar a algunas conclusiones sobre
la relacién entre los espacios filmados y los espacios profilmicos, detectando —como es
habitual en muchos otros casos— notables discrepancias entre ambos. Asf, la alteracién de
la topologia de la ciudad —a favor de requisitos cinematograficos que obedecen a multiples
causas— se pone de manifiesto en el estudio especifico de las escenas de ruta y persecu-
cién de algunas de las peliculas escogidas. Se contribuye asi a incrementar las diferencias
entre el Madrid real, el Madrid cinematografico y la imagen que se difunde de la ciudad.
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