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RESUMEN

La revolucion de noviembre de 1918 di6 paso a la turbulenta fase politica de la
Republica de Weimar, inaugurando un gran florecimiento cultural y artistico en
Alemania. En este proceso, que se extenderd hasta la llegada del nazismo al
poder, un grupo de artistas agrupados bajo la denominacién de Novembergruppe
ocupara un papel protagonista. Sin uniformidad en sus formas y estilos, pero
legitimado por el trabajo previo de sus fundadores, que hunde sus raices en lo
mejor de la kultur germana y en los programas estéticos de Die Briicke, Der
Sturm y Die Aktion, operard colectivamente como un auténtico dispositivo de
apertura y cierre de conexiones culturales concentrado en unir lo que la Gran
Guerra habia roto: el arte y la vida, la estética y la politica, la ideologia y la
accion.
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ABSTRACT

The November Revolution of 1918 ushered in the turbulent political phase of
the Weimar Republic as well as a great cultural and artistic flourishing in
Germany. In this process, which will last until the arrival of Nazism to power, a
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group of artists grouped under the name of the Novembergruppe will take a
leading role. Without uniformity in its forms and styles, but legitimized by the
previous work of its founders, which has its roots in the best of Germanic kultur
and in the aesthetic programs of Die Briicke, Der Sturm and Die Aktion, it will
operate as a true opening and closing device of cultural connections
concentrated on uniting what the Great War had broken: art and life, aesthetics
and politics, ideology and action.

KEY WORDS: Novembergruppe; Expressionism; Nazism; Weimar; New
Objetivity; Neues Bauen

INTRODUCCION: DEL EXPRESIONISMO A LA REVOLUCION

Mario De Micheli describe el expresionismo como un arte de oposicion (1990).
De oposicion artistica ante el hedonismo y la intrascendencia social mostrada por
el impresionismo, el simbolismo y el naturalismo fin-de-siécle. De oposicion
filosofica ante el positivismo cientifico dominante que, a las puertas de 1914,
segufa convencido de estar dando cumplimiento a la promesa de felicidad de la
modernidad. Finalmente, de oposicion politica y moral ante esa versidén extrema
de dominacion capitalista que representd la Gran Guerra, la mayor maquina de
destruccién del cuerpo y el alma creada hasta entonces por el ser humano: «Todo
lo que vivimos no es otra cosa que esa lucha descomunal por el hombre, la lucha
del alma con la mdquina. Ya no vivimos, solo somos vividos. Ya no tenemos
libertad, ya no nos estd permitido tomar decisiones, estamos perdidos...»
escribira Hermann Bahr (1998) en 1916. La Gran Guerra representara para el
expresionismo el resultado final de una época salvaje que parecia condenada a
destruirse a si misma: «..nunca hubo época mas turbada por la desesperacion y
por el horror de la muerte. (...) También el arte grita entre las tinieblas, pide
socorro e invoca al espiritu: es el expresionismo (Bahr, 1998)».

En este desolador inicio de siglo, el artista expresionista necesitard sumergir su
mirada en las profundidades del alma humana, el Arte ya no podra ser un mero
campo de experiencias y deberd buscar refugio, como ya hizo con antelacién en
el idealismo o el romanticismo alemdn, en el reino del Fres Geist (espiritu libre).
Como escribird Kithn, en 1919 en Expressionismus und Sozialismus: «Cada
hombre ya no es un individuo vinculado al deber, a la moral, a la sociedad o la
familia. En este arte el hombre es solo una cosa, la mas grande y la mds misera: es
hombre» (Rigby, 1995). El hombre irracional, en un sentido nietszcheano
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(Taylor, 1990), contra todo y contra todos, el hombre libre y sin ataduras, que
guiado por sus impulsos mds auténticos, por sus afectos y sus emociones mas
intimas, lucha desnudo con las tinicas herramientas que proporciona el espiritu
frente a un mundo hostil.

Es una época salvaje que producird un arte hecho “como por salvajes” (Barh,
1998). “Salvajes” seran Nolde, Ensor, Heckel, Pechstein, Schmidt-Rottluff o
Kirchner, auténtica avanzadilla de vanguardia expresionista en la primera década
del siglo; “salvajes” serdn, asimismo, Marc, Kandinsky, Feininger, Macke o Klee,
que vivirdn en sus propias carnes la experiencia total de la Gran Guerra; y
“salvajes” deben ser considerados los primeros integrantes del Novembergruppe
que, un aiio y un mes después de la Revolucion de Octubre y con las armas ain
calientes, levantardn en la Alemania de Weimar la doble bandera de la
revolucion artistica y politica en medio de un derrumbamiento cultural, social y
politico sin precedentes.

Y no era pequena la tarea. La Republica de Weimar tenia la responsabilidad de
desmontar en muy poco tiempo las sdlidas estructuras culturales, sociales y
educativas represivas del régimen guillermino para proyectar la imagen de un
pais capaz de planificar de otro modo la vida politica y social. De ahi, que la
breve revolucion alemana de noviembre de 1918 diera paso a una turbulenta fase
politica al tiempo que a una vibrante época de florecimiento cultural y artistico
que, como sefiala el historiador Eric Weitz (2019), multiplicara las posibilidades
para pensar con libertad las formas de vida del presente y del futuro.

En el presente texto intentaremos acercarnos al papel jugado por este
heterogéneo grupo de artistas organizado en torno a la revolucién de noviembre,
de la que tomard su nombre, en el florecimiento cultural y artistico acontecido
en la Republica de Weimar en los afios veinte del pasado siglo. Sin uniformidad
en sus formas y estilos, pero legitimado por el trabajo previo de sus fundadores,
que hunde sus raices en lo mejor de la cultura germana, y con los programas de
Die Briicke, Der Sturm y Die Aktion bajo el brazo, Novembergruppe operara
entre los artistas de vanguardia como un auténtico dispositivo de apertura y
cierre de conexiones culturales, como puente y puerta si empleamos el simil de
George Simmel (1909), concentrado en la idea de unir lo que la guerra, como
version extrema de la vida moderna, habia roto: el arte y la vida, la estética y la
politica, la ideologia y la accién.

Una transformacién de semejante calado requeria de una nueva valoracién
colectiva de la totalidad del ser humano que tuviera en consideracién unas
nuevas formas de pensar, de hacer politica, de ensefiar y de aprender, de
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construir y de habitar, hasta de producir arte o de disfrutar de la cultura. Los
artistas integrados en el Novembergruppe trabajaran para socavar los cddigos
académicos y propondran nuevas alternativas artisticas y culturales asumiendo
como propia la tarea de empujar al nuevo gobierno republicano en la direccién
de aplicar una nueva politica cultural mas vanguardista, una nueva politica de
comunicacién mds eficaz y una nueva politica de exposicién y de adquisicién de
obras de arte por parte de las instituciones publicas mds democratica y acorde
con las necesidades de los creadores.

Pero la tarea no sera facil, ni el gobierno republicano serd el mismo con los afios,
por lo que en nuestro analisis se hace imprescindible vincular las diferentes fases
histéricas del Novembergruppe con el devenir de la Republica. Partiremos del
andlisis realizado por el historiador Eric Weitz (2019) y resumiremos la historia
artistica del Novembergruppe en paralelo a la historia politica de Weimar
distinguiendo tres fases interrumpidas por dos momentos criticos, en 1923 y
1929.

Entre la revolucion de noviembre de 1918 y la aprobacién de la Constituciéon
republicana en agosto de 1919 hasta 1923 quedard enmarcada la primera fase de
constitucion y asentamiento del grupo. Este fue un tiempo de alta inestabilidad y
complejidad politica, con un gobierno conformado por socialdemdcratas y
fuerzas centristas que tendrd que combatir, a través de una intensa politica
propagandistica, los continuos intentos de golpe de estado y levantamientos
armados provocados por la extrema derecha y las fuerzas revolucionarias de
izquierda. Esta primera etapa, que consideraremos estéticamente como
expresionista, se caracterizard por la promocién estética de las formas mas
vanguardistas y criticas en la que se mantendra, no sin tensiones, un discurso
revolucionario moderado alineado con las tesis del gobierno. Precisamente, entre
1920 y 1921, afio en el que el SPD sale del ejecutivo, tendra lugar la primera gran
crisis de Novembergruppe con la autoexclusiéon abrupta de los dadaistas, el
arrinconamiento del expresionismo como estilo dominante y la apertura
internacional hacia las nuevas formas del constructivismo ruso y el
neoplasticismo holandés.

En una segunda fase, el grupo tendrd su mejor momento coincidiendo con el
periodo de estabilidad politica inaugurado en 1923 por el breve gobierno
conservador de Stressemann que se extenderd con otros protagonistas hasta
1928. Lo principal de su trabajo se orientard hacia la promocién de la “nueva
objetividad” (Neue Sachlichkeit) y, sobretodo, de las nuevas formas de
construccion (Neues Bauen)y sus principales autores. Por tltimo, el grupo vivird
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una ultima etapa, entre 1928 y su disolucién efectiva a finales de 1932, en el que
pasara de la festejada celebracién de su décimo aniversario (1918-1928) a la
entrada en una progresiva decadencia como efecto de la crisis econdémica y
financiera de 1929 y, de modo espacial, del ascenso social y politico del nazismo.

NOVEMBERGRUPPE: PROPAGANDISTAS POR EL CAMBIO CULTURAL

El control de la informacién y la censura sobre la libertad de expresién e
informacién habia sido tan intensa a lo largo del conflicto que el pueblo alemdn
no terminaba de creerse que la derrota militar de 1918 no fuera fruto de algin
tipo de “traicién”. Este bulo fue alimentado por la ciipula militar asi como por los
politicos de los partidos conservadores que se opusieron desde el primer
momento a las condiciones impuestas en el armisticio. Figuras tan relevantes
como Paul von Hinderburg (1994), Jefe del Estado Mayor durante la guerra y
posterior Presidente de la Republica contribuirdn a extender el rumor de que
Alemania habia sufrido una “pufalada por la espalda” (Dolchstofllegende) y
habia caido victima de una supuesta conspiracion internacional encabezada por
judios y partidos bolcheviques que habrian entregado la nacién a cambio del
poder. La teoria de la dolchstofllegende no resulté ser sino una especulaciéon
malintencionada sin prueba documental alguna, mds propia de una guerra de
propaganda que del recién inaugurado periodo de paz, pero puso de manifiesto
que el nacimiento de la Republica conté desde el primer momento con la
oposicién hostil de, al menos, la mitad de Alemania (Eric Weitz, 2019).

El Gobierno responderd, a la defensiva, con una intensa guerra comunicativa y
cultural. Konrad Haenisch, ministro de Cultura del PSD, en una de sus primeras
decisiones antes de terminar el mes de noviembre convocard a Herwarth
Walden, gerente de la Galeria Der Sturm, al que demandara el apoyo expreso del
mundo de la cultura y, en particular de la vanguardia artistica, para fortalecer los
lazos entre el arte de vanguardia y la revolucién. Son los primeros pasos en la
intensa guerra de confrontacién cultural y politica que se desplegard en los afios
siguientes y en la que veremos como el expresionismo, corriente vanguardista
dominante en Alemania en las dos primeras décadas del siglo, pasard de ser lo
que De Micheli (1992) consideré como un arte de oposicion a constituirse en la
practica como el estilo oficial de la nueva republica.

Ciertamente, si atendemos a las declaraciones del ministro (Kratz-Kessemeier,
2018), no se trataba tanto de que el expresionismo se convirtiera en “el arte
oficial del nuevo régimen” cuanto que se pudiera aprovechar la tierra fértil
creada por la intelectualidad y la cultura de vanguardia durante los afios previos
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a la guerra para que se pudieran articular coherentemente como “parte integral
de la revolucién” (Egbert, 1981). En esos primeros meses de 1918 y 1919, ademds
del Der Sturm, los dispersos creadores expresionistas se organizardn en torno al
Arbeitsrat fiir Kunst y al Novembergruppe dispuestos a convertirse en los
primeros propagandistas de la revolucion.

El Arbeitsrat fiir Kunst se conformé emulando a los Consejos de Obreros y
Soldados del mes de noviembre para reivindicar el liderazgo del arte y de los
artistas del pueblo en la transformacidn de la sociedad alemana. Un liderazgo que
para ellos no sdlo debia ser estético, técnico o moral, sino que debia asumir su
papel politico en la necesaria reconstruccién integral de un pais que en ese
momento se encontraba en ruinas. Sus principales promotores serdn los
arquitectos Walter Gropius, Bruno Taut y el critico Adolf Behne, por lo que su
principal labor consistird en ofrecer una visién de la arquitectura del futuro,
captando muy pronto la atencién de autores vinculados a la Deutscher
Werkbund, como Mendelsohn o Hilberseimer y el apoyo de algunos de los
principales artistas y criticos expresionistas del momento, como Heckel,
Schmidt-Rottluff o Max Pechstein. En su programa radical, publicado por Bruno
Taut! en 1919, se declaraba que el Arbeitsrat fiir Kunts habia sido organizado
para «la creacién de una comunidad trabajadora de todos los artistas que se
ocupan de las artes visuales», por lo que, tras un interesante trabajo de recogida
de opiniones en los consejos de artistas?, exigian reformas en la educacién
artistica y artesanal inspiradas en la agenda de la Werkbund, un replanteamiento

! Los textos del Arbeisrat Fiir Kunst han sido consultados y traducidos por el autor en
Washton Long, R.C. et al., (1995) German Expressionism. Documents from the End
of Wilhelmine Empire to the Rise of National Socialism, Ed. University Of California
Press. Berkeley. El Architekturprogramm de Bruno Taut en las paginas 192-197,
Architecture in a Free Republic de Gropius en las paginas 197-201 y el General
Announcement de Aldolf Behne en las paginas 206-210.

2 En el catalogo en linea de la Berlinesche Galerie se puede consultar una publicacién
de 1919 con las preguntas y respuestas espontdneas elaborado por el Consejo de
Trabajadores de la Sociedad Fotogrdfica en Charlottenburg y firmado por 114
participantes, con las respuestas y posicionamientos sobre cuestiones referidas a: los
programas de ensefianza, becas artisticas, adquisiciones de arte, constituciéon de
comisiones estatales de arte, naturaleza de museos y exposiciones, relacién con la
artesania y las profesiones, el papel del artista en la republica, el disefio de edificios
publicos, la relacién social del arte con la ciudadania, la relacién con los artistas de
otros paises, la politica cultural, etc.
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global de las politicas museisticas y culturales, asi como en las practicas de
coleccién por parte del nuevo gobierno socialista.

Se trataba de un programa que implicaba profundas reflexiones acerca del papel
del creador y del edificio publico en el nuevo orden republicano, asi como del
urbanismo y de los nuevos ‘monumentos”en la ciudad moderna. Por desgracia,
pronto el movimiento del Arbeitsrat fue identificado por parte del gobierno
socialdemdcrata con los posicionamientos politicos radicales de la Ziga
espartaquista y del Partido Comunista Alemdn (KDP), provocando la pérdida de
su capacidad de interlocucién e influencia (Kratz-Kessemeier, 2018). Sin
embargo, como expresién de la complejidad del momento, muchos de sus
integrantes y algunos de sus principales promotores, como el pintor
expresionista Max Pechstein junto a los pintores y escenégrafos Heinrich
Richter-Berlin y César Klein o el escultor Rudolf Beilling ya estaban trabajando
de modo espontdneo y desde planteamientos muy similares, para la constitucién
del Novembergruppe. Asi, al menos, lo cuenta el propio Richter-Berlin en un
texto de 1974:

Cuando la revolucién apenas tenia unos pocos dias, mucha gente se reunia
cada medio dia en el Postdamer Platz para conocer las ultimas noticias. Al
cruzar la plaza, me topé con Pechstein. Tenfa un plan. Pensé que deberia
haber un nuevo comienzo. Debia reunir a mi gente (Tappert, Klein y Melzer)
y él traeria a Die Briicke. Ya habia pensado en un nombre jNovembergruppe!
En ese momento pasé un camién lleno de marineros con rifles que gritaban:
“iCiudadanos, camaradas, la guarniciéon de Postdam estd en camino para
acabar con la revolucién: “{Tomen las armas, resistan!” (...) jEste fue el
momento en el que nacié el Novembergruppe! (1974).

Entre su elenco de miembros —hasta 480 registrados de modo preciso a lo largo
de los afios— no encontraremos unidad estilistica ni politica: algunos de los
renombrados arquitectos del Arbeitsrar como Mendelson, los hermanos Taut,
Gropius y Meyer, nuevas incorporaciones como Mies van Der Rohe, Hiring,
Poelzig o los hermanos Luckhardt, artistas expresionistas originales de Die
Briicke, como los citados Pechstein, Schmidt-Rottluff o Heckel, representantes
principales de Der Blaue Reiter como Kandinsky, Feininger o Klee, artistas
graficos y pintores reconocidos dentro del expresionismo radical y de la Nueva
Secesion como Richter-Berlin, Tappert, Melzer, Kithe Kollwitz, Hannah Hoch,
Georg Scholz o George Grosz, escultores como Rudolf Beilling, Oswald Herzog o
Ewald Mataré, también musicos vanguardistas como Alban Berg, dadaistas
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berlineses como Raul Hausmann o John Heartfield, neo objetivistas como Otto
Dix o radicales sociales como el musico Kurt Weill y los dramaturgos Ernst
Toller y Bertold Brecht.

También a nivel ideoldgico y politico el catdlogo de autores del Novembergruppe
ofrecia un espectro mucho mds plural que el del Arbeitsrat fiir Kunst, reuniendo
izquierdistas de todo tipo: socialistas, socialdemdcratas, radicales, comunistas de
partido, comunistas independientes, espartaquistas, anarquistas... precisamente,
y a diferencia del Arbeitsrat, esta diversidad politica es lo que permitira al grupo
sobrevivir tantos afios, ya que para sus promotores sera el arte y no la politica
partidista su principal actividad. Como sefialaria Tappert (Nentwig, 2018) en una
carta remitida el 20 de noviembre de 1918 a Pfempfert, director de la revista Die
Aktion: «Queremos dar forma a lo que vendra con nuestra propia expresion, no
que nos lo impongan algunos fanaticos del partido o las masas. [...] No
necesitamos una mdquina de dogmas, sino una sensibilidad vivida, una nueva
humanidad.»

Novembergruppe sera, por tanto, una heterogénea asociacion de artistas
comprometidos a cooperar juntos para defender unos intereses comunes en la
reforma radical de las artes y la sociedad. En su primera reunion, registrada el 3
de diciembre de 1918, se elabor6é un programa politico y estético claramente
izquierdista y republicano, pero abierto y nada sectario, publicado en enero del
19 como “Carta Abierta™:

Nos encontramos en el terreno fértil de la revolucién. Nuestro lema es:
iLIBERTAD, IGUALDAD, FRATERNIDAD! Nuestra unién se resolvié a
partir de la identidad entre la conviccién humana y artistica. Lo
consideramos nuestro deber mds noble para dedicar nuestras mejores
energfas a la reconstruccién moral de una nueva y libre Alemania.
Consideramos que es nuestro deber especial reunir todos los talentos
artisticos serios y dirigirlos hacia el bien publico... Nos sentimos jévenes,
libres y puros (Rigby, 1995).

3 Los textos y documentos del Novembergruppe, como el Programay Estatutos, han
sido consultados y traducidos por el autor de la recopilacién de Rigby, K. (1995):
«Novembergruppe», en WASHTON LONG, R-C. (ed.) (1995): German
Expressionism. Documents from the End of Wilhelmine Empire to the Rise of
National Socialism, Berkeley, Ed. University Of California Press. Berkeley, (pp. 211-
221), asi como de la documentacién original recogida en la coleccién en linea de la
Berlinische Galerie Museum Fiir Moderne Kiinst,
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Una reivindicacién explicita de los valores republicanos de “libertad, igualdad,
fraternidad” que, sin referencia alguna al socialismo, pretende vincular al grupo
con el ideal de la Revolucién Francesa al tiempo que orienta sus esfuerzos y
“talentos artisticos” hacia el “bien piblico”. Y todo ello sin reivindicar de modo
explicito reformas en el tejido social o politico, sino centrindose en una
democratizacién radical en los modos de acceder a la produccién de las artes y la
cultura. El llamamiento a reconstruir la “nueva Alemania libre” evidencia, sin
duda, la voluntad colectiva de crear una alianza de artistas alemanes alineada con
los objetivos del nuevo gobierno republicano, pero no creando formas que
pudieran representar las sensibilidades de las masas, sino proporcionando un
ejemplo de como trabajar juntos para construir una nueva sociedad mds justa a
partir de los conceptos de autonomia del arte y de la libertad creadora:

El futuro del arte y la gravedad de la hora actual nos obligan a los
revolucionarios de la mente (expresionistas, cubistas, futuristas) a cerrar
filas. Instamos a todos los artistas que se hayan liberado de las viejas formas
del arte a declararse miembros del Novembergruppe (Rigby, 1995).

Con este llamamiento publico manifestaban su convencimiento de que sélo la
vanguardia artistica y los nuevos estilos modernos podrian dar forma al nuevo
espiritu de época alinedndose con las transformaciones sociales, politicas y
culturales que deberia traer consigo la Republica de Weimar. De esta idea nace el
llamamiento al gobierno que realiza el comité central de trabajo del
Novembergruppe en el que avanzan gran parte de los objetivos de intervencion
cultural de su programa politico y artistico:

IV. Hacemos un llamamiento a la influencia y participacién:

1. En todas las tareas arquitecténicas como una cuestién de interés publico,
disefio urbano, planificacién de asentamientos, edificios publicos para
administracién, industria y bienestar, construccién privada, conservacién de
monumentos, eliminacion de edificios pomposos sin valor artistico.

2. En la reforma de las escuelas de arte y sus ensefianzas, el fin del patrocinio
estatal: seleccion de maestros por parte de las asociaciones de artistas y
estudiantes, el fin de las becas académicas, coordinacién de las escuelas de
arquitectura, escultura, pintura y arte decorativo, la provisiéon de lugares
publicos para trabajar y experimentar artisticamente.
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3. En la transformaciéon de los museos, el fin del enfoque unilateral de
coleccionismo —la abolicién de la sobrecarga académica— conversién en
lugares de arte de las personas, en emisoras sin prejuicios de leyes
atemporales.

4. En la asignacién de salas de exhibicién, abolicién de prerrogativas e
influencias capitalistas.

5. En la legislacion del arte. Igualdad social para los artistas como
intelectuales, proteccion de la propiedad artistica y de la exencién fiscal para
las obras de arte (exportacion e importacién gratuitas).

V. El "Grupo de noviembre" demostrard su unidad y logros a través de
publicaciones continuas y una exposiciéon anual que tendrd lugar en
noviembre. El Comité Central de Trabajo es responsable de la organizacién de
publicaciones y exposiciones.

Los miembros del grupo tendrdn derecho al mismo espacio y estardn libres de
jurados. El Comité Central de Trabajo decidird sobre exposiciones especiales
de la misma manera (Rigby, 1995).

En febrero de 1919 el gobierno crea la Werbedienst, 1a unidad de publicidad, que
reclama al Novembergruppe colaboraciéon grafica de sus miembros para la
campaiia de propaganda preparada por el nuevo régimen republicano. La recién
estrenada libertad de expresién llenaba los muros de las ciudades de carteles de
vivos colores con mensajes contrapuestos de las diferentes opciones politicas, por
lo que se hacia necesario atraer la mirada de todo el espectro del voto progresista
comprometido con el cambio politico. Los principales mensajes debian centrarse
en la necesidad de publicitar la participaciéon en los procesos electorales al
tiempo que debfan rechazar la promocién de huelgas, manifestaciones y
protestas organizadas por la liga espartaquista y el partido comunista.
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Segtin recoge Kathleen Chapman (2018) en su imprescindible Expressionism and
Poster Design in Germany 1905-1922, el primer artista expresionista en realizar
un poster para la Werbedienst sera precisamente Richter-Berlin, miembro de la
secesion berlinesa y, como hemos visto, uno de los miembros fundadores del
Novembergruppe. Se trata de 3 Worte’ (fig. 1), en la que con un estilo grafico
muy expresionista, alejado del que era comun en la carteleria durante la guerra y
de la iconografia realista propia de la carteleria espartaquista y comunista (fig. 2),
se representa en primer plano a un trabajador rodeado de las lineas y planos en
diagonal de las banderas rojas sefialando un texto hecho a mano con tres
conceptos que flotan en el fondo: Demobilmachung, Ungestorte Aufbauder
Republik, Frieden [Desmovilizaciéon, Construccién sin Perturbaciones de la
Republica, Paz]. El mensaje parece claro: la revolucién es sinénimo de ‘vuelta a
casa’, de la entrega de las armas que ain tenian en su poder muchos de los
jovenes extremistas que habian vuelto del frente y de dar la oportunidad al
proceso politico para la construccion pacifica de la Republica, todo lo contrario a
las huelgas, las revuelta callejeras o los enfrentamientos armados.
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4.- Heinz Fuchs (1919) “Liamada al Trabajo y no a la
Huelga”. Litograffa, 73.7 x103.9 cm. Stiftung
Deutsches Historisches Museum, Berlin. Poster

para la Werbedienst der deutschen sozialistischen
Republik.

5.- César Klein (1919) “Quien no
trabaja es sepulturero de sus propios

hijos Stiftung Deutsches
Historisches Museum, Berlin. Poster
para la Werbedienst der deutschen
sozialistischen Republik.

Junto a Richter-Berlin, Fuchs, Tappert, Klein, Melzer, Max Pechstein y
Feininger presentardn propuestas graficas de cardcter marcadamente
expresionista con colores contrastados, formas extremas compuestas por lineas
enérgicas y quebradas que en la misma linea que el cartel 3 Worte’ llamaban a la
participaciéon democrdtica, el orden social y al cumplimiento de la ley. Klein (fig.
3) realizard una colorista apelaciéon al voto de trabajadores, soldados y
ciudadanos para la Asamblea Constituyente y, otro (fig. 5) mucho mds
expresionista, con un rotundo mensaje contra quienes hacian huelga al objeto de
radicalizar /a revolucion: Wer nicht arbeitet ist die Totengriber seiner Kinder
[Quien no trabaja es el sepulturero de sus propios hijos]. En la misma linea
argumental Fuchs (fig.4) presentara el pdster Arbeiter. Hunger. Tod naht. Streik
zerstort, Arbeit ernihrt. Tut eure Pflicht. Arbeitet [Trabajadores. Hambre. La
muerte se acerca. La huelga destruye. El trabajo nutre. Haz tu trabajo], en el que
unas palabras amenazantes rodean la figura de /a2 muerte que avanza pisando al
pueblo. Se trata de mensajes directos, sin sutilezas ni complicaciones narrativas
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en el que se demanda a los trabajadores y al conjunto de Alemania que se centren
en su labor, que dejen a un lado las huelgas y los conflictos, y se pongan a
trabajar democraticamente por el éxito de la Reptblica.

Sin duda, las dos imdgenes mds representativas de esta contribucién del
Novembergruppe las aportarda Max Pechstein que sera el creador del cartel mds
representativo de la joven republica (fig. 6) en la que un nifio abraza una bandera
roja rodeado de frases sumamente explicitas Erwiirgt nicht die junge Freiheit
durch Unordnung und Brudermord fonst verhungern Eure Kinder [No
estranguléis la libertad de los jévenes a través del caos y el fraticidio, sus hijos
moriran de hambre]. En el otro, An Alle Kiinstler! [jA todos los artistas!] (fig. 7)
realiza un llamamiento al conjunto de los artistas alemanes para que se
impliquen en la campaifia de promocién y defensa de la Republica.
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6.- Max Pechstein (1919) “Una llamada a

la ley y el orden”. Litografia, 100x67.3 cm. 7.- Max Pechstein (1919) %A rodos Ios

Stiftung Deutsches Historisches Museum,  4rr/gra5/” Tllustration de Cubsierta, Catélogo

Berlin. Poster para la Werbedienst der publicado por la Werbedienst der deutschen

deutschen sozialistischen Republik. sozialistischen Republik, Berlin. Disponible
en el catidlogo de fondos en linea de la
Berlinesche Galerie.

Lo cierto es que tanto los artistas como los periodistas y comunicadores alemanes
debatian desde hacia algin tiempo sobre la mala gestién que se habia hecho
durante el periodo bélico de la publicidad, la propaganda y la contrapropaganda
y cémo en este mal uso radicaba el hundimiento de la moral militar y civil en los
dltimos meses del conflicto. El interés del debate incluird al mismo Adolf Hitler
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que dedicard en 1924 dos capitulos de su Mein Kampfi* al fenémeno de la
propaganda politica en Alemania, evidenciando el interés generalizado en
aquellos primeros afios de la década de los 20 por las “investigaciones y analisis
cientificos” acerca del impacto de la comunicacién en la politica, y en torno a la
capacidad de los gobiernos a la hora de contribuir a la formacién y modulacién
de la “opinion publica”. Cierto es que existian investigaciones muy difundidas en
la época (Le Bon, 1983), pero el interés crecié exponencialmente, como sefialan
Requeijo, Sanz y Del Valle (2013), a partir de los nuevos enfoques ofrecidos por
las aplicaciones de los principios de la psicologia de masas a la cartelerfa politica
realizada por los norteamericanos durante el conflicto. El empleo de figuras
retdricas de estereotipo emocional (persuasion, simplificaciéon, deformacidn,
desfiguracién, etc.) realizado por Edward Bernays y George Creel desde el
Comité Creel (CPI)> para las campaiias del gobierno de Wilson serdn un ensayo
practico teorizado posteriormente con éxito en 1920 por Creel en How We
Advertised America: The First Telling of the Amazing Story of the Committee
on Public Information (2012) y por Bernays en 1923 y 1928, respectivamente, en
Cristalizando la Opinion Publica (2000) y Propaganda (2008). Las estrategias
expuestas en estos trabajos fueron empleadas de modo habitual por los partidos
mas conservadores alemanes (fig.8), menos reacios a la falacia, la exageracién o la
mentira. Por el contrario, desde el Novembergruppe preferirin mantenerse fieles
al lenguaje grafico y la paleta emocional que venia ofreciendo el expresionismo
ya que lo consideraban como un arte popular, accesible a la mayoria social y
radicalmente autéctono.

Otra de las lineas de colaboraciéon entre el Ministerio de Haenisch y el
Novembergruppe, en lo que con el paso del tiempo se convertira en una de sus
principales actividades, fue la organizacién de exposiciones de artistas
vanguardistas por todo el pais. En un tiempo de altisima inflacién y desplome del
mercado del arte, desde el Ministerio de Cultura creian necesario para el
refuerzo de la Reptblica apoyar a los creadores germanos progresistas, como con

4 Se ha empleado la traduccién y edicién digital no anotada del Mein Kampft recogida
en la web del Ministerio de Educacién:
http://ficus.pntic.mec.es/jals0026/documentos/textos/meinKampf.pdf.

> El Comittee on Public Information (CPI) o Comitee Creel fue la agencia de
propaganda del gobierno federal norteamericano para moldear la opinién publica
durante la guerra. La produccién mds importante del CPI queda perfectamente

ilustrada en How War Came to America. Para mds informacidn:
https://www.loc.gov/exhibitions/world-war-i-american-experiences/about-this-

exhibition/over-here/americanization/how-the-war-came/
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antelacién habia hecho el Kdiser Guillermo II con la Academia, a través
exposiciones colectivas en la Grosse Berliner Kunstausstellung, en el Glaspalast.
Una misién que en absoluto era sencilla, como sefiala Weitz (2019), dado que el
trabajo técnico lo tenian que organizar unos funcionarios ministeriales
consolidados en el antiguo régimen con puntos de vista extremadamente
conservadores.

Es en este sentido es en el que el papel del Novembergruppe, como la principal
asociacién independiente de artistas del pais, toma tanta relevancia. Con la
derecha artistica y la academia berlinesa movilizadas contra los planes expuestos
por las potencias vencedoras de que Alemania pudiera compensar el pago por las
reparaciones de guerra mediante la entrega de obras de arte propiedad del estado,
el gobierno de centroizquierda necesitaba aliados en el mundo artistico que
pudieran dar la batalla cultural mientras intentaba implementar su agenda de
pacificacién, en un pais extremadamente dividido, y consolidaba las instituciones
democraticas recién creadas para recuperar la economia y el bienestar social.

Pero la relacién entre el Ministerio y el grupo tampoco fue sencilla: si un nuevo
orden social requeria un nuevo lenguaje artistico y una nueva comprension de la
funcién social del arte, la propuestas del grupo de noviembre no siempre seran
del agrado del gobierno republicano. En la exposicion de 1919 Novembergruppe
mostrd en su secciéon independiente mas de 180 obras que despertaron el
desconcierto o, directamente, el desprecio de los visitantes. Las criticas en la
prensa fueron también mordaces. La salida de tono de los miembros mas discolos
del Novembergruppe, principalmente los pertenecientes a la seccién berlinesa de
Dadd, generaron no pocos problemas, especialmente a partir de marzo de 1920
cuando se acelera la tensién politica por el intento de golpe de estado derechista
de Kapp, cae derrotado electoralmente el SPD en junio y se conforma en Weimar
un gobierno de centro-derecha.

A pesar de que los dadafstas mantenian una posicién de partida radicalmente
contracultural, siempre dispuestos a socavar los pilares conceptuales y morales
de la bienpensante burguesfa, algunos de los principales miembros del dada
berlinés se integraron en Novembergruppe (Hausmann, Grosz, Dix o Hoch)
tentados por la oportunidad de dar a conocer sus obras y provocar escindalo
social dada la alta afluencia a las exposiciones oficiales organizadas por el grupo.
Es verdad que en un momento politica y culturalmente tan abierto tampoco
resulta descartable que quisieran cooptar a los asociados del NG y arrastrarlos
fuera del expresionismo dominante, hastiados por el “intento de domesticacién
cultural" que se ejercia desde el ejecutivo. En cualquier caso, lo que si serd
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determinante en el devenir del grupo es el enorme escdndalo y rechazo que
provocaron algunas de sus obras en la Gran Exposicion de Arte de Berlin de

finales de 1920.

8.- ;/Locarno? Vote por el Partido
Popular (Nacional Alemdn), 1925.
El DNVP atac6 con dureza la
politica de didlogo de Stresemann
con las potencias occidentales que
permitio la aprobacién del Plan
Dawes, a través de este tipo de
campafias extremadamente
agresivas, en la que se agitaba el
odio racial y se rememoraba los
horrores de la guerra. (Hessisches
Landesmuseum Darmstadt).

9.- Hannah Héch (1919) “Panorama  Dada”
Tlustration de portada de revista. Disponible en el

catilogo de fondos en linea de la Berlinesche
Galerie.

En una de las mds provocativas, Otto Dix presenté un moévil de cartdn,
actualmente desaparecido, que superponia y conectaba las siluetas de una mujer
desnuda con tirantes, un hombre vestido con cuello y corbata, y una vaca
pastando en la que invitaba al espectador a interactuar colocdndolas en las
posiciones “correctas” en lo que parecia ser una 4cida critica a la mentalidad
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rural germana. En otra, la polifacética Hannah Héch mostraba un famoso y
sarcastico fotomontaje-collage, que fue portada de la revista Dadd de 1919
(Panorama Dada, fig.9), en la que presentaba una parodia de la politica alemana.
El fotomontaje combinaba de modo aparentemente aleatorio tépicos culturales y
politicos germanos, frases absurdas como “contra los pies humedos” junto a una
famosa fotografia de un soldado durante el levantamiento espartaquista de 1919
o la imagen recortada del Presidente Ebert, con unas botas negras altas de cuero
negro, y otra del ministro de defensa Gustav Noske, ambos en bafiador, rodeados
de soldados que representaban el militarismo persistente en el nuevo régimen.
Sobre ellos, el Presidente Wilson y al pie una frase hecha de recortes de
periddico en la que se podia leer: “Eterna libertad para H. H.” con la que la
autora reivindicaba la libertad de las mujeres, el derecho al sufragio femenino y
la participacién en la politica.

Estas obras provocaron una reacciéon de rechazo de la opinién publica y los
medios de comunicacion, incluso en semanarios y periédicos de izquierda que no
podian comprender que en medio de una crisis econémica, politica y social tan
seria el gobierno hubiera dedicado recursos a conservar y exhibir este tipo de
obras mientras la mayoria social en Alemania vivia en la penuria. La hostilidad
contra el gobierno alcanzé tal nivel que, segin recoge Burmeister (2018) en
Incompatibly Radical, Dada and the Novembergruppe, el propio Ministro de
Cultura, Haenisch, se vio obligado a responder que la funcién del ministerio no
era en ningun caso la de censurar obrasy que mientras él se mantuviera en el
cargo el gobierno no iba a intervenir en asuntos artisticos. Tras las elecciones no
tardé mucho en caer y de la mano del nuevo gobierno centrista del Canciller
Fehrenbach y de los funcionarios ministeriales responsables de la organizacion
de la exposicion de 1921, del ala mds conservadora, llegaran las advertencias a la
direccién del Novembergruppe de que si volvian a presentar obras provocadoras
o impropias, semejantes a las de la convocatoria del afio anterior, el grupo entero
seria excluido de la muestra.

En este punto, es necesario advertir que la cuestidn no era exclusivamente
estética, moral o de afectacién a la libertad de expresién sino que también
implicaba aspectos penales pues desde sectores conservadores y desde el Centro
Catdlico, todavia en el gobierno, se reclamaba que se aplicara a estos artistas el
Articulo 184 del Cédigo Penal que castigaba la pornografia. El debate sobre los
limites entre el arte y la pornografia sera una constante en los primeros afios de
la Reptblica hasta la aprobacién en 1926 de una ley de censura, muy
controvertida socialmente y rechazada por conjunto del mundo de la cultura,
que pretendia proteger a la “juventud” frente a la saturacién de escritos e
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imagenes que pudieran contener eso que los sectores mas conservadores
denominaban Schumtz und Schund [Inmundicia y basura] (Weitz, 2019).

10.- Otto Dix (1921) Salon I Kunstmuseum
Stuttgart.

11.- George Scholz (1920) Industrial
Farmers. Oleo sobre lienzo, 98x70 cm.
Von der Heydt-Museum Wuppertal.
Expuesta en la Seccién del
Novembergruppe de la Exposicién de arte
de Berlin de 1921 con el numero 1173.

Segtin Burmeister (2018) la propuesta inicial de obras presentada para la
exposicion del afio 1921 incorporaba dos escenas de burdeles, una de Rudolf
Schlichter ahora perdida, con el titulo La vida amorosa en Berlin, y otra de Otto
Dix, titulada Sa/on I (Fig. 10), que finalmente la direccién del grupo decidié
retirar de catdlogo porque aparecfan mujeres en ropa interior o mostrando sus
pechos. Si se mantuvieron las dcidas y provocadoras obras de Georg Scholz (fig.
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11) que no podian ser consideradas pornogrdficas ya que no tenian desnudos ni
imdgenes obscenas. Sin embargo, la exclusién de estos autores, sobretodo de Dix,
provocara un intenso debate interno, ademas de severas acusaciones de censura y
de provincialismo por parte del pintor de Dresde, que escribié con evidentes
signos de enfado a su amigo Raoul Hausmann como responsable de la edicion del
catdlogo de la exposicién y editor de la revista NG (fig. 12): “Querido Radl, los
Nov. Gr. (sic) son unos miserables filisteos y yo les rindo mi mas absoluto
desprecio [...] Estoy harto de esta chusma del Arte por el Arte™.

A partir de entonces se hace muy evidente el malestar de Hausmann y del
conjunto de los dadaistas con el Novembergruppe, y en la introduccién al
catalogo de la exposicidn, con el titulo £7 Nuevo
Arte, expresa su rechazo a la acomodacién
burguesa del arte en el nuevo tiempo politico: “La
renovacion del arte solo nace si simultdneamente
se produce la renovacién social, con una
conciencia mundial que ha roto con todas las
formas de opresion y explotacién, que ha
reconocido que la esclavitud y la propiedad no
son el significado del mundo y las fuerzas que

mueven el universo”’

Apenas unos dias mds tarde, ya en el mes
de junio, serd mucho mas explicito y en una Carta

Novembergruppe con el nuevo titulo ~ Abierta al Novembregruppe® publicada en la
"NG", dirigida por Hausmann y revista Der Gegner [El Adversario], con el
Siebert von Heister. Tinta sobre acompafiamiento de las firmas de Dix, Schlichter,

papel japonés, 37,4 x 50 cm. © VG
Bild-Kunst, Bonn. Disponible en el
catdlogo de fondos en linea de la
Berlinesche Galerie.

Dungert, Grosz, Hdéch, Krantz, Mutzenbecher,
Ring, Scholtz y Zierath, y anunciaba la salida en
bloque de la asociacién de los dadaistas berlineses,

6 Carta de Otto Dix a Raoul Hausmann de mayo de 1921, disponible en el catdlogo de
fondos en linea de la Berlinesch Galerie.

7 EI Nuevo Arte, introducciéon de Raoul Hausmann al Catilogo de la Seccién del
Novembergruppe de la Gran Exposicion de Arte de Berlin de mayo de 1921.
Disponible en el catdlogo de fondos en linea de la Berlinesch Galerie.

8 Carta Abierta al Novembrergruppe de Raoul Hausmann en colaboracién con Otto
Dix, Max Dungert, Otto Freundlich, George Grosz, Hannah Hoch, Ernst Krantz,
Franz Mutzenbecher, Thomas Ring, Rudolf Schlichter, Georg Scholz, Willy Zierath,
de junio de 1921, disponible en el catidlogo de fondos en linea de la Berlinesch
Galerie.
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criticando abiertamente el culto al individualismo artistico expresionista y el
adocenamiento mercantilista dominante en un grupo que, seguin ellos, habia
perdido toda su potencialidad revolucionaria a partir del momento en el que
habian recibido expreso apoyo gubernamental y se plegaba a sus condiciones. El
texto termina con un claro llamamiento comunista a la oposicién activa contra el
nuevo gobierno de centroderecha, simbolo de la explotacién burguesa y liberal.

La contestacion de Novembergruppe no llegard hasta 1922 a través de otro
firmado integramente por la direccién oficial del grupo y publicado igualmente
en Der Gegner, en el que se reivindicaba el caricter colectivo del grupo y se
rechazaba todo comportamiento individualista que hubiera pretendido
instrumentalizar politicamente a la asociacién o reducir su papel al de mera
promocién del escdndalo social, la algarada o la provocacién politica.

Esta ruptura no puede sorprender por cuanto la incompatibilidad estética e
1deoldgica entre los dadaistas con el conjunto de los ismos de vanguardia y, en
particular, con los expresionistas era manifiesta. Algo patente, como muy bien
sefiala Burmeister (2018), incluso en su modelo de organizacién: el
Novembergruppe era una asociacién legal, inscrita en el registro de asociaciones
profesionales de artistas, con unos principios claros y unos estatutos vinculantes,
con una cuota obligatoria para sus afiliados y una direccién organica que tomaba
sus decisiones de modo formal. Por el contrario, Dadd no era sino un modo
particular de entender el arte, sin estatutos o normas internas mds alld de lo
recogido en sus paradéjicos manifiestos.

En cierto modo, para los dadaistas berlineses, provocadores profesionales que
habian realizado multiples acciones y lanzado escritos en contra de la Republica
de Weimar, y de modo especial para Hausmann que era su referencia intelectual,
esta no era sino una oportunidad mas para hacer publico lo que en verdad
pensaban del expresionismo y de los expresionistas alemanes: que eran unos
“filisteos” del arte, unos “ociosos de mente” dedicados a ofrecer gestos abstractos
y vacios de vida, como vacia era, segiin dejaran escrito, el conjunto de la kultur
germana desde Lutero a Goethe. Asi lo expresara Hausmann, no sin un cierto
tono humoristico como era habitual en él, en su texto La vuelta a lo figurativo en
el arte (Huelsenbeck, 1991) cuando, comparando el espiritu nacional, la
gastronomia y las diferentes vanguardias afirma:

[...] nosotros los alemanes s6lo hemos producido, ademas de sopas, bocadillos
y cerveza, un oscurecimiento repugnante de las cosas, llamado expresionismo.
El primer expresionista, el hombre que invent6 la palabra “libertad interior”,
era un sajén comilén y borracho, Martin Lutero. El provocé el giro
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protestante de los alemanes hacia una inexplicable “interioridad”, o sea,
mentira, un malabarismo con sufrimientos y abismos imaginarios del alma y
de su poder junto a una docilidad servil frente a la autoridad, él es el padre de
Kant, de Schopenhauer y de la actual estupidez artistica que ignora el mundo
creyendo que asi lo supera. Su expresiéon mds clara son las salchichas de
Francfort (...) Los nubarrones de Goethe vuelven en el arte expresionista de la
inexplicabilidad de los trastornos géstricos subjetivos.

Aunque parezca extrafio tras la lectura de este durisimo alegato, las criticas de
Hausmann y los dadaistas al chauvinismo expresionista no cayeron en saco roto
en de la direccién del Novembergruppe que decidié a partir de 1922, tal y como
recogia su programa, internacionalizar sus propuestas y abrirse mas a la
experimentacion artistica promocionando un mayor pluralismo estilistico y
formal. Uno de los efectos mas negativos de la guerra fue precisamente la
suspension de la interaccion entre los artistas alemanes y el conjunto de la
vanguardia europea, una interaccién que resulté muy productiva antes de 1914,
por lo que uno de los objetivos principales de la asociacién desde su constituciéon
consistiria en reactivar los contactos internacionales, de modo especial con los
nuevos movimientos abstractos de Europa del este y Holanda.

En mayo de 1922, una delegacién del Novembergruppe acudié al I Congreso de
la Union de Artistas Progresistas Internacionales, organizado en Diisseldorf por
la asociacién de artistas del Rhin, Das Junge Rheinland, en el que junto a
colectivos como la Dresdner Sezession, la Hallesche Kiinstlergruppe, la
Darmstddter Sezession, Der Sturm, la Deutscher Werkbund y miembros
holandeses de De Stijl, como Van Doesburg y Van Easteren, representantes rusos
del constructivismo, como El Lissitzky, italianos del futurismo, y franceses,
japoneses, austriacos, polacos y rumanos afiliados a los diferentes ismos,
firmaron un llamamiento expreso a la internacionalizacién de los movimientos
artisticos: “jArtistas del mundo, unios! El arte debe volverse internacional o
perecerd” (Burmeister, 2018).

La pluralidad de voces, estilos y opiniones en el encuentro era tan amplia, segiin
cuenta Burmeister en Constructivity and Objetivity, Stylistc Pluralism in the
Novembergruppe (2018), que las discusiones se hicieron extremadamente
dificiles. Parece ser que el tono dominante en el encuentro mostraba cierto
rechazo hacia el dominio subjetivo en el arte, caracteristico del expresionismo, y
defendia la idea de que el artista progresista debia organizar las formas plasticas a
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partir de sus elementos constituyentes tal y como defendian constructivistas,
suprematistas y neoplasticistas.

Del congreso no pudo nacer la pretendida Unidn Internacional de Artistas
Progresistas, pero estas nuevas propuestas del socialismo de la mirada, como las
denominaria Moholy-Nagy (2005), fueron recibidas con entusiasmo por parte la
direccién del Novembergruppe que les dedicd un importante apartado en la Gran
Exposicion de Arte de Berlin de 1923. Gracias a esta nueva fase internacionalista
del grupo de noviembre las obras de Chagall, Braque, Metzinger, Picasso, El
Lissitzky, Moholy-Nagy, Van Doesburg, Piet Mondrian, Jacobus Johanes, Pieter
Oud o Gerrit Rietveld podran ser expuestas y conocidas en Alemania. Ese mismo
afio, por ejemplo, el protagonista de la muestra berlinesa sera uno de los grandes
de la vanguardia rusa y la abstraccién constructivista, El Lissitzky, que si bien ya
habia contribuido con pequeias litografias en ediciones anteriores, en esta
ocasion presentd una de sus mds importantes y vanguardistas instalaciones hasta
la fecha: la sala Proun (fig. 13).

- 13.- El Lissitzky (1922)
Proun. Habitacién.
Madera, pintura y cristal.
" 310x365x365 cm.
Berlinesch Gallerie.
Expuesta en la Seccién del
Novembergruppe de la
Exposiciéon de arte de
Berlin de 1923 con el
numero 1253
(Reconstruccién de 1965).
Fotografia disponible en el
catdlogo de fondos en linea
de la Berlinesche Galerie.
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LA NEUES BAUEN Y NEUE SACHLICHKEIT: 1924-1927

En el punto primero de la “Carta Abierta” del Novembergruppe se recoge la
voluntad de influir y participar en todas las politicas piblicas que tuvieran
relacién con el disefio urbano, la planificacién de asentamientos, el disefio de
edificios publicos para la administracién, la industria y las politicas del bienestar,
la construccién privada, la conservacion de monumentos, el rechazo del
historicismo, asi como la necesaria “eliminacién de edificios pomposos sin valor
artistico” (Rigby, 1995). A pesar de este compromiso la realidad es que en sus
primeros afios el trabajo arquitecténico del grupo fue meramente testimonial,
apenas una declaracién de intenciones incapaz de traspasar las dos dimensiones
del papel en un pais arrasado por la guerra, empobrecido econémicamente y con
unas obligaciones financieras emanadas del armisticio que hacian imposible
cualquier nivel sostenido de inversién publica o privada en el sector de la
construccidn.

Tras la Conferencia de Génova de 1922 el gobierno iniciard una via de
estabilizaciéon del marco que reactivard la circulacién del dinero y con ello
empezard a poner freno a una inflacién que en ese momento estaba desbocada.
En 1923, se retomd el calendario pago de las obligaciones financieras de Versalles
y se abrié una etapa de didlogo con las potencias aliadas que culminé en la
celebracion de Conferencia de Locarno (1925) y la aprobacién del Plan Dawes,
que facilitara la llegada de un inmenso paquete de ayudas financieras desde los
EEUU para la reconstruccién alemana que revitalizard el sector de la
construccién y, consecuentemente, el debate de la innovacién arquitecténica y
urbana.

547



SocIoLOGiA HISTORICA (SH)

15.- Mendelsohn (1922) Propuesta de
rascacielos de oficinas para la Friedrichstrasse.
14.- Hans y Wassili Luckhardt y Hoffmann Recreacién de la maqueta expuesta en la
(1921) Propuesta de rascacielos de oficinas para la  Seccién del Novembergruppe de la Exposicién
Friedrichstrasse Dibujo expuesto en la Seccidon del Je arte de Berlin de 1922.
Novembergruppe de la Exposicién de arte de
Berlin de 1922.

La nueva demanda de fébricas, oficinas, residencias y edificios oficiales
coincidira con la oferta previa de un impresionante laboratorio de ideas y autores
que, tras la disolucion del Arbeitsrar fiir Kunst, habia pasado a integrarse
operativamente en las filas del Novembergruppe. Alemania disponia asi, al
menos a nivel tedrico, de un elenco de arquitectos que compartian una misma
mirada novedosa sobre la forma de construir y concebir el espacio
arquitecténico. Una nueva forma de construir que al partir constructivamente de
volumenes arquitecténicos sencillos y geométricos que evidenciaban sus
estructuras autoportantes, se caracterizara por desprenderse de todo elemento
ornamental, por la btusqueda de la maxima simplicidad formal en las lineas y
colores, por la revalorizacién de las transparencias, asi como por la tendencia a la
elevacion y la ligereza visual. Una serie de autores formados en el expresionismo
y la vanguardia y que en ese momento tan particular se encontraban articulados
organica e intelectualmente a través de la asociaciéon alemana de artistas con
mayor capacidad de produccion y difusién de discurso del pais: el
Novembergruppe.
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16.- Max Taut y Rudolf Belling (1922) Tumba
de Ia familia Wissinger. Cementerio de
Stahnsdorf. Una maqueta y fotografias de esta
tumba fueron expuestas en la Seccion del

Novembergruppe de la Exposicidn de arte de
Berlin de 1923. Fotografia obtenida en
internet.

La primera obra construida de interés serd la
Tumba de la familia Wissinger (1922) que el
arquitecto Max Taut y el escultor Rudolf
Belling (fig.16) levantaron en el cementerio
de Stahnsdorf, en el suroeste de Berlin. Se
trata de una construccién abierta, compuesta
por pilares y arcos de hormigén de caracter
muy expresionista, como algunos dibujos que
con anterioridad habia expuesto el propio
Taut, pero que también presentaba
reminiscencias gdticas muy del gusto de la
época si recordamos el manifiesto fundacional

de la Bauhaus.

Sin duda, la gran apuesta programatica del grupo se hara publica en la Gran
Exposicion de Arte de Berlin de 1922, en la que se dedicé una sala completa a las
propuestas que los arquitectos integrantes del grupo habian presentado al
concurso abierto un afio antes para la construccién del primer rascacielos de
oficinas de Alemania. Se trataba de un edificio de oficinas para la Turmhaus Ag,
una asociacién de empresarios berlineses, que quedaria situado entre la gran
avenida comercial de la Friedrichstrasse y el rio Spree. Los hermanos Luckhardt
en colaboracién con Hoffmann (fig. 14), de un lado, y Eric Mendelsohn (fig. 15),
del otro, presentaron sendas propuestas que resultan mucho menos expresivas de
lo que era comtn en ellos, con referencias muy evidentes a la Escuela de Chicago
en la uniformidad entre sus estructuras y fachadas y cierto clasicismo formal y
sencillez geométrica en las que se evidenciaba la notable influencia del
constructivismo ruso y el neoplasticismo holandés en los nuevos arquitectos
germanos. Hans Poelzig (fig. 17), en cambio, aprovechd la forma triangular del
solar, entre la avenida y el rio, para proponer unos volimenes geométricos
curvos que a través de una forma visual rotunda rememoraban expresivamente la
proa de un barco. Por su parte, Hans Scharoun (fig. 18) ofrecera quizd la
propuesta que presentaba unas més evidentes referencias expresionistas con una
entrada frente a la Avenida Friedrichstrasse que reforzaba el efecto escenografico
que producia el juego de volumenes en cascada de su fachada.

549



SocIoLOGiA HISTORICA (SH)

18.- (Arriba) Hans Scharoun (1922)
Propuesta de edificio de oficinas para la
Friedrichstrasse. Expuesto en la Seccién
del Novembergruppe de la Exposicién de
arte de Berlin de 1922. Imagen obtenida
del libro Expresionist Architecture in
‘Drawings de Wolfang Pehnt (1985).

17.- (Izq.) Hans Poelzig (1921) Propuesta
“Turmhaus AG’, para el concurso para un
edificio de oficinas en la Friedrichstrasse de
Berlin. Carbén sobre papel, 110x77.5 cm.
Expuesto en la Seccién del Novembergruppe
de la Exposicion de arte de Berlin de 1922.
Imagen obtenida del libro Expresionist
Architecture in Drawings de Wolfang Pehnt
(1985).
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19.- Mies Van der Rohe (1921) “Honeycomb” 20.- Mies Van Der Rohe (1922) Proyecto
Propuesta “Turmhaus AG”, para el concurso ~ de “Rascacielos de cristal”. Maqueta.

para un edificio de oficinas en la Expuesto en la Seccién del
Friedrichstrasse de Berlin. Dibujo sobre Novembergruppe de la Exposicién de arte
fotografia, 140 x 290 cm. Expuesto en la de Berlin de 1923. Fotografia obtenida
Seccién del Novembergruppe de 1922. libre de derechos en internet.

Imagen obtenida del libro Expresionist
Architecture in Drawings de Wolfang Pehnt
(1985).
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Pero, sin lugar a dudas, la obra mas importante de todas por su papel en la
conformacidn estilistica de la Neues Bauen y su contribucién a la definicién del
estilo internacional, serd el proyecto Honeycomb [panal] de Mies Van der Rohe
(fig. 19). Se trata de una propuesta descalificada por no cumplir con las bases del
concurso en lo referido al espacio libre en planta y los retranqueos (Resano,
2017) que se convertird en uno de los reclamos principales de la seccién
arquitecténica del Novembergruppe en la exposicién de 1922. Una obra que en
ningln caso puede ser considerada como una propuesta expresionista pero en la
que el juego de luces y reflejos confiere todo el protagonismo a la transparencia,
acercandose al ideario expresado afios antes por Scheerbart (1998), en una
tendencia que se ird haciendo cada vez mds explicita en los afios siguientes (fig.
20). Los comentarios criticos a esta propuesta y a su evolucién en la maqueta de
rascacielos presentada en 1923 fueron entusiastas, resaltando la conexién formal
existente entre las propuestas estilisticas de De Stij/ y el constructivismo, con
este nuevo estilo arquitectdnico propiamente alemdn que se denominara Neues
Bauen, y que no serd sino la avanzadilla de lo que se iba a convertir en el estilo
Internacional.

21.- Alfred Gellhorn y Martin Knauthe (1923)
Gasolinera Halle an der Saale, Alemania. Maqueta
expuesta en la Seccién del Novembergruppe de la
Exposicién de arte de Berlin de 1924. Disponible en

22.- Otto Barting (1922-23) Iglesia Estrella.
Reconstrucciéon de la maqueta expuesta en la
Seccién del Novembergruppe de la Exposicién
de arte de Berlin de 1924. Disponible en el
catdlogo de fondos en linea de la Berlinesche
Galerie.

el catdlogo de fondos en linea de la Berlinesche
Galerie.
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En 1924, Van der Rohe sera elegido Presidente del Novembergruppe y como
responsable principal de la muestra berlinesa de ese afio la arquitectura se
convertird en la gran protagonista. Por primera vez el Novembergruppe dejaba a
un lado a los representantes del arte de caballete y se centraba en la promocién y
apoyo de los principales autores de la Neues Bauen. En la exposicién ademads de
las propuestas de los ya citados, se observan maquetas y dibujos de Alfred
Gellhorn y Martin Knauthe (fig. 21), de Otto Barting (fig. 22), Walter Gropius y
Adolf Meyer (fig. 23) y de Kosina (fig. 24) que liderardn esta nueva etapa en la
que la arquitectura se convertird en la madre de todas las artes de vanguardia en
Alemania y el Novembergruppe, en la asociacién a la que querfan pertenecer
todos los arquitectos.

24.- Heinrich Kosina (1924) Maqueta
para el Aeropuerto Tempelhof de
Berlin. Paradero desconocido. Obra
expuesta en la Seccién del
Novembergruppe de la Exposicion de
arte de Berlin de 1924. Forografia
libre de derechos obtenida en

internet.
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23.- Torre Tribuna Walter Gropius y Adolf Meyer (1922)
Propuesta para el concurso del edificio de oficinas Chicago
Tribune Tower. Perspectiva del suroeste. Expuesta en la
Seccién del Novembergruppe de la Exposicién de arte de
Berlin de 1923.

25.- Otto Nagel (1928) Chicos en una
boda (detalle). Oleo sobre lienzo,
91x62cm. Expuesta en la Seccion del
Novembergruppe de la Exposicion
de arte de Berlin de 1928.

De nuevo, las muestras organizadas por el grupo en 1925 y 1926 seran
protagonizadas por arquitectos comprometidos con la Neues Bauen, recogiendo
criticas muy positivas por parte de la mayoria de los medios de comunicacién y
el apoyo entusiasta del gobierno. Sin embargo, también provocardn, como recoge
Weitz (2019), una agresiva reacciéon de arquitectos y politicos conservadores,
muchos de ellos afiliados al partido nazi, que consideraban los techos planos
modernistas muy poco alemanes (incluso los tachan de judios). Esta disputa, que
ha pasado a la historia como “la guerra de los techos de Zehlendorf”, no
evidencia sino la profunda crisis identitaria que estaba viviendo el conjunto de la
cultura y sociedad germana y que se trasladard al seno del Novembergruppe
como un debate centrado en el excesivo protagonismo alcanzado por la
arquitectura racionalista.

A finales de 1926 la tensién se resuelve con la dimisién de Mies Van Der Rohe
que desencadenard la salida de los principales arquitectos, junto a algunos sus
compafieros en la Bauhaus como Feininger y Schlemmer. En enero de 1927
todos los arquitectos, a excepcion de Gellhorn, abandonaron el grupo y
conformaron uno nuevo, encabezado por Mies Van der Rohe, denominado Der
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Ring, en que se integraran los principales arquitectos germanos del momento
(Gropius, Haring, Behrens, Hilberseimer, los hermanos Luckardt, Polzig, los
hermanos Taut, y otros muchos). Asf es como unos arquitectos cuya fama habia
traspasado las fronteras germanas pudieron sentirse libres para desplegar todo el
potencial de sus velas programaticas y ayudar a extenderlas por el mundo a
través del estilo internacional, impulsado precisamente ese mismo aiio por Le
Corbusier y Sigfried Giedion en el primer Congrés Internationaux
d "Architecture Moderne (CIAM).

Esta segunda crisis del grupo provoca que el perfil de la exposicién del
Novembergruppe en 1927 fuera comparativamente bajo con respecto a las
ediciones anteriores, siendo Der Ring, nueva seccioén autorizada, la que se llevara
todo el protagonismo de la Neues Bauen junto a la Bauhaus, convertida en ese
momento en la principal referencia europea del disefio y la arquitectura. Las
salas del grupo de noviembre volvieron a llenarse de cuadros de lo que desde
1924 se habia dado en denominar como la Neue Sachlichkeit o Nueva
Obyjetividad, un arte figurativo no expresionista de amplia variabilidad estilistica
que se mostraba formalmente sobrio y emocionalmente sereno. Sus principales
representantes seran, ademas del ya citado Sholz (fig.11), Otto Nagel (fig.25), la
artista lituana Issai Kulvianski (fig.27), Felixmiiller, Friesch, Fuchs (fig.4) o
Schlichter (fig.2). Incluimos en esta categoria a la dadaista Hoch (fig. 26) cuyos
collages y fotomontajes a partir de 1924 abrazaran un interesante discurso critico
y politico, denunciando la violencia machista de la sociedad germana,
reivindicando a la “nueva mujer” que estaba naciendo en Weimar frente todo
tipo de convencionalismos (sexuales, raciales o estéticos). En 1926 presentard
una serie de pinturas coloristas de ineludible inspiracién surrealista y tendencia
abstracta con los que alcanzara un gran reconocimiento.
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26.- Hannan Hoch (1926) Cubo. Oleo sobre lienzo, 2,7“ Kulvian.ski (1927) Mi hija Kiki.
65.5x72.5 cm. Berlinische Galerie. Seccién del Oleo sobre lienzo, 1.27)‘96 cm.
Novembergruppe en la Exposicion de arte de Berlin de Expuesta en la Seccién del

1926. Novembergruppe de la Exposicién

de arte de Berlin de 1927.

UNA LENTA Y DIFICIL AGONIA: 1928-1932

En 1928 un Novembergruppe quebrado y en decadencia cumplia diez aiios de
vida. Era el momento de ofrecer una mirada retrospectiva sobre su actividad y
reivindicar el papel central jugado en el desarrollo de la vida artistica berlinesa y
alemana a lo largo de la década. Pero no era un contexto sencillo: algunos de sus
mds reconocidos miembros habian renegado del grupo y continuaban su

militancia artistica de modo exitoso en nuevos colectivos mucho mas coherentes
en sus formas y objetivos.
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Tampoco era facil hacer historia tras el éxito de las propuestas del periodo
anterior y mucho menos reivindicar su antiguo papel de enfant terrible del arte
berlinés cuando sus exposiciones habian recibido un gran reconocimiento de
publico y critica y sus miembros colgaban sus obras en exposiciones de la
Academia y la Secesion, en las paredes de los edificios de la administracién
publica o en las casas de los nuevos industriales. Para organizar el aniversario se
constituy6 un comité encabezado por Melzer, miembro fundador, que propuso
dos actividades principales: una publicacién para el mes del aniversario de la
revolucion en la revista Kunst der Zeit bajo el titulo “Diez afios del
Novembergruppe” (fig. 28), que contard con la participacién de algunos de los
mads importantes autores vinculados al grupo, y una exposicioén retrospectiva en
la Juryfreie Kunstschau de Berlin a celebrar el afio siguiente.

El aniversario no so6lo era una oportunidad para reivindicar el papel del grupo
como dinamizador artistico y cultural del pais, en un momento en el que habia
perdido la frescura de los primeros afios, sino también una oportunidad de
reivindicacién politica de los valores democraticos de la republica en un tiempo
en el que parecian volver los fantasmas del autoritarismo. El texto deberia ser
util, de igual modo, en la construccién de la memoria colectiva del arte y los
artistas de la época, por lo que deberia recoger los momentos, objetos, autores y
temas mas importantes de su produccién artistica y cultural: documentos
propios, manifiestos y cartas abiertas, recortes de prensa con noticias y criticas de
sus eventos, fotografias, cartas personales y escritos no publicados de los
miembros del grupo que se habian acumulado a lo largo de los afios, ademas de
una importante seleccién de las obras y autores principales.

La edicién se encomendd a Will Grohmann, un reputado critico e historiador de
Dresde que elabor6 el texto introductorio, seleccioné autores y realizé una
recopilacién documental y grafica centrada, quizd excesivamente, en los dos
primeros afios de actividad, desde la revolucién de 1918 hasta la exposicién de
1922. Este ntimero de Kunst der Zeit se ha convertido en una de las principales
fuentes documentales a la hora de abordar cualquier tipo de investigacién o
lectura critica sobre el trabajo del Novembergruppe, y, en general, sobre la
produccidn artistica de aquella década.

Sin embargo, desde la perspectiva actual se hace muy evidente que la seleccién
ofrece una mirada sesgada, excesivamente positiva del grupo, en la que se evitan
los debates mds tensos y los momentos mas conflictivos: nada se recoge, por
ejemplo, de la seleccién de obras para la Gran Exposicion 1921 que provocé la
ruptura de los dadaistas y la salida de Hausmann, como tampoco se recoge nada
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de la crisis sufrida con la estampida de los principales representantes de la Neue
Bauen el afio anterior.

N(VEMBERGRUPPE

28.- Portada del 10° Aniversario de
Novembergruppe. (1928) con la
colaboracién de Will Grohmann, Adolf
Behne, Oswald Herzog, Rudolf Belling,
Hirst, Mataré, Melzer, Gellhorn, Segal,
Hilbelseimer, Wetzel, Freundlich,
Angermeyer, Raoul Hausmann, Desler,
Luckhardt, Stuckenschmidt y Hannah
Hoch. Disponible en el catdlogo de
fondos en linea de la Berlinesche Galerie.

29.- George Grosz (1918)
Deutschland, ein Wintermdérchen
Paradero desconocido. Obra
expuesta en el 10° Aniversario del
Novembergruppe de la Juryfreie
Kunstschau en 1929.
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En general, la publicacién intenta ofrecer una imagen del grupo mucho mas
positiva de lo que en aquel tiempo estaban reflejando incluso los medios de
comunicacion, cuestion esta que no pas6 desapercibida en su momento y por la
que recibid severas criticas como la realizada por Brattskoven (1929), que en una
crénica sobre la edicién del Dr. Grohmann, recogida en el nimero de enero de
Die Neue Biicherschau, tras reconocer el papel de Novembergruppe en el
desarrollo artistico de la Republica de Weimar y la calidad de la seleccién de
textos y obras presentadas, cuestiona su sectarismo y acierta al poner en duda las
posibilidades de desarrollo futuro de un grupo que estaba comportdndose en el
ultimo tiempo poco mds que como “una asociacién de profesores de arte
preocupados por exponer sus cuadros” (Brattskoven, 1929).

Frente a la publicacién conmemorativa todas las crénicas periodisticas vienen a
reconocer que la exposicion celebrada en la juryfreie Kunstschau present6 una
indudable calidad con una seleccién de 122 autores que habian formado parte del
grupo que practicamente no dejé a nadie importante en el tintero. El mismo
Mies van Der Rohe colaborard en la muestra con una maqueta del Pabellén de
Alemania para la Exposicion Internacional de Barcelona que se inauguraria en el
mayo siguiente.
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Bundesarchiv. Bild 102.08322

Foto: a.fng. | August 1920

29.- Georg Pahl (1929) Fotografia de la sala de arte
Abstracto y Disefio Constructivo del 10 Aniversario del
Novembergruppe, en el Juryfreie Kunstschau de Berlin.
En primer plano 7riad de Rudolf Belling. Al fondo,
Dirigible sobre Chicago de Arthur Segal. Imagen cedida
por el Archivo Federal Alemén a Wikimedia Commons. 30.- Georg Pahl (1929) Fotografia

de la sala de arte expresionista y
escultura del 10 Aniversario del
Novembergruppe, en el Juryfreie
Kunstschau de Berlin. En primer
plano Plastik de Oswald Herzog. Al
fondo Tres Mujeres de Otto Dix.
Imagen cedida por el Archivo
Federal Alemén a Wikimedia
Commons.

Abstraccién y Disefio Constructivo (fig. 30), Critica Social y Arte Figurativo (fig.
29), Expresionismo y Escultura (fig. 31) fueron las cuatro secciones en las que se
dividié un espacio que segun las crénicas quedd pequefio para tantas y tan
buenas obras. Nentwig (2018), por el contrario, aprecia cierta radicalidad
impostada en la sobrerrepresentacién de ciertos autores (Dix, Grosz, Heartfield,
Hausmann, Felixmiiller, Carra, Nagel, etc.) y la contundencia de algunas de sus

560



A CIEN ANOS DE LA REPUBLICA DE WEIMAR: ENSENANZAS DE LA HISTORIA

obras expuestas que nunca habian sido incluidas en exposiciones previas. Es
como si la direccién del grupo quisiera desterrar en 1929 toda sombra de
moderacién o ambigiiedad en su historia o bien como si, conscientes de que los
tiempos estaban cambiando, quisieran ofrecer un mayor compromiso politico en
la defensa de la libertad de expresién y los valores de la democracia que
representaba la republica. A partir de 1930, y conforme el declive de la
Reptiblica de Weimar se hacia mds evidente, el clima politico y social se volvia
mas hostil para artistas e intelectuales y la profunda crisis econémica ponia en
dificultades las finanzas del grupo, el Novembergruppe fue reduciendo su
presencia y sus intervenciones hasta practicamente desaparecer de la escena
cultural a finales de 1932, apenas unos meses antes de que Hitler alcanzara el
poder y dictara la Ley habilitante que disolvi6 la Reptblica. Durante los dos afios
siguientes el grupo existié a efectos puramente burocraticos dentro del registro
oficial de asociaciones del que fue finalmente borrado por no pagar la cuota en
1935 inhabilitando finalmente su actividad. La suerte de la repiblica y del
Novembergruppe estaba echada. A partir de ese momento ya no existirdn en
Alemania grupos de artistas no vinculados al régimen nazi y tanto el grupo de
noviembre como los artistas que lo habian integrado pasaron a ser considerados
como “bolchevismo cultural”, sobre todo después de que el artista y critico nazi
Wolfgang Willrich incluyera a 174 de ellos en su panfleto Siuberung des
Kunsttempels [Purgando el templo del Arte] publicado en 1937 y que servira de
base para la seleccién de artistas en la exposicion sobre Arte Degenerado
celebrada ese mismo afio en Munich.
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