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RESUMEN

La presente Tesis Doctoral ofrece un estudio sistemético de la tradicion literaria
del episodio homérico de Calipso desde la Antigliedad grecolatina hasta la época
contemporanea. Examinamos el relato de la aventura de Calipso en la Odisea y su
tratamiento en numerosas reelaboraciones de su recepcion, con el objetivo de determinar
queé variaciones experimenté el tema a lo largo de la literatura occidental en su adaptacion
en diferentes contextos histérico-culturales, a diversos géneros y por autores distintos.

La metodologia empleada es ecléctica: conjuga el método filolégico, basado en
un analisis minucioso de los textos, apoyado asimismo en los conceptos de la narratologia
estructural, con los procedimientos propios de la literatura comparada, tomando como
principal referencia los trabajos de G. Genette. El estudio se dispone de manera diacronica
segun grandes periodos historico-literarios, a fin de reflejar los cambios que ha sufrido la
reelaboracion del episodio en su evolucion literaria. Los tratamientos mas extensos,
ademas, han sido analizados en torno a los mismos cuatro aspectos, lo que facilita su
cotejo: posicion y significado del episodio, estructura y elementos compositivos, temas y
motivos, y caracterizacion de personajes.

Asi pues, tras el andlisis exhaustivo del episodio en la Odisea, examinamos su
recepcion por literatura grecolatina hasta el VI d.C. En esta época predomind una vision
de Calipso como victima de abandono amoroso, a partir de los ecos de la aventura en la
configuracion de los episodios de Hipsipila en las Argonauticas de Apolonio, v,
especialmente, de Dido en la Eneida de Virgilio. La convergencia con Dido contribuyo a
la percepcion posterior de la ninfa homérica como mujer rechazada. El abandono de
Calipso centra también las recreaciones en la elegia amorosa romana de Propercio y
Ovidio, y en los Relatos Veridicos de Luciano. En la Edad Media, heredera de la tradicion
antihomérica, Calipso confluyd con Circe en una interpretacion moralizante del lance
erotico como tentacion carnal de la virtud del héroe; asi en Benoit de Sainte-Maure o
Guido delle Colonne. Por su parte, el Renacimiento supuso una recuperacion de la
concepcion grecolatina del episodio, que influyé como modelo formal para las nuevas
epopeyas renacentistas, y, sobre todo, en la principal reelaboracién de esta etapa, Les
paroles que dist Calypson de Ronsard, que debe tanto a la ninfa homérica como a la Dido
virgiliana y a la imagen latina de Calipso como puella relicta. Ambas visiones eroticas
del episodio, el de la mujer abandonada y el de la seductora traicionera, se combinan en
la que fue la gran reelaboracién de época moderna, el Télémaque de Fénelon. La época
contemporanea abordo el episodio desde otra perspectiva, como medio para la reflexion
sobre el sentido de la existencia humana, a propdsito del significado del ofrecimiento de
la inmortalidad como negacién de una vida plena—asi en A perfeicéo de Eca de Queiroz,
la Odisea de Katzantzakis, L isola de Pavese y la Lettera de Calipso de Tabucchi—, y en
torno a la continuacion de las aventuras de Odiseo, como Gebhart o Pascoli. La
contemporaneidad también depara recreaciones mas totalizadoras del episodio, como el
Ulysses de Joyce o Cold Mountain de Frazier.



Por lo tanto, la dualidad del personaje de Calipso en el relato homérico, como
amante y obstaculizadora del retorno de Odiseo, fue recreada en su tradicion literaria de
modo polarizado, bien como mujer que sufre el abandono del ser amado o bien como una
maliciosa seductora que atrae al héroe hacia su corrupcién moral, sin volver a alcanzar
nunca la reintegracion del caracter complejo que muestra en la Odisea. En consonancia,
Odiseo queda configurado alternativamente como el cautivo liberado, el amante desleal
0 el conquistador de la tentacion.

PALABRAS CLAVE: Calipso, Odisea, tradicion literaria, analisis literario.



ABSTRACT

The present thesis offers a systematic study of the literary tradition of the Homeric
Calypso episode from Greco-Roman Antiquity to contemporary times. We examine the
account of the Calypso adventure in the Odyssey and its treatment in numerous
revisitations of its reception, in order to establish which variations the theme underwent
throughout Western literature in its adaptation in different historic and cultural contexts,
to diverse genres and by various authors.

The methodology used is eclectic: it merges the philological method, based on a
meticulous analysis of the texts, supported also by the concepts of structuralist
narratology, with the procedures of comparative literature, referring mainly to the works
by G. Genette. This study is arranged in a diachronic manner, divided according to the
great periods of the history of literature, as means to show the changes the reworking of
the episode went through throughout its literary evolution. In addition, the most extensive
treatments have been analysed around the same four aspects, which facilitates their
comparison: position and significance of the episode, structure and compositional
elements, themes and motifs, and portrayal of characters.

Therefore, after a thorough analysis of the episode in the Odyssey, we examine its
reception in Greco-Roman literature up until the VI century AD. In this era, the view of
Calypso as a victim of amorous abandonment predominated, from the echoes of the
adventure in the configuration of the episodes of Hypsipyle in the Argonautica by
Apollonius and, specially, of Dido in the Aeneid by Vergil. The alignment with Dido
contributed to the later perception of the Homeric nymph as a deserted woman. The
abandonment of Calypso is also the focus of the renditions in Roman love elegy by
Propertius and Ovid, and in A True Story by Lucian. During the medieval period, being
heir to the anti-Homeric tradition, Calypso was blended with Circe in a moralistic
interpretation of the erotic experience as a temptation of the flesh to the hero’s virtue;
thus in Benoit de Sainte-Maure or Guido delle Colonne. For its part, Renaissance meant
a resumption of the Greco-Roman understanding of the episode, that influenced the new
Renaissance epics as a formal model, and, above all, the main revisitation of this age, Les
paroles que dist Calypson by Ronsard, which owns as much to the Homeric nymph as to
Dido and the Roman idea of Calypso as puella relicta. Both erotic views of the episode,
the scorned woman and the treacherous seductress, are combined in the great rendition of
modern times, the Télémaque by Fénelon. The contemporary era addressed the episode
from another perspective, as means to a reflection upon the sense of human existence,
regarding the meaning of the offering of immortality as denial of a fulfilling life—thus in
A perfeicdo by Eca de Queiroz, the Odyssey by Kazantzakis, L isola by Pavese and the
Lettera de Calipso by Tabucchi—, and around the continuation of Odysseus’s adventures,
like Gebhart or Pascoli. The contemporary period also provided more totalizing
reworkings of the episode, as the Ulysses by Joyce or Cold Mountain by Frazier.



Consequently, the duality of the Calypso character in the Homeric epic, as lover
and obstacle to Odysseus’s return, was reworked in her literary tradition in a polarised
way, as a woman who suffers the abandonment of her love or as an evil seductress who
draws the hero to his moral corruption, never again achieving the reintegration of her
complex nature in the Odyssey. Accordingly, Odysseus is alternatively shown as a freed
prisoner, as an unfaithful lover, or as a victor over temptation.

KEY WORDS: Calypso, Odyssey, literary tradition, literary analysis.
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El presente trabajo ofrece un estudio literario y comparativo de la tradicion
literaria occidental del episodio homérico de Calipso. El episodio, narrado en la primera
mitad del canto V de la Odisea, relata la prolongada retencién de Odiseo junto a Calipso
en la isla de Ogigia y el rechazo del héroe al ofrecimiento de inmortalidad que ella le
propone a cambio de permanecer para siempre a su lado, renunciando al retorno a Itaca.
Odiseo, consumido por la nostalgia y decidido a regresar a la patria, es finalmente
liberado por la intervencién de los dioses Olimpicos, que envian a Hermes para ordenar
a la ninfa que lo deje marchar. Esta investigacion se propone analizar con sistematicidad
la pervivencia de la que el episodio ha gozado a lo largo del devenir literario de Occidente.

Los poemas homéricos, en concreto la Odisea, constituyen por su valor poético y
su prestigio cultural una de las piedras angulares de la literatura europea. El episodio de
Calipso de la Odisea, si bien no alcanza el nivel de popularidad universal de otras
aventuras del periplo de Odiseo, como pueden ser el enfrentamiento al Ciclope, la
conversion de los compafieros en cerdos por Circe o el canto traicionero de las Sirenas,
ha sido de igual manera objeto de una importante y nutrida recreacion literaria desde la
Antigiiedad grecolatina hasta la contemporaneidad. La recepcion del episodio homérico
ha atravesado etapas de mayor o menor presencia, pero nunca ha desaparecido del todo
de nuestro acervo literario. En este hilo que se devana ininterrumpido desde la épica
homérica, el episodio de Calipso ha sido recreado desde diferentes prismas y ha
experimentado confluencias y desdoblamientos, enriquecimientos y pérdidas, segun ha
sido reelaborado por diferentes autores, adaptado a varias formas literarias, y tratado en
diversos periodos historicos. Nuestro objetivo consiste en identificar las reelaboraciones
mas relevantes del episodio y examinar cuales han sido las variaciones que el tratamiento
de la aventura odiseica ha experimentado en su trayectoria por la tradicion literaria en
funcion de tres condicionantes fundamentales: el contexto historico-cultural, el género
literario al que es adaptado, y la concepcién individual que cada autor posee en su
acercamiento al episodio. En consecuencia, junto a los aspectos puramente filologicos y
literarios, nuestro estudio tiene en cuenta la influencia del ambiente historico y artistico
dentro del que se encuadra cada recreacion en la reinterpretacion que se hace del episodio
en cada momento.

La recepcion de la Odisea por la literatura posterior es un tema ampliamente
considerado por la critica homérica. Se echa en falta, sin embargo, un estudio sistematico
que se ocupe especificamente de la tradicion del episodio de Calipso. La primera y Unica
monografia dedicada en exclusiva a la figura de Calipso data de 1919. Se trata de Kalypso.
Bedeutungsgeschichtliche Untersuchungen auf dem Gebiet der indogermanischen
Sprachen, de H. Guntert. Los propdsitos de este trabajo poco tienen que ver con los
intereses de nuestra investigacidn, pues no se centra en aspectos textuales o literarios,
mucho menos de pervivencia, del personaje homérico o de su episodio, sino que
desarrolla la teoria de un origen indoeuropeo de Calipso como antigua divinidad de
ultratumba a través de la linguistica y antropologia comparadas.
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Por supuesto, el texto del canto V ha sido analizado de manera pormenorizada en
extensos comentarios filolgicos sobre la Odisea en su conjunto, entre los que cabe citar
A Commentary of Homer’s Odyssey (1988), a cargo de A. Heubeck et al., en tres
volumenes, donde el comentario de los cantos V-VIII es obra de J. B. Hainsworth, asi
como el apéndice de actualizacién con el que ha contribuido M. Cantilena para la méas
reciente edicion de este comentario por la Fondazione Lorenzo Valla (2000-2001); A
narratological commentary of the Odyssey (2001) de I. J. F. De Jong; y el primer volumen
de M. Zambarbieri, L ’Odissea com’é. Lettura critica (2002). Importante para nuestros
objetivos es el comentario de G. D’Ippolito, Lettura di Omero: Il canto quinto
dell’Odissea (1977), una edicion, traduccion y comentario consagrada Unicamente al
estudio de dicho canto. A ello hay que afadir los incontables estudios que se ocupan de
distintas facetas del texto homérico, y en los que el episodio de Calipso aparece
I6gicamente como parte integrante del mismo, asi como la miriada de articulos y capitulos
destinados a indagar sobre el sentido, funcién y desarrollo del episodio homérico de
Calipso. A este respecto, conviene citar el analisis de G. Crane, Calypso. Backgrounds
and conventions of the Odyssey (1988), que, a pesar de su titulo, no es un trabajo
monografico sobre el episodio de Calipso en la Odisea, sino que explora las convenciones
sobre las que se construye el relato de las aventuras del retorno de Odiseo, entre ellas
también la de Ogigia en su primer capitulo. Todos estos andlisis resultan de
imprescindible conocimiento para emprender una indagacion seria sobre la aventura en
el relato de la Odisea, pero no abordan la pervivencia del episodio en la literatura posterior
a Homero.

No quiere ello decir que la tradicion del episodio de Calipso no haya sido tanteada
por los estudiosos. El fundamental estudio de W. B. Stanford, The Ulysses Theme (1954),
por ejemplo, examina en su analisis de la tradicion literaria de la figura del héroe
homérico algunas de las mas importantes recreaciones del episodio de Calipso sobre todo
en la literatura contemporanea, como L ‘ultimo viaggio de Pascoli (1904), el Ulysses de
Joyce (1922) o la Odisea de Kazantzakis (1938), si bien lo hace desde la perspectiva del
tratamiento del personaje de Odiseo. N. Hepp remite al episodio de Calipso en su capitulo
sobre Les aventures de Télémaque de Fénelon como recreacion de la Odisea en su estudio
Homere en France au XVII° siecle (1968). Del cuento de Eca de Queiroz, A perfei¢ao
(1897) se ocupa el capitulo de F. Ferrari, “L’imperfezione di Ulisse: un racconto de Ec¢a
de Queiroz”, contenida en el volumen colectivo a cargo de S. Nicosia, Ulisse nel tempo:
la metafora infinita (2000). M. Castillo Didier dedica un capitulo a la recepcion de
Calipso en la Odisea de Kazantzakis en La Odisea en la Odisea: estudios y ensayos sobre
la Odisea de Kazantzakis (2006-2007). En definitiva, por no alargar innecesariamente un
elenco que puede encontrarse listado oportunamente en la bibliografia final, baste decir
que podemos encontrar capitulos dedicados a algunas reelaboraciones del tema de
Calipso y, sobre todo, referencias aisladas passim en obras sobre la tradicion clasica en
general y sobre la tradicion de los poemas homéricos en concreto, como La tradicién
clasica (1949) de G. Highet, Ulisse, archeologia dell wvomo moderno (1998) editado por
P. Bonitani & R. Ambrosini, el ya mencionado libro editado por S. Nicosia, Ulisse nel
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tempo: la metafora infinita (2000), The Return of Ulysses (2008) de E. Hall, Révolutions
homériques editado por G. W. Most, L. F. Norman y S. Rabau (2009), Ulysse: Odyssée
d’un personaje, d’Homere a Joyce de C. Jouanno (2013), o el volumen editado por E.
Pellizer, Ulisse per sempre. Miturgie omeriche e cultura mediterranea (2013), entre muchos
otros.

Asi pues, existen estudios parciales que examinan parcialmente o se refieren con
mayor o menor grado de detalle a la tradicion literaria del episodio homérico de Calipso.
Sin embargo, no contamos con un analisis que aborde en un recorrido profundo y
sistematico la pervivencia de esta aventura de la Odisea. Nuestro trabajo pretende colmar
esta laguna en la critica literaria. En este sentido, el presente estudio se sitda en la misma
linea de investigacién que ya ha proporcionado completos analisis sobre la tradicién de
los episodios de Circe y del viaje al mundo de los muertos, como son los de A. Galindo,
El tema de Circe en la tradicion literaria: de la épica griega a la literatura espafiola
(2015) y J. J. Linares, El tema del viaje al mundo de los muertos en la Odisea y su
tradicion en la literatura occidental (2020); y que ha abordado la recepcion del mito de
Idomeneo (M. Valverde Sanchez, ElI mito de Idomeneo y su tradicion literaria. De la
épica griega al teatro espariol del siglo XVIII, Madrid-Salamanca, 2016).

Una de las particularidades que caracterizan la pervivencia del episodio homerico
de Calipso es que su recepcion por la literatura occidental abarca, junto a varias
reelaboraciones extensas, un amplio conjunto de ecos y alusiones mas breves en textos
diversos que suponen el grueso de su proyeccion en algunas etapas y que determinan en
igual medida su repercusion literaria. La distribucion de nuestro trabajo, por ende, ha de
reflejar esta peculiaridad. Nuestra investigacion se organiza, de este modo, de forma
diacrénica, dividiendo el estudio de la tradicion del episodio de Calipso seglun grandes
periodos historico-literarios: partiendo de la épica homérica, pasamos por la literatura
grecolatina y tardoantigua, la época medieval y renacentista, el resto de la edad moderna,
representada por la gran reelaboracion de Les aventures de Télemaque de Fénelon, y la
literatura contemporanea de los siglos XIX-XX. La estructura diacrénica nos permite
distinguir las grandes corrientes en el tratamiento del episodio que predominan en las
distintas etapas de la tradicién y refleja con mayor claridad la evolucién que ha
experimentado la adaptacion del mismo. En lo que concierne a la organizacion interna de
estos grandes bloques, las reelaboraciones de una cierta extension y entidad que
constituyen una reescritura completa han sido deslindadas en capitulos o epigrafes
propios y analizadas en torno a los mismos cuatro parametros: posicién y significado de
la recreacion en su contexto, estructura y elementos compositivos, temas y motivos, y
caracterizacion de personajes. Esta sistematicidad facilita el cotejo y pone de relieve las
modificaciones que cada reelaboracién obra sobre el episodio homérico. Aun sin
distincion explicita, estos mismos aspectos de analisis han guiado también el examen de
aquellos tratamientos cuya naturaleza mas breve y alusiva aconsejaba un acercamiento
mas general.
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La organizacion de este material mas sucinto, disperso y marcado por una gran
heterogeneidad no siempre ha sido sencilla. En esta tarea, el criterio cronoldgico, que se
ha respetado siempre que ha sido posible, ha sido barajado con la consideracion de
tendencias adaptativas del episodio, agrupando las reelaboraciones en funcién de
afinidades en el tratamiento de la aventura, con atencion a principios tipoldgicos,
tematicos, genéricos o interpretativos. La conjugacion de ambas pautas no esta carente de
problemas en algunos puntos; con todo, consideramos que es la méas apta para ofrecer un
panorama completo y adecuado de las vicisitudes de la recepcion del episodio homérico
de Calipso en cada una de las etapas mencionadas.

A lo largo de nuestro recorrido por la tradicion literaria del episodio de Calipso se
han planteado dos cuestiones que afectan de forma transversal a su recepcion en todas las
épocas. La primera consiste en la confluencia y la divergencia con el episodio de Circe,
cuya pervivencia corre en muchos momentos paralela a la de la ninfa de Ogigia. Partiendo
de las similitudes y diferencias que ambas figuras y aventuras presentan ya en el propio
poema homérico, se producen en la adaptacion de los episodios constantes fusiones y
confusiones, en ambos sentidos, entre Circe y Calipso. Nuestra intencion a este proposito
ha sido la de examinar la recurrencia del episodio y personaje de Circe en la proyeccion
de Calipso sin perdernos por los vericuetos de su propia pervivencia, por lo demas, ya
magnificamente estudiada en el citado trabajo de A. Galindo. Otro tanto podria decirse
de otras leyendas y episodios literarios paralelos con mujeres como protagonistas, como,
sobre todo, el de la virgiliana Dido. Por otro lado, la reelaboracion literaria del episodio
de Calipso, como otros de la Odisea, ha recibido el influjo de la interpretacion de tipo
filosofico y exegético, que ha determinado la percepcion que de él se ha tenido a lo largo
de la literatura occidental. Nuestro estudio, por lo tanto, tiene en cuenta este tipo de
tratamientos como una parte importante para la comprensién de la recepcion de la
aventura de Ogigia.

Establecidos nuestros criterios organizativos, la estructura de nuestra
investigacion queda dispuesta del siguiente modo: nuestro estudio parte en el primer
capitulo de un analisis minucioso y en profundidad del episodio de Calipso en la Odisea,
centrandonos en su desarrollo principal del canto V, pero contemplando también las
numerosas re-narraciones y referencias a la aventura diseminadas a lo largo del poema
como consecuencia de la compleja posicion que ocupa en la configuracion compositiva
del relato odiseico. La consideracion detallada del modelo homérico en sus diferentes
facetas y aspectos tiene como objetivo proporcionar un asiento solido para nuestro
posterior estudio comparativo. A continuacion, en el capitulo segundo, examinamos la
pervivencia del episodio en la literatura grecolatina y tardoantigua hasta el siglo VI d.C.,
diferenciando los tratamientos literarios mas sustanciales, entre los que destacan la
reelaboracién que de él hace Virgilio para su episodio de Dido en la Eneida, una
recreacion que media en mas de una ocasion en la recepcion de la aventura de Calipso,
las reelaboraciones de Ovidio, o la de Luciano de Samosata en Relatos veridicos, de un
cUmulo de menciones y evocaciones mas fugaces, asi como de su interpretacion por la
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exégesis antigua y su tratamiento por el discurso antihomérico. El capitulo tercero recoge
la recepcion del episodio en la Baja Edad Media, explorando los caminos paralelos de
Bizancio (Eustacio, Tzetzes y Mateo de Efeso) y del Occidente europeo, con especial
atencion al Roman de Troie de Benoit de Sainte-Maure y la Historia destructionis Troiae
de Guido delle Colonne, y en el Renacimiento. Especialmente relevantes son, en este
ultimo periodo, los ecos del episodio en la épica renacentista de Basinio Basini, autor de
la Hesperis, Luis de Camd@es con su Os Lusiadas, y la Franciade de Pierre de Ronsard,
asi como la notable reelaboracion del mismo Ronsard, Les paroles que dist Calypson. La
obra Les aventures de Télémaque de Frangois Fénelon fue la gran recreacion del episodio
de Calipso que centré el tratamiento del tema durante la préctica totalidad de la restante
Edad Moderna, y es por esto por lo que nuestro capitulo 1V estd consagrado a ella
integramente. Por Gltimo, el capitulo final hace algunas calas por varias de las
reelaboraciones mas importantes del episodio de Calipso, representativas de las
tendencias més significativas de su pervivencia en el periodo contemporaneo, desde el
siglo XIX hasta la contemporaneidad: José Maria Eca de Queiroz, Emile Gebhart, James
Joyce, Nikos Kazantzakis, Cesare Pavese, Antonio Tabucchi y Charles Frazier.

Nuestro estudio no pretende una exhaustividad total que se haga de eco de todas
y cada una de las alusiones al episodio de Calipso en la tradicion occidental, por infimas
que estas sean. Este esfuerzo, que, por lo demas, estaria condenado al fracaso desde el
inicio, convertiria este trabajo en un mero elenco positivista de obras sin lugar para un
andlisis que descubra la relacion entre ellas y en relacion con el modelo homérico.
Renunciando a cualquier pretension de este tipo, el propdsito de nuestra investigacion ha
sido ofrecer un andlisis de los textos mas importantes en la tradicién del episodio
homérico de Calipso que sirva de marco general de las principales lineas de recepcion del
mismo. Aunque en nuestra seleccién de obras hemos procurado dejar al margen la
preferencia personal y basarnos en la importancia relativa de la reelaboracién que
entrafian del episodio homérico, es evidente que un componente de subjetividad no puede
ser completamente evitado en este, como en ningun trabajo. Del mismo modo, en la
compleja labor de red que ha supuesto la localizacion de recreaciones, algunas pueden
habérsenos escapado, sin duda. En este sentido, cualquier laguna que pueda contener
nuestro trabajo, podra ser completada mediante posteriores aportaciones, que ahora
dispondran de un panorama general en el que encuadrarse.

La metodologia que empleamos para abordar nuestro estudio es ecléctica, en tanto
que conjugamos el método filoldgico, basado en un andlisis minucioso de los textos, con
los procedimientos propios de la literatura comparada. Los conceptos y métodos de la
narratologia estructural como instrumento del analisis de textos han sido muy importantes
en el desarrollo de nuestra investigacion. A este respecto, nos basamos fundamentalmente
en la obra de G. Genette, Figuras I11 (1972 en el original francés, 1989 en su traduccion
espafiola) y, en menor medida, lade I. J. F. De Jong, Narratology and classics: a practical
guide (2014). En lo que atafie a la literatura comparada, nos guiamos por las
investigaciones relativas al fendmeno de la transtextualidad de Genette, en lo que él
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denomina relaciones de intertextualidad e hipertextualidad expuestas en su obra
Palimpsestos: la literatura en segundo grado (1982 en el original en francés, 1989 en su
traduccion espafiola).

En lo concerniente al manejo del material bibliogréfico, las referencias finales se
organizan entre ediciones y traducciones de los principales textos considerados, y
estudios sobre los mismos. Respecto a los textos griegos y latinos, cuando no se indica lo
contrario, la edicién corresponde a la contenida en las bases de datos del TLG y PHI. Las
traducciones de los textos de Homero y de la Hesperis de Basinio Basini son de
elaboracion propia; para el resto de textos en griego o latin se manejan diferentes
traducciones publicadas, citadas oportunamente. Para las abreviaturas de los autores
clasicos, seguimos las que figuran en el Diccionario Griego-Espafiol para los autores
griegos, y el Oxford Latin Dictionary para los latinos. En cuanto a los nombres de los
principales personajes, utilizamos los nombres griegos o latinos respetando la eleccién de
los diferentes autores. Asi, alternamos entre Odiseo/Ulises, Hermes/Mercurio,
Zeus/Japiter, Atenea/Minerva, etc. Por el contrario, hemos optado por una transcripcion
unificada en la grafia del nombre de Calipso, para evitar confusiones. Cuando las
transposiciones renombran a sus personajes con nombres diferentes a los de la tradicion
clasica, como, por ejemplo, Leopold Bloom o Inman, mantenemos su forma original.
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CAPITULO I: EL EPISODIO DE CALIPSO EN LA ODISEA
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1. POSICION Y SIGNIFICADO

El episodio de Calipso desempefia en la configuracion global de la Odisea una
funcién de vertebracion de los ejes principales de la obra, tanto en lo que concierne a su
estructura como a su desarrollo argumental y teméatico. No en vano Delebecque lo
denomina “la piéce maitresse de la construccion du poéme”, “la clé de volte” de la
arquitectura compositiva del poema épico (1980: 97, 107). Su ubicacidn estratégica en la
primera mitad del canto V, concretamente entre los versos 1-281, después de los cuatro
primeros cantos dedicados a la Telemaquia e inaugurando el relato de las aventuras de
Odiseo, asi como las reiteradas referencias al mismo, delimitan, cohesionan, y articulan
las diferentes partes que conforman la epopeya.

La liberacién de Odiseo de la isla de Calipso es el momento escogido por el poeta
homérico para comenzar su narracion. Constituye, de esta forma, la primera de las
aventuras del héroe epdnimo que se relata en el poema homérico, aunque en modo alguno
la primera que Odiseo afront6 en su largo retorno desde Troya. Para entonces Odiseo ya
ha experimentado numerosos trances en su accidentada travesia de regreso, como mas
adelante revelara su relato retrospectivo a los feacios en los cantos I1X-XII, y se encuentra,
en realidad, cerca del final de su viaje. Tras abandonar Ogigia, el héroe arribara a las
costas feacias, cuyos habitantes habran de transportarle hasta itaca, cumpliendo asi su
profetizado regreso (cf. Od. V 33-42, 288-289; XIlI 128-138). El episodio de Calipso
representa, en consecuencia, el punto de alteracion cronologica de la obra, al ser el
penultimo episodio del nostos de Odiseo conforme a la cronologia de la fabula, esto es,
la reconstruccion temporalmente ordenada de los acontecimientos, pero el primero que
se cuenta seguin queda configurado el relato de la Odiseal. Se trata del comienzo in
medias res tan célebre en la teoria y practica literaria posterior?, que rompe con la
linealidad de la narracion y a través del cual se establecen diferentes hilos temporales en
la trama de la epopeya.

El proemio de la Odisea (Od. 1 1-10) indica, por medio del adverbio aué6ev, un
impreciso punto de partida de la narracidn, que parece quedar al arbitrio de la Musa, a
cuya invocacion ritual se consagra el principio de la epopeya®. La cuestion, sin embargo,
queda al punto esclarecida en los versos inmediatamente siguientes (Od. | 11-15),

! Se trata de los célebres conceptos narratologicos de fabula vs. relato. Los términos utilizados para referirse
a esta distincién suelen variar de unos estudiosos a otros. Por lo que a nosotros respecta, fabula se refiere a
la abstraccion de los acontecimientos acaecidos en orden cronoldgico de principio a fin, y el relato a la
forma en la que esta es organizada y contada en la obra narrativa. Cf. Todorov 1972b: 157-158, Genette
1989a: 83. Para una vision resumida, cf. De Jong 2014: 38.

2 La expresion fue acufiada por Horacio en su Ars Poética (Hor. Ars 147-149), alabando, precisamente, el
modo homérico de arrancar el relato no desde los origenes remotos (ab ovo), sino desde el nicleo de los
sucesos (in medias res).

3 Es esta una alusion intemporal que no pertenece propiamente al desarrollo de los hechos de la fabula, sino
al acto mismo de la narracién. Muy al contrario, el momento en el que se abre la Odisea no podria haber
sido mas cuidadosamente escogido, como trataremos de demostrar en este apartado. Cf. De Jong 2001: 7-
8. Sobre el significado de estas palabras como la eleccion de un punto de partida y no de una seleccidn, cf.
Woodhouse 1930: 28. Una vision algo differente en Ahl & Roisman 1996: 27.
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introducidos por un v’ que responde a audbev, en los que se concreta la situacion del
protagonista de la epopeya al arranque del relato: Odiseo esta retenido en la isla de
Calipso, sin haber conseguido todavia volver a su patria, a diferencia del resto de
combatientes aqueos supervivientes a la guerra de Troya, todos los cuales habian perecido
0 se encontraban ya en sus hogares.

&vO’ dAAol uev mavteg, doot uyov aimvv diebpov,
oikot £oav, TOAEUOV TE TEPELYOTEG NOE OdAacoav
OV 8’ 010V, VOGTOL KEYPNUEVOY NOE YUVOUIKOC,
vopen métve Epuke Kooy, dla Osdwv,
8v 6méect YLaQUPoiot, MAaopévn oGV Elval.
Od. 1 11-15
Entonces todos los demas, cuantos habian escapado de una absoluta perdicion,
estaban en casa, habiendo escapado de la guerra y del mar.
A este solo, necesitado del regreso y de su mujer,
lo retenia la venerable ninfa Calipso, divina entre las diosas,
en huecas grutas, anhelando que fuera su esposo.

La detencion de Odiseo en Ogigia queda establecida de esta forma desde el mismo
comienzo de la epopeya, asi como los términos basicos del conflicto en torno al que gira
el episodio: la ninfa Calipso desea que Odiseo permanezca para siempre a su lado como
su esposo Y lo mantiene atrapado en su isla, mientras que el héroe no ceja en su anhelo
de regresar junto a su familia. Tal choque de voluntades impide la resolucién, en uno u
otro sentido, de la aventura por su propia dinamica interna y obstaculiza el avance de la
trama, lo que hace necesaria la intervencion de la divinidad. Sera, pues, en el primer
concilio de los dioses (Od. | 16-95) cuando, una vez expuesta la coyuntura inicial, se
ponga en marcha la accién de la Odisea.

Aprovechando la ausencia de Posiddn, unico dios que continuaba irritado contra
Odiseo por haber cegado a su hijo, el Ciclope Polifemo, Atenea logra orientar la reflexion
sobre la suerte de Egisto planteada por Zeus hacia la consideracién de la salvacion de su
protegido (Od. | 44-62). La estrategia de la diosa consiste en provocar la reaccion del
padre de los inmortales al contrastar la cabal ruina que ha acaecido al criminal Egisto por
su temeridad al desoir las advertencias divinas con lo inmerecido del cautiverio del
prudente y piadoso Odiseo. Zeus es interpelado como causante, 0, cuanto menos, como
responsable Ultimo de tolerar tamafia injusticia, aunque, como él y Atenea conocen, y asi
le hace él notar en su respuesta, el verdadero culpable de los Gltimos vaivenes del héroe
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es Posidon. Como el garante del orden cosmico que es en la Odisea, Zeus no puede sino
acceder a la reanudacion del nostos en contra del encono del dios del mar (Od. | 63-79).

El parlamento de Atenea procura presentar la retencion de Odiseo en Ogigia y su
resistencia a las intenciones de Calipso desde la éptica méas favorable posible para los
intereses del héroe:

GALG pot e’ Odvetii daippovt Saieton frop,
dvoudpw, 6g o1 oNba pilwv dmo TuaTe TACKEL
VAG® &v auepvT, [...]
o0 Buydtnp dVoTNVOV 0VPOUEVOV KOTEPVKEL,
aiel 6¢ poAakoiol Kol aipvAiolct Adyolst
0élyer, 6mwg 10dKkmc émAnoetor avtap Odvooelc,
i€uevog kol komvov drofpdckovta vofjoat
Tc yaing, Oavée ipeipetat. ovdé vo ool mep
gvipémetan pilov frop, OAMdumIE;
Od. I 48-50, 55-60
Pero a mi se me parte el corazon por el prudente Odiseo,
infortunado, que desde hace tiempo lejos de los suyos padece sufrimientos
en una isla rodeada por las olas, [...]
La hija de este [Atlas] retiene al infeliz, que se lamenta,
y continuamente con blandas y seductoras palabras
lo encanta, para que olvide itaca. Pero Odiseo,
deseoso de contemplar incluso el humo que se eleva
de su tierra, ansia morir. ;Y atino

se te conmueve el corazén, Olimpico?

En las palabras de Atenea abundan los términos que subrayan el sufrimiento que
padece Odiseo—dvoudpw, mHpoTe mAoYE, SvGTNVOV, 0dVPOLEVOV—, asi como Su
prolongacion en el tiempo—on0a—. Destaca por la fuerza de su patetismo la expresion
Bavéew lpeipetar, que muestra no solo la magnitud que ha alcanzado su deseo de regresar
a su patria—iépevog xoi xomvov dmobpdorovta voficar fig yaing—hasta llegar a sentir
deseos de morir, sino también la firmeza de su oposicion a los propdsitos de la ninfa, a
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saber, el olvido de Itaca, y la renuncia, en consecuencia, al retorno®. Con ello Atenea
busca impulsar la liberacion del héroe despertando la indignacion y conmiseracion del
resto de las deidades.

La resolucion divina adoptada al respecto, propuesta por la propia Atenea (Od. |
80-90), es doble: por un lado, se dispone el envio de Hermes a Ogigia para comunicar a
Calipso la necesidad de dejar partir a Odiseo, por otro, y sin que nada hasta este momento
nos haya preparado para este giro de la trama, la diosa anuncia su marcha a itaca con el
objetivo de exhortar a Telémaco a acabar con los desmanes de los pretendientes y poner
rumbo hacia Pilos y Esparta en busca de noticias de su progenitor. Por consiguiente, la
Odisea no solo comienza in medias res, sino con el desarrollo de dos lineas de accion
diferentes: la conocida como Telemaquia y el néstos de Odiseo, hasta que ambas se
unifiquen con el reencuentro de padre e hijo en el canto XVI°. Ambas acciones son
presentadas como simultaneas—asi lo muestra la correlacion i pév dn vov/Epueiav pév
Enerta-avtap Eyav de los versos 82/84-88—, pero se relataran como sucesivas.

En efecto, a partir de Od. | 96 y hasta la conclusion del canto 1V, la narracion se
concentra en Telémaco, su apelacion a la asamblea itacense para poner fin a los abusos
de los pretendientes, y sus viajes a los palacios de Néstor, primero, y Menelao, después.
La ejecucion del despacho de Hermes a la isla de la ninfa para procurar la liberacion del
héroe queda entretanto en suspenso y no se realizara hasta el canto V. La cuestion obedece
a lo que Delebecque (1980: 9-11) llama loi de succession chronologique et des temps
morts, como norma que rige el quehacer homérico. En virtud de esta ley, el narrador
externo no relata acciones simultaneas de dos personajes que se encuentren en lugares
diferentes, como tampoco retrocede en el tiempo dentro de las cuarenta y una jornadas—
cuarenta si, como Delebecque (1980: 34, n. 2), siguiendo a Victor Bérard, fijamos el fin
del poema en el verso 296 del canto XXI11—en las que transcurre la Odisea, excluyendo
los relatos insertos de los personajes®. La primera consecuencia de esta ley es que los afios
anteriores al comienzo de la accion han de ser cubiertos a través de las analepsis o

4 La imagen gozara de gran fuerza en la tradicion posterior como expresion de la nostalgia de Odiseo, que
alcanza su punto més alto durante la retencién por Calipso, algunas de las cuales comentaremos en el
capitulo siguiente: cf. Ov. Pont. | 3, 33-34; D.Chr. XIIl 4 y XLVII 6, 4-7, 1; Luc. Patr.Enc. 11; o Apul.
Apol. 57, 9-29, entre otros. Probablemente la recreacion mas famosa en la tradicidn sea el poema de Du
Bellay, Hereux qui comme Ulysse.

5 En realidad, para el final del canto IV la linea relativa a itaca se habra desgajado en tres escenarios
diferentes de accion: ademas de Telémaco alojado en Esparta, a partir del verso 624 un grupo pretendientes
se emboscan en la isla de Samos, mientras que Penélope permanece en itaca con el resto. Todos ellos
quedaran sucesivamente en tiempo muerto con el cambio del foco hacia Odiseo y se iran retomando y
unificando progresivamente desde el canto XV.

6 Esta regla de la técnica narrativa homérica fue primero enunciada por Zielifski (1899: 432). Nuestra
argumentaciéon en este apartado se apoya en el estudio posterior de Delebecque (1980) sobre su
funcionamiento en la estructuracion de la Odisea.

Desde el punto de vista de una sensibilidad literaria moderna, resulta dificil concebir qué ocurre con los
personajes mientras estan en tiempo muerto, si es que podemos decir que les sucede algo en absoluto. Mas
que una congelacién total de la accion, el relato homérico parece sugerirnos una ausencia de todo hecho
relevante. Sobre el entendimiento de las lineas de accion de Odiseo y Telémaco como simultaneas, cf.
Holscher 1939: 55.
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retrospecciones’ de los relatos internos de los personajes, algunos de considerable
extension, que se sustraen a dicha ley (cf. Delebecque 1980: 73). La segunda es que la
narracion externa sélo puede pasar de los hechos de un personaje a otro que se encuentre
en un escenario diferente cuando estos son cronoldgicamente posteriores. EI primero es
abandonado mientras tanto en una especie de pausa o tiempo muerto hasta que esa linea
de accion es retomada mas adelante.

La incidencia de este fendmeno en la Odisea es amplia y se produce en situaciones
diversas y con extensiones variables, desde unas decenas de versos hasta cantos
completos. Uno de los ejemplos mas notables son los cerca de treinta dias que Telémaco
permanece alojado en Esparta®. A pesar de anunciar al final del canto IV su deseo de no
demorarse alli por demasiado tiempo (Od. IV 594-599), el joven tan s6lo emprendera la
vuelta en el canto XV, esto es, casi un mes después. Durante este periodo el foco del
relato se concentra en el trayecto de Odiseo desde Ogigia a Esqueria y de alli a Itaca. La
ley cronoldgica y de tiempos muertos impide, por un lado, que las actuaciones de padre
e hijo se refieran paralelamente, y, por otro, que no se retroceda en el tiempo para retomar
las aventuras de Telémaco, en el punto en el que se dejaron cantos atras, sino tan sélo con
posterioridad al momento en el que la linea odiseica es abandonada en la majada de
Eumeo. Asi pues, sean cuales sean las justificaciones intradiegéticas que puedan
argumentarse para este retraso y sus repercusiones en el desarrollo argumental del poema
épico®, lo cierto es que la inaccion de Telémaco viene exigida por la técnica narrativa
homérica en tanto que se siguen los avatares de su padre en los cantos intermedios.

Asi pues, durante las seis primeras jornadas, narradas en los cantos I-1V, se siguen
las empresas de Telémaco. Mientras tanto, todos los aspectos de la accion concernientes
a la situacion de Odiseo quedan sumidos en un tiempo muerto. Para cuando quiera
retomar la linea de accion de Odiseo, el poeta homérico no recurre al procedimiento que
esperariamos en una narracion moderna, esto es, retroceder en el tiempo para recoger las
aventuras de Odiseo en el punto en el que se abandonaron en el canto I, sino que,
obedeciendo la ley cronoldgica y de tiempos muertos, tan solo lo hace con posterioridad
al momento en el que Telémaco es dejado en el palacio de Menelao en el canto V.
Habiendo transcurrido el tiempo en la misma medida para Telémaco que para los dioses
y Odiseo, esto implica que Hermes no es enviado a Ogigia hasta seis dias después y que,
durante ese intervalo, el héroe continta retenido por Calipso. La inusitada longitud de la

7 Para la definicion y tipos de los conceptos narratoldgicos de analepsis, prolepsis, paralipsis y paralepsis
utilizados en este estudio, cf. Genette 1989a: 104-120, 121-131, 107-108 y 249-252, respectivamente.

8 Cf. Delebecque 1980: 11-21. En las paginas 22-25 ofrece un cuadro sindptico de la distribucion por
jornadas y tiradas de versos de los periodos de actuacion y tiempo muerto de cada uno de los cuatro
personajes principales: Odiseo, Telémaco, Penélope y los pretendientes. Este retraso de Telémaco serd
explotado por Fénelon para desarrollar unas supuestas aventuras del hijo en su regreso a Itaca simultaneas
a las de su padre en Les aventures de Télémaque.

® De esta cuestion se ocupa Apthorp 1980. La expresion vmopvicovca kol dtpuvéovca véecOor de
Od. XV 3, referida a Atenea, parece apuntar a un olvido de su objetivo por parte de Telémaco, que
Delebecque (19080: 11) atribuye a su fascinacion con la opulencia del palacio de Menelao. La prolongada
ausencia de Telémaco contribuiria a agravar el peligro que entrafian los pretendientes (Od. XV 10-26) y
agudizaria la necesidad del pronto regreso de Odiseo (cf. Delebecque 1980: 42.
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suspension y la trascendencia de lo que esta por ocurrir hacen necesario un nuevo concilio
de los dioses al comienzo del canto V para reanudar la trama propiamente odiseica.

No obstante, en este caso, no podemos hablar de la interrupcién de unos hechos
en curso para dar paso a los de otro personaje en otro escenario, dado que la accion del
episodio de Calipso todavia no ha comenzado, sino que apenas ha sido anunciada. Tan
pronto como la problemaética en Ogigia ha sido planteada y se han acordado las medidas
a adoptar para su resolucion, la narracion pasa a abordar el conflicto en itaca sin dilacion.
La descripcion de las circunstancias en la isla de Calipso al principio del canto presenta,
por su parte, una situacion largamente inmovil. Ello hace a este tiempo muerto menos
conspicuo o, por asi decirlo, artificioso, ya que, al no haberse iniciado su accion, la
detencién de Odiseo en Ogigia simplemente se prolonga inalterada. Dicho de otro modo,
no se nos plantea la l6gica pregunta de qué ocurre con Odiseo durante ese intervalo de
tiempo, pues es concebible que su estado, asi como el de Calipso, sea en esencia el mismo
en el que ya se venia encontrando antes del comienzo del relato.

El episodio de Calipso constituye la coyuntura de inicio ideal para la Odisea. Su
caracter de conflicto irresoluble por sus propios resortes plantea una situacion de
comienzo estable, incluso estatica, dilatada en el tiempo, a partir de cuya ruptura por
agentes externos pueda arrancar la accion de la epopeya. Al mismo tiempo, sitta al héroe
protagonista en un entorno constante y relativamente seguro mientras nuestra atencion es
acaparada por otros hilos argumentales, permitiendo con ello tal desdoblamiento de la
accion. Suspension narrativa y tematica confluyen de este modo en el episodio de Calipso.
De otra parte, el hecho de que se situe cronologicamente cerca del final del periplo de
Odiseo posibilita en ultima instancia que los trances anteriores sean expuestos
retrospectivamente en un relato inserto.

La aventura ofrece ademas uno de los principales vinculos de la Telemaquia con
el néstos de Odiseo. El primero de estos lazos es de una indole mas espiritual que formal.
Mientras que en el plano del relato los habitantes de Itaca permanecen ignorantes del
destino que ha acaecido a Odiseo, la audiencia extradiegética, a la que se ha hecho
participe del saber omnisciente del narrador y de lo discutido en el consejo divino, conoce
desde el primer momento donde y como se encuentra el héroe. La dolorosa ausencia del
padre, esposo Yy rey, cuya vuelta se hace tan acuciante ante el acoso y los desmanes de los
pretendientes, contrasta con fuerza con la retencion por Calipso, cuyo fin no parece llegar
lo suficientemente pronto.

Al cautiverio de Odiseo como obstaculo que impide en ese momento preciso el
regreso del héroe se refiere de manera velada Atenea, bajo su disfraz de Mentes, cuando
habla con Odiseo en el canto | (Od. | 194-205). Esta certeza sobre el retorno de Odiseo
supone otro tipo de nexo: la localizacién al principio del poema épico de Odiseo, vivo y
retenido en la isla de Calipso, y su conocimiento de la puesta en marcha, aunque
interrumpida, de los resortes que permitiran la realizacion del néstos, concede a la
audiencia una seguridad sobre la vida del héroe y los motivos de su retraso de la que, por
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supuesto, los personajes en Itaca carecen. Frente a la constante duda de los allegados de
Odiseo sobre su regreso, la audiencia esta en condiciones de interpretar las diversas
predicciones, plegarias y deseos esperanzados sobre la vuelta de Odiseo que pueblan los
cuatro cantos iniciales del poemal®. Sobre esta certidumbre extradiegética e
incertidumbre intradiegética se sustenta un juego de ironia dramatica durante la primera
parte de la Odisea, la cual se potenciara tras la llegada de incognito de Odiseo a Itaca,
cuando tales aseveraciones de confianza o duda se hagan en su presencia.

Por altimo, la supervivencia y el paradero del padre es la informacion que
Telémaco pretende obtener en sus viajes. En este sentido, el joven principe parte en un
inseguro viaje con el objetivo, al menos por su parte'!, de averiguar si Odiseo vive o ha
muerto. Sera el testimonio de Menelao, cuyo relato recoge las palabras del dios marino
Proteo, el que descubra a Telémaco las circunstancias de su progenitor: Odiseo se halla,
miserable, retenido en la isla de Calipso sin posibilidades de escapar (Od. IV 555-560) 2,
Es significativo que tal revelacion se produzca justo al final de la escena en Esparta y
justo antes de que la Telemaquia sea abandonada para pasar a ocuparnos de Odiseo. Asi
ubicadas, las referencias a la retencion por Calipso en el canto 1V también preludian el
cambio de escenario en el canto V y contribuyen a suavizar la transicion entre las
aventuras del padre y el hijo.

Asi pues, el episodio de Calipso se configura como el comienzo in medias res de
la Odisea y el punto de desdoblamiento de la accion en la Telemaquia de los cantos I-1V,
asi como uno de sus mas importantes vinculos con lo que la precede y sigue. No obstante,
en el canto V tan solo se refieren los ultimos dias de Odiseo en Ogigia. A diferencia del
resto de aventuras de la epopeya, que conoceremos de principio a fin, bien a través del
narrador externo, bien por boca de Odiseo, el punto escogido para iniciar la narracion del
episodio de Calipso, y, por ende, de la totalidad el poema, es el momento de su
culminacidn, cuando se resuelven las tensiones que causan su conflicto y se produce la
liberacion de Odiseo. El episodio de Calipso conforma un comienzo en mitad de los
hechos doblemente, como aventura intermedia en el periplo del héroe por la que se inicia
el relato de la Odisea en su totalidad, y por cuanto que el propio episodio se inicia in
medias res, 0 acaso seria mas apropiado decir in ultimas res. Unicamente las Gltimas cinco
jornadas de estancia de Odiseo junto a Calipso son expuestas por el narrador en el canto
V, de las que basta la primera para comunicar la resolucion divina y solventar la tentacion

10 De Jong (2001: 51-52) registra un elenco de tales prolepsis en la Odisea.

11 El supuesto objetivo de Atenea, quien sabe muy bien del paradero del padre, es, en realidad, conseguir
que el joven gane “honrosa fama” (Od. | 95, 111 78; XI11 417-428) bajo su tutela. Esta educacidn del principe
serd importante en la tradicion del episodio de Calipso, sobre todo en el Télémaque de Fénelon. El
crecimiento de Telémaco es el mas conspicuo de la epopeya. Woodhouse (1930: 213), de hecho, niega que
haya evolucién en los personajes de la Odisea salvo por Telémaco.

12 E| viaje de Telémaco no logra, pese a todo, equiparar el conocimiento externo e interno sobre Odiseo.
Aunque la audiencia sabe que Odiseo sigue retenido por Calipso, las noticias transmitidas por Menelao
tienen tres afios de antigliedad, por lo que su vigencia en el momento presente queda en cuestion. Ademas,
para cuando Telémaco consiga comunicar esta informacion en taca (Od. XV11 138-147), se habré tornado
del todo irrelevante en la trama, habiendo llegado ya Odiseo a itaca y reencontrado con su hijo. La supuesta
inutilidad de la travesia de Telémaco es una de las principales criticas histdricas a la Telemagquia.
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del héroe, mientras que las restantes cuatro las ocupa la construccion de la balsa. Atras
quedan siete largos afios de convivencia en Ogigia, de los cuales se dara cuenta de manera
fragmentaria a través de reminiscencias de los personajes. Por ser el punto en el que se
pasa del pasado al presente, el episodio de Calipso funciona como nexo de los dos planos
temporales en las que se desarrolla la epopeya, las jornadas actuales de la narracién marco
y la pasada década de periplo maritimo de los relatos insertos®®.

De las muchas narraciones contadas por boca de los personajes en el poema, sin
duda, la mas importante tanto por su extension como por su contenido es la de los cantos
IX-XIl, en la que el propio Odiseo recuerda las aventuras vividas en su larga travesia de
regreso al hogar. El hecho de que en la Odisea esta gran analepsis no se produzca en el
mismo escenario del comienzo in medias res, de modo que la conclusion del relato inserto
enlace directamente con el inicio de la narracibn marco, en una suerte de
Ringkomposition!*, sino en la corte feacia determina que, para dar completa cuenta de su
travesia hasta Esqueria, Odiseo tenga que volver a pasar por lo ya relatado por el narrador
externo. La articulacion entre el marco y la narracion inserta se complica todavia mas en
la Odisea, al desdoblarse las rememoraciones de Odiseo en dos relatos distintos. Al gran
apologo de los cantos 1X-XI1 precede una relacion méas breve en el canto VII, por la que
el héroe contesta a las inquisiciones de Arete sobre las circunstancias de su llegada a tierra
feacia (Od. VII 240-297).

De acuerdo con la convencion homérica, pero siguiendo también una estrategia
retorica®®, Odiseo responde primero a la Gltima pregunta de la reina sobre su peregrinaje
por el ponto. El héroe rehusa hacer un relato de principio a fin—dmvekéwc—de sus
penalidades:

apyaréov, Pacileln, dimvekémg dyopedoat,

KkNog’ €mel pot ToArd 6oy Bgoi Ovpavioves

10070 06 101 €pém, 6 1 aveipeon 16€ LETOAAGS.
Od. VII 241-243

Dificil seria, reina, contar de principio a fin

13 La cuestion de la trabazdn entre ambas partes de la epopeya se discute en Delebecque 1980: 89-97,
aunque con algunas diferencias respecto a lo que aqui presentamos. Para el relato de Odiseo a Arete cf. De
Jong 2001: 183-187, y, sobre todo, Fenik 1974: 105-130, quien se ocupa de la importancia decisiva que
Arete juega en la concesion de transporte a itaca durante su estancia en la corte feacia.

14 Como ocurre, por ejemplo, en el Télémaque de Fénelon, segin veremos. Aungue en principio podriamos
pensar que un relato de esta indole careceria de sentido en Ogigia tras siete largos afios de convivencia con
la Calipso, la credibilidad no es dbice en la poesia homérica para que se retuerza la cronologia en casos
similares, como en la teichoscopia de Helena en Il. 111 161-244. En cualquier caso, el apologo de la Odisea
queda emplazado para la revelacion de Odiseo ante la corte feacia y el engarce con el comienzo in medias
res se procurara por otros mecanismos, que analizamos en los parrafos siguientes.

15 Al extenderse sobre las dos Ultimas cuestiones, Odiseo conseguira distraer la atencion de la primera y
evitar con ello descubrir su identidad, que permanecera oculta hasta su dramatica revelacion al inicio del
apologo en el canto IX.
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mis pesares, pues muchos me dieron los dioses celestiales.
Pero te diré esto, sobre lo que me preguntas e inquieres.

En términos metadiegéticos, niega la posibilidad de que el interrogatorio de Arete
de pie al ap6logo, sino que se cefiird solo a la parte de su navegacion que atafie a su llegada
a Esqueria. Odiseo elige, por tanto, empezar por su aventura anterior como la que
determino las condiciones de su naufragio frente a las costas feacias™®.

Asi pues, los primeros diecisiete versos del relato de Odiseo (Od. VII 244-260)
refieren de forma resumida cémo el héroe fue a parar a las costas de la isla de Calipso y
sus afios de cautiverio del siguiente modo: la narracion arranca con una presentacion de
Ogigia y su habitante (vv. 244-247), que sirven para introducir el relato. El inicio recuerda
al de los cuentos populares. En cierta medida, este inicio ayuda a desvincular la aventura
de los sucesos anteriores: al presentar a Ogigia y Calipso en primer lugar, el interés del
relato se centra en la interaccidn con estos elementos, dejando a un lado la cadena causa-
consecuencia anterior. Sigue la descripcion del naufragio que arrastra a Odiseo a la
morada de Calipso en los versos 248-255, para a continuacion referir los afios de
retencion, la oferta de inmortalidad de la diosa y la negativa del héroe (vv. 255-260).
Cubren, por tanto, los hechos de Odiseo previos al comienzo in medias res del poema,
respecto a los cuales la audiencia no ha permanecido hasta ahora del todo ignorante, pues
a ellos habia hecho ya alusion la propia Calipso (Od. V 130-136). Es, sin embargo, el
primer y Unico lugar de la Odisea en el que se menciona la cifra total de afios que Odiseo
permanecié con Calipso, a saber, siete (v. 159), de modo que somos conscientes por
primera vez de las dimensiones temporales del episodio.

En lo referido a partir de aqui por Odiseo, la audiencia extradiegética, que no la
intradiegética de Arete y Alcinoo, puede reconocer en forma sumaria lo relatado por el
narrador externo en los cantos V' y VI. Asi, los siguientes veintinueve versos (Od. VII
261-289) recogen los principales acontecimientos del canto V, a saber, la concesion del
permiso para marchar por parte de Calipso en el octavo afio (vv. 261-263) y la partida de
Ogigia en la balsa (vv. 264-266), la navegacién que culminaria con el naufragio frente a
Esqueria (vv. 267-282), y la busqueda de un refugio donde descansar en la ribera feacia
(vv. 283-288). Se trata, por tanto, de una analepsis interna homodiegética repetitiva con
relacion a lo expuesto por el narrador externo. En este caso, sin embargo, el relato es
realizado por Odiseo desde su propia perspectiva, por lo que se produce un importante
cambio de focalizacion. Es por ello que no llega a ser redundante, sino, en el sentido de

16 Sobre la teoria de que el apdlogo estaba originalmente situado en el canto VII, cf. Fenik 1974: 7-11. Ante
Nausicaa Odiseo ya habia sefialado Ogigia como el lugar desde el que habia partido, aunque sin entrar en
detalles (Od. VI 170-173). Segun De Jong (2001: 186), Odiseo comienza por Calipso para sentar un
precedente positivo para la donacion de las ropas por Nausicaa y que constituye la segunda pregunta de
Avrete.
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que recuenta los hechos desde el punto de vista de quien los padece, podemos considerarlo
paralelo y complementario a la narracion homérica®’.

Finalmente, la analepsis interna homodiegética repetitiva continla con la
recapitulacion de su encuentro con la joven Nausicaa (Od. VII 290-297), ya narrado en el
canto VI de la epopeya, con lo que se cierra el circulo con la narracién marco'®. El relato
es una de las muchas muestras que la epopeya contiene de la habilidad como narrador de
Odiseo: su objetivo es conseguir que Arete de su beneplacito a la peticién de auxilio por
los feacios, por lo que, aun sin faltar nunca a la verdad de los hechos, el héroe incide en
aquellos aspectos que subrayan sus penalidades y su anhelo de una pronta vuelta al hogar,
mientras pasa por alto los aspectos mas comprometidos de su relato, como su encuentro
con Nausicaa.

Los primeros cuarenta y seis versos de este relato conforman la narracion méas
importante del episodio de Calipso fuera del canto V, por cuanto Unica completa que se
hace del mismo desde la llegada de Odiseo a Ogigia hasta su salida de la isla. Asi pues,
podemos segmentar el relato de Odiseo ante los monarcas feacios en el canto VII en tres
partes principales, en las dos primeras de las cuales se resume de principio a fin la
aventura vivida junto a Calipso. Queda, sin embargo, todavia por aclarar aquel otro tramo
de su periplo que el héroe ha excluido de su respuesta a Arete, esto es, sus peripecias
anteriores a la llegada a Ogigia. Ello se expondra finalmente en el apélogo de los cantos
IX-XI1, cuando Odiseo se descubra al cabo como el afamado combatiente de la toma de
Troya. De esta extensa narracion metadiegética, el relato inserto por excelencia de la
Odisea, los ultimos cincuenta versos (Od. X1l 403-453) se dedican a describir de manera
mas detenida y detallada el naufragio fatal al que ya se habia aludido brevemente en Od.
VII 248-255, relacionandolo, ahora si, con el sacrilegio de los comparieros en Trinacria,
y cdmo el mar termind por arrojarlo tras diez dias a las costas de Ogigia, donde fue
acogido por la ninfa. Habida cuenta de que estos hechos ya habian sido expuestos a los
reyes feacios, Odiseo rehdsa repetir lo que ya habia sido contado en su primer relato, en
una manifestacion cargada de implicaciones metaliterarias:

fl W €piker T’ €xopel te. Ti Tol Téde pvboroyedm;
fon yap to1 ¥01£0g Epubedpny évi otk
ool te kol ipOiun aroy®: £xOpov &€ poi éotv

avTic apinAmg eipnuéva podoloysdey.

Od. XII 450-453

17 Sobre las modificaciones que delatan este cambio de focalizacién en el relato de Odiseo, cf. Delebecque
1980: 92-94; De Jong 2001: 184-186.

18 |a cuestion de como llegd Odiseo desde la playa hasta el palacio de los reyes feacios, acompariado o no
por Nausicaa, se dirime en realidad en el siguiente dialogo entre Alcinoo y el héroe (Od. VII 298-207). La
afirmacion de Odiseo de que, efectivamente, Nausicaa lo invit6 a seguirla no se ajusta del todo a la verdad
de lo ocurrido en el canto VI (cotéjese Od. VII 304-306 con Od. VI 254-288).
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Ella me acogié amorosamente y me cuidd. ¢A qué referir esto?
Pues ya ayer os lo relaté en la casa

a ti y a tu ilustre esposa. Me resulta odioso

referir de nuevo lo que ha sido dicho claramente.

De esta forma, la narracién que hace Odiseo de su viaje de regreso queda dividida
en dos relatos insertos separados, de los que el primero cubre la travesia de Ogigia a
Esqueria, y el segundo, de Troya a Ogigia. El episodio de Calipso es el engarce que
consigue la vinculacion entre ambos, a través de la repetida alusion a la llegada a Ogigia
al principio del primero y al final del segundo, respectivamente. Esto es, la mencion a la
aventura con la ninfa en la conclusion del ap6logo remite al inicio de la respuesta de
Odiseo a Arete en el canto VII. Con las palabras arriba citadas Odiseo procura evitar la
redundancia, pero su observacion viene a explicitar el inicio del solapamiento entre sus
dos relatos. A su vez, al proseguir el héroe sin solucion de continuidad su relacion ante la
reina feacia con la retencion a manos de Calipso y los hechos de los cantos V' y VI (Od.
VIl 261-289, 290-297), volvemos de nuevo al principio de la narracion homérica. La
“identidad de materia”, en palabras de Delebecque (1980: 96), liga el final del relato a
Arete en el canto VII con el inicio mismo de la Odisea. De esta manera, gracias a la
referencia reiterada a la aventura en Ogigia, quedan unidos los dos relatos metadiégeticos
entre si 'y con su marco. La historia del ndstos de Odiseo esta al fin completa. El episodio
de Calipso funciona, en consecuencia, como bisagra entre las diferentes voces y tiempos
narrativos®®.

No son estas las unicas referencias que se hacen al episodio de Calipso a lo largo
de la epopeya fuera del canto V. A él, o, mas exactamente, al rechazo de la oferta de
matrimonio que Calipso tratd de obligar al héroe a aceptar con su retencién, se hace
también alusién al principio del apdlogo (Od. IX 29-33), justo después de la revelacion
de identidad, y entre dos fervientes declaraciones de amor por su patria.

oD TL €YD Ye

f¢ yaing dHvapon ylvkepmtepov iAo i64c0at.
n pév 1 avtéd’ Epuke Kooy, dia Oedov,

[év oméeot yYhagpupoiot, Mhatopévn ooy gvar]

®¢ & avtwg Kipkn kotepitogy év peydpoioty

19 «“At the end of Book 12 we have come round again to that stage in his career which Odysseus briefly
indicated in answer to the inquiry of queen Arete. The sketch then given by Odysseus of his arrival at
Kalypso’s isle looks back to the poet’s own account in the opening lines of the first Book, and in Book 5”
(Woodhouse 1930: 15). A este respecto, puede resultar clarificador para nuestros lectores consultar el
esquema ofrecido por Delebecque (1980: 96) como sintesis visual de lo expuesto en estas lineas.
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Aioin doddgcoa, MAatopévn Tocty sivar
AL’ &uov ob mote Bouov évi othBecoty Emelfev.
®O¢ 008&V YAOKI0V G morTpidog 00dE ToKN®V
yivetau, &l mep kai Tic dmdmpodi Tiova oikov
yain év dAlodamni vaiel dmdvevbe Toknwv.

Od. IX 27-36

Yo al menos no

puedo concebir cosa alguna mas dulce que mi patria.
Alli me retuvo Calipso, la divina entre las diosas,
en huecas grutas, anhelando que fuera su esposo.
Asi igualmente la taimada Circe de Eea
me detuvo en su palacio, anhelando que fuera su esposo.
Pero nunca persuadié a mi animo en mi pecho.
Porque nada es més dulce que la propia patria y los padres,
aungue uno tenga lejos una morada opulenta
en tierra extranjera apartado de sus padres.

Desde un punto de vista intradiegético, la mencién parece obedecer a la voluntad
de Odiseo de mostrar hasta qué punto su deseo de retornar se antepone a todo obstaculo
0 tentacion, por sublime que esta sea, y, con ello, disuadir disimuladamente cualquier
esperanza que los feacios pudieran albergar respecto a su permanencia en Esqueria y
empujarlos a expeditar su regreso?!. Estructuralmente, sin embargo, remite a la audiencia
al primer encuentro con la reina feacia dos cantos atras, pero, sobre todo, al inicio de la
narracion homérica del canto V, al mismo tiempo que preludia el contenido de la
narracion metadiegética que esta a punto de iniciarse y que concluird, como ya sabemos,
precisamente con la llegada de Odiseo a la isla de la ninfa. De este modo, esta referencia
al episodio de Calipso no so6lo refuerza los vinculos del apdlogo con los relatos

20 Sobre la inexacta identificacion de Circe con Calipso en estos versos, remitimos al apartado de
caracterizacion de personajes.

21 Cf. Most 1989: 28-29: “Clearly, despite the erotic coloring of the Nausicaa episode, what faces Odysseus
in Phaeacia is not so much a temptation to which he might succumb as rather a danger he must overcome:
the danger that he will lose his néstos by staying on in Scheria”. Most defiende el fin disuasorio como clave
interpretativa de todo el apdlogo ante los feacios, para lo que incluye ejemplos extremos de mala
hospitalidad, bien por prolongar en exceso la estancia del huésped (los Lotéfagos, Circe, las Sirenas y
Calipso), o por ser decididamente asesina (Polifemo, los Lestrigones, Escila y Caribdis). Cf. Reece 1993:
101-121.
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precedentes, sino que lo enmarca, lo acota y lo envuelve en una composicién en anillo
que lo convierte en una unidad cerrada sobre si misma.

La funcion de marco que desempefia el episodio de Calipso no queda limitada a
la narracion inserta de 1X-XI1, sino que es una constante en la primera mitad de la Odisea.
Hemos analizado ya como el cautiverio de Odiseo en Ogigia es la situacién inicial con la
que comienza la obra (Od. | 11-15), a pesar de lo cual no serd hasta el canto V que
entremos por vez primera en contacto directo con el héroe y sus vicisitudes, por lo que el
episodio de Calipso se sitta tanto en el comienzo absoluto de la obra como en la parte
dedicada al ndstos de Odiseo. Asimismo, hemos hablado de los nexos que Calipso
establece con la Telemaquia, de modo que esta también se halla delimitada por el
episodio. Tras la vuelta de Odiseo a itaca y ejecutada la venganza contra los pretendientes,
volveremos a encontrar una mencion al episodio de Calipso en el recuento que Odiseo
hace a Penélope de su periplo tras el reconocimiento de los esposos en Od. XXIII 310-
343, esto es, en lo que podemos considerar, en muchos sentidos, el climax de la Odisea.

¢ 0’ iket” 'Qyvyinv vijoov vouenv 1€ Koloyo,

| 81 v xotépuke, MAhotopévn TocY Eival,

&v oméect YAapupoiot kai ETpepev NOE EQuoKkev

Onoewv abavotov kol dynpoov HUaTo TavTo:

GAAG ToD 0D mote Bupov évi otnBecoty Enclbev:
Od. XXII1 333-337

Como llego6 a la isla de Ogigia y a la ninfa Calipso,

quien lo retuvo, anhelando que fuera su esposo,

en huecas grutas, y lo alimento y le decia a menudo

que lo haria inmortal y exento de la vejez por siempre.

Pero nunca persuadio6 a su a&nimo en su pecho.

Se trata de un sumario en estilo indirecto de los trances padecidos por Odiseo en
el regreso. En este caso, Calipso no es ni mucho menos el unico trance referido, sino que
ocupa su lugar junto al resto de aventuras del héroe, siendo este el Gnico lugar de la Odisea
en el que podemos encontrar un relato continuo en orden cronoloégico de todas las
peripecias de Odiseo desde su salida de Troya hasta la llegada a itaca. En el hecho de
contar lo sufrido en los afios de separacién podemos percibir un elemento de cierre final
al proceso del retorno y superacién de lo vivido para los personajes, pero también para la
audiencia, a la que se recuerdan organizados los principales acontecimientos de la primera
mitad de la epopeya cuando se acerca su conclusion. La misma Telemaquia se ve
delimitada por el episodio de Calipso, pues, segun deciamos mas arriba, es supuestamente
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para descubrir el paradero del padre para lo que Telémaco es instigado a partir por
Atenea/Mentes (Od. | 279-297), una informacion que la audiencia conoce desde los
primeros versos del poema, y que el joven hijo de Odiseo s6lo alcanza hacia al final de
su viaje, por boca de Menelao (Od. IV 555-560).

Las menciones a Calipso, por lo tanto, se localizan al principio y final del poema
en su totalidad, de la Telemaquia, y del néstos de Odiseo, dentro del cual el apélogo
constituye una composicion en anillo propia?. El episodio se descubre, asi, como un
elemento de primer orden en la configuracion estructural de la obra: a la vez que
determina su disposicion cronolégica en tanto que comienzo in medias res, la enmarca, y
la vertebra, constituyendo uno de los principales nexos entre las diferentes partes que
componen la Odisea.

Siendo, como es, una de las aventuras fabulosas de Odiseo més referidas en la
epopeya, resulta tanto mas llamativo lo poco que llegamos a saber sobre los siete primeros
afios de Odiseo junto a la ninfa. Homero no dice apenas nada sobre este periodo tan
extenso?®. Su propio funcionamiento como punto de alteracion del orden cronologico y
vinculo entre las diferente lineas temporales y narraciones de la Odisea no propicia una
relacion pormenorizada de lo acaecido en la isla de la ninfa antes del inicio del relato
propiamente dicho. Al mismo tiempo que constituye una referencia clave para la
estructura del poema épico, el contenido de la aventura con Calipso parece perderse por
entre los intersticios del armazdn compositivo de la epopeya. La escasa informacion
proporcionada al respecto se recoge fundamentalmente bajo la forma de sumarios y
descripciones situacionales que s6lo nos permiten hacernos una idea muy general de la
aventura, sin entrar en detalles sobre su desarrollo.

Los acontecimientos que precipitaron la llegada de Odiseo a la isla de la ninfa
estan, por su parte, bien delineados. Sabemos, por la correccion de Calipso a Hermes en
Od. V 130-134 y el relato del héroe en Od. VII 248-255, que Odiseo fue barrido por el
viento y las olas a las costas de Ogigia después de que su nave naufragara por la
intervencién de Zeus. Las causas, a saber, el sacrilegio en Trinacria, y todos los
pormenores de como acontecio este naufragio, los conoceremos al final del apélogo en el
canto XII (Od. XII 403-450; la arribada del héroe a las costas de la ninfa se recoge
concretamente en los Gltimos cuatro versos). Sin embargo, cuando llegamos al encuentro
en si mismo de héroe y ninfa y nos introducimos en el contenido del tiempo de Odiseo
con Calipso, hemos de contentarnos con dos tipos de sumarios. El primero insiste sobre
la salvacion, sustento y ofrecimiento de la inmortalidad de Odiseo durante su estancia en
la isla:

22 Cf. Scully 1987: 415-416.

23 “This lacuna, Odysseus’ approach to and first seven years on Ogygia, the nature of his relationship with
Kalypso, is the largest in our information about Odysseus between Troy and Ithaka. Of Odysseus’ many
interactions with females on his voyage home, with Kirke, Kalypso, Nausikaa, and Arete, it is only his
relationship with Kalypso which is not presented from beginning to end” (Louden 1999: 121).
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1 ue Aapodca
Evoukémg Epilel Te kal ETpeev N0 Epaoke
Onoewv abavotov Kol aynpoov HUaTo TavTo:
GAL' €uov ob mote Buuov évi onBecoiy Encldey.
&vla pev éntdeteg puévov Eumedov, gipata o' aiel
dakpuaot deveokov, Té pot duppota ddke Kaivym:

Od. VII 255-261

Ella me tomo,

y acogio6 con amabilidad, y alimenté y decia a menudo
que me haria inmortal y exento de la vejez por siempre.
Pero nunca persuadié a mi &nimo en mi pecho.
Alli permaneci durante siete afios ininterrumpidos, y continuamente
humedecia con mis lagrimas los vestidos inmortales que me dio Calipso.

Los tres primeros versos son una repeticion casi verbatim de lo expresado por
Calipso en Od. V 135-136. Asimismo, el inicio del verso 450 del canto XII apunta al
comienzo de un pasaje de corte similar, pero queda interrumpido por el propio Odiseo.
Los aoristos Aafovoa y éobmoa denotan una accion puntual, que debid producirse una
Unica vez en el momento en el que el héroe fue rescatado del azote del mar. Seréa esta la
Gnica nocion que el poema nos proporcione sobre el encuentro de héroe y ninfa. Por su
parte, los imperfectos de épilevopileov y Erpepev/Etpepov/éxduel NOS remiten a una
accion en desarrollo a lo largo del tiempo, a lo que se afiade el sentido de iteracion que
aporta el sufijo -ok- en &pacxe/Epackov?. Es decir, la ninfa acogié y aliment6 a Odiseo
mientras permanecié en Ogigia, y le ofrecid la inmortalidad no una, sino repetidas veces.
Desde su perspectiva como sujeto paciente de la aventura, y, sin duda, en beneficio de la
impresion gque desea crear en su audiencia, Odiseo incluye una mencion explicita de su
rechazo a las intenciones de la diosa, con la férmula GAA' guov ob mote Bupov évi
otBeootv Emebev, que repetird siempre que refiera su aventura en Ogigia a terceros (Od.
VIl 258, I1X 37 y XXIII 337), asi como a sus incesantes lagrimas durante los siete largos
afios que alli permanecid, lo que lo acerca al segundo tipo de sintesis que distinguiamos
respecto a la permanencia de Odiseo con Calipso.

24 Cf. Chantraine 1984: 226; Fleury 1971: 154-155; D’Ippolito 1977: 124-125. Se trata de un sumario un
tanto extrafio: de los modelos contemplados por Richardson (1990: 36), parece ajustarse mejor al “action
summary”, aunque con matices iterativos y, en el caso del discurso de Odiseo, con indicacion del tiempo
transcurrido.
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Este otro resumen, por su parte, hace hincapié en otra faceta diferente de la
aventura, centrandose en la retencion a la que Calipso somete al héroe. Se trata, en
realidad, principalmente de dos pasajes formulares distintos que se repiten a lo largo de
la epopeya:

OV 8’ 010V, VOGTOL KeYpNIEVOY NOE YVVaIKAC,
vopen motve Epuke Kooy, dla Oedwv,
8v 6méest YLaQUPOiot, MAAIopéVn TOGLY ElVaL.
Od. 113-15
A este solo, necesitado del regreso y de su mujer,
lo retenia la venerable ninfa Calipso, divina entre las diosas,

en huecas grutas, anhelando que fuera su esposo.

viog Aaéptem, 10dxn &vi oikia vaiwv:
Tov 8’ 1dov &v viijo® Bakepdv KoTd dAKPL YEovTa,
voueng év peydporst Kaivyodc, 1 pv avaykn
ioyer 0 8’ ov dvvaTon v TaTpida yaiay ikécOar
0V Yap ol Tapa vijeg EmNpeTOL Kai £Tipot,
of K€v v Téumoley €n” gvpéa varTa BaAdoong.
Od. IV 555-560
Es el hijo de Laertes, que en Itaca tiene su morada.
A este lo vi en una isla derramando abundantes lagrimas,
en el palacio de la ninfa Calipso, que lo detiene
por la fuerza. Y no puede llegar a su tierra patria.
Pues no tiene naves dotadas de remos ni compafieros,

gue puedan llevarlo por la ancha espalda del mar.

En el canto 1X, Odiseo empleara la misma expresion usada por el narrador en el
canto | (Od. | 14-15=1X 33-34); las palabras de Proteo seran recogidas por Atenea unos
versos después durante el segundo concilio de los dioses (Od. 1V 557=V 14-17). Mientras
el primer pasaje sefiala el deseo matrimonial de Calipso como origen de la retencion, el
segundo insiste en la indefension de Odiseo para salir de Ogigia. A ambos suelen ir
apegadas alusiones diversas a los padecimientos de Odiseo, su anhelo por el retorno o su
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llanto continuo: tov &' olov, voosTov Kkexpnuévov NdE yovawkdc (Od. | 13), tov §' iov év
viio® Bokepov kata ddkpv yéovta (Od. 1V 556), GAL' 0 pév &v vilom Keitot kpotép' dAyea
naoyov (Od. V 13). La imagen asi creada de la estancia del héroe en Ogigia es
esencialmente la misma, y corresponde a la semblanza de las circunstancias del héroe
que, con una expresion distinta, hace Atenea en el primer concilio de los dioses (Od. | 48-
59), ya vista, y a la descripcion que de la situacién de Odiseo se hara desde dentro del
episodio (Od. V 81-84, 151-158). Hemos de tener en cuenta que ninguno de los pasajes
citados es, en puridad, un sumario. En ellos no se pretende recapitular hechos pasados per
se, sino describir las condiciones actuales en las que se halla Odiseo. Sin embargo, dado
que este estado de cosas en Ogigia ha venido manteniéndose idéntico durante un tiempo
ya dilatado, estas afirmaciones serian extrapolables a buena parte de la estancia de Odiseo
en la isla de Calipso y en este sentido podriamos considerarlos un sumario del episodio
completo.

Ambos tipos de sumarios aparecen combinados en el relato de Odiseo a Penélope,
la sintesis ultima que se realiza del episodio de Calipso (Od. XXIII 333-337), y en el que
se yuxtaponen formulas y expresiones propias de cada uno de ellos. El relato presenta la
particularidad de estar narrado en estilo indirecto, de modo que no podemos hablar de una
sintesis del episodio en si mismo, sino de la relacion que Odiseo hace a su mujer sobre
sus aventuras. Este procedimiento permite evitar repeticiones no deseadas, pero también
resulta muy conveniente para pasar por alto los detalles mas escabrosos en una relacion
que, no en vano, va dirigida a la esposa. Notese, por ejemplo, que el verbo pirém, que
figura siempre en los sumarios del primer tipo, no aparece. Con la combinacién de ambos
tipos de recapitulaciones se resumiria en pocas palabras todo suceso significativo durante
el intervalo de tiempo entre la llegada del héroe a la isla y su marcha: Odiseo, acogido
por la ninfa, es agasajado y retenido por ella, que lo acosa continuamente con su oferta
de inmortalidad con la pretension de hacerlo su esposo, pero Odiseo nunca cede y vive
sumido en una completa tristeza, anhelando el retorno.

Como afirma Woodhouse (1930: 49), “all this repetition tell us nothing beyond
the bare fact that having drifted to Ogygia Odysseus was there received by Calypso and
was well treated by her”, a lo que cabria afiadir la tristeza del héroe durante su estancia
alli. Nada que no encontremos ya una vez que se inicia el relato de la Odisea. La
reiteracion, con ligeras variaciones, de lo que es en esencia la misma informacion puede
producir la sensacion de que poseemos amplias noticias sobre lo que sucedié en Ogigia,
cuando en realidad se limitan a los mismos elementos bésicos.

Esta clase de sumarios no son un recurso extrafio en Homero. En aquellas
ocasiones en las que el poeta no desea detenerse en narrar detalladamente un determinado
intervalo de la historia en el que la accidén se mantiene estacionaria, agrupa una secuencia
de dias, meses e incluso afios bajo una breve indicacion de la actividad fundamental que
ocupa a los personajes durante la misma. Por este procedimiento, se consigue avanzar
rapidamente en el relato y cubrir segmentos en los que no acontece ningln otro hecho
relevante para el desarrollo de la trama, sin caer en las elipsis o0 saltos temporales, que la
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técnica homeérica tiende a evitar, prefiriendo siempre presentar los hechos de la manera
mas directa y con la menor interferencia del narrador posible. Podriamos citar diversos
ejemplos: los seis dias que los compafieros pasan alimentandose de las vacas del Sol (Od.
XI11 397-398), los dias que Odiseo quedd naufrago tras la partida de Trinacria (Od. VI
252-253, XII 447) y frente a Esqueria (Od. V 388-389), o los diferentes tramos de
navegacion sin incidentes, el mas largo de los cuales es el que realiza en la balsa tras
abandonar Ogigia (Od. V 278, VII 268); sin embargo, los méas cercanos al caso de Calipso
sean probablemente el mes que el héroe y sus camaradas fueron agasajados por Eolo (Od.
X 14-16) o el afio que permanecieron banqueteando en Eea acogidos por Circe (Od. X
467-468). Se trata de periodos estables, de una extension variable, en los que no ocurre
ninguna accion transcendental para el desarrollo de la trama, y de los que el sumario da,
por tanto, suficiente cuenta en el relato homérico.

Los sumarios referentes al episodio de Calipso no serian, en principio,
excepcionales dentro de la tipologia homérica, de no ser por la gran extension de tiempo
que cubren. Segun esto, la estancia de Odiseo junto a la ninfa no tendria, en principio,
ningun contenido a parte del indicado®. La narracion homérica, sin embargo, apunta la
existencia de ciertas sefiales, parcas, ambiguas y faciles de pasar por alto, que indican que
en Ogigia pudo ocurrir algo mas de lo que en ellos se recoge. Nos referimos, sobre todo,
al ovkéti de Od. V 153.

OV & 8p’ &n’ AT EVpE KaduEVOV: 008E ot dosE
SoKPLOPLY TEPGOVTO, KATEIRETO 6& YAVKVG aicdv
VOGTOV OOVPOUEV®, ETEL ODKETL FIvOAVE VOLLQT).

Od. V 151-153
A este lo encontré sentado en la costa. Y nunca sus 0jos
se secaban de las lagrimas, y se le esfumaba su dulce vida
doliéndose por el regreso, pues ya no le agradaba la ninfa.

En palabras de Anderson (1958: 8), “that little word oukéti conveys a world of
meaning”. Pues, sia Odiseo “ya no le agradaba la ninfa”, la inferencia logica es que hubo
un tiempo anterior en que Calipso si complacia al héroe. Se impone aqui la necesidad de
ser cautos: que Odiseo se deleitara con Calipso no significa necesariamente que se viera
nunca siquiera inclinado a aceptar la propuesta de matrimonio e inmortalidad de la diosa
y renegar del retorno. “Con Circe, Calipso y Nausicaa el protagonista [...] se deja acoger
e incluso seducir, pero solo en la medida en que no resulta un impedimento para el

%5 Cf. “The great lacuna of seven years, and more, in the life of Odysseus had just no content at all”
(Woodhouse 1930: 27), “They [los siete afios con Calipso] pass entirely without event” (West 2014: 127).
La experiencia comin no se opone totalmente a estas afirmaciones: cualquiera que haya vivido el
confinamiento por la COVID-19 sabe de lo vacuo que puede ser un encierro, por mas prolongado que este
sea.
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vootoc” (Galindo Esparza 2015: 58). Esta primera seduccion es la que encontramos
referida por el ovkétt. La formula aAL’ €uov ob mote Bopov évi otbecov Eneldev no
tiene que ser una mentira. Pero, asimismo, resulta indudable que este pequefio adverbio
ovkétt implica toda una época anterior en Ogigia en la que la situacion en Ogigia era bien
diferente y en la que la estancia en compafiia de la ninfa resultaba grata, o, cuanto menos,
no tan desagradable, para Odiseo?®.

Sobre la etapa previa al comienzo de la Odisea podemos plantearnos miriadas de
preguntas, sin obtener nunca respuesta en el texto homérico, que s6lo nos permite
vislumbrarla a través de este vocablo. Es evidente que un cambio en la actitud de Odiseo
hacia la ninfa tuvo que producirse en algin momento para explicar la situacion que
encontramos al principio de la epopeya. ;Cémo y en qué momento, a lo largo de los siete
afios de convivencia, dejo Calipso de agradar al héroe? Si, como deciamos, es cierto que
el deseo de retornar nunca abandond a Odiseo, ;como hemos de conciliar este hecho con
un lapso de disfrute en Ogigia? Si los paralelos con Eolo y, sobre todo, con Circe sirven
de algo, no es descabellado suponer una etapa primera en la que Odiseo se abandonara al
disfrute que le brindaban la ninfa y su isla tras sus muchos padecimientos, repuesto de los
cuales?’, bien porque el paso del tiempo mitigara el atractivo de Ogigia y avivara la
nostalgia de la patria, bien por cualquier otro proceso—Ios compafieros ya no estan
disponibles para recordarselo como en Od. X 472-474—, quiso partir. Frente a la
complacencia del dios de los vientos y la maga de Eea, la negativa de Calipso
determinaria la retencion en la que Odiseo se halla desde ese momento. El ejemplo no
aporta, sin embargo, ayuda sobre cuando se produjo la propuesta de inmortalidad, ¢fue
ofrecida desde el primer momento o s6lo se recurrid a ella cuando el héroe se resolvio a
partir? La analogia con otros altos del héroe en su vagar resulta sugestiva, pero seria
igualmente posible ofrecer otras muchas explicaciones para el desarrollo de los
acontecimientos en Ogigia. Nada de todo ello se desarrolla de modo alguno en el poema
épico?.

Asi entendida, aun sin que su narracion sumarial sea anomala en la practica
homérica, buena parte de la estancia de Odiseo con Calipso resulta en gran medida una
incégnita, sobre la que se ofrecen sugerentes insinuaciones, pero que nunca llega a

26 Cf. Reece 1993: 120, n. 39.

27 «“Anche, Odisseo, dopo tante peripezie, trové allettante un tale paradiso, pero un certo tempo” (D’Ippolito
1977: 41).

28 Un segundo pasaje parece insinuar mas sucesos en Ogigia de los que indican los sumarios. En Od. XII
389-390, Odiseo asegura saber del didlogo entre Helios y Zeus a prop6sito del sacrilegio en Trinacria a
través de Calipso, quien a su vez lo oyé de Hermes. El estatus de esta revelacion es complejo. Es muy
posible que se trata de un recurso ad hoc para justificar la inclusién de una escena divina en un relato en
primera persona de Odiseo (cf. Heubeck 1988: 139), pero, desde el punto de vista del textus receptus, su
relacion con el episodio de Calipso que conocemos es problemética. Las alternativas son dos: o bien
suponemos que constituye una paralipsis u omision lateral durante el coloquio entre Hermes y Calipso (Od.
V 85-148), o bien que se trate de una visita completamente diferente de Hermes no contemplada en el relato
épico (en opinion de Van Leeuwen, citado por Zambarbieri (2002: 385), esta opcion viene apoyada por el
uso del yap del verso 79). Ambas opciones plantean mas preguntas que respuestas respecto al desarrollo
del episodio.
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esclarecerse del todo. En este sentido, no podemos hablar de una elipsis temporal
propiamente dicha en el relato odiseico, puesto que los diferentes sumarios sobre el
episodio de que disponemos bastan para exponer todas las acciones pertinentes. Pero, por
cuanto una parte de la aventura queda fuera del alcance de la narracion, podriamos definir
el tratamiento que se hace de la estancia de Odiseo junto a Calipso en la epopeya como
un sumario altamente eliptico. La reconstruccion de los afios de estancia de Odiseo junto
a Calipso queda en gran medida a cargo de la imaginacién para la parte mas inquisitiva
de la audiencia. Este silencio en la Odisea acerca de como transcurrieron los muchos afios
del héroe en la isla de Calipso ofrece multiples posibilidades poéticas para la tradicion
literaria posterior, que elaborara sobre lo que Homero (no) transmite y tratara de colmar
este aparente vacio en la narracién odiseica con sus propias interpretaciones.

El narrador homérico no siente nunca la necesidad de ofrecer una vision completa
de los afios de permanencia de Odiseo en Ogigia. En todo momento su foco de interés se
centra en las circunstancias que rodean la liberacion del héroe de la retencion de la ninfa,
tanto en lo que respecta a la construccion del conjunto del poema, como tambien en el
nivel del episodio concreto, en tanto que la reanudacion del viaje de Odiseo es el momento
elegido de inicio del relato, al tiempo que supone la resolucidn de las tensiones gestadas
en tan dilatada aventura. Es en cuanto trance que pone a prueba al héroe y es finalmente
superado por él como la aventura atafie al relato épico. Ello no es solo natural segun la
técnica narrativa homérica, concentrada siempre en lo inmediato y relevante para la
trama, sino que, mas alla de frustrar nuestra curiosidad, nuestra comprension del poema
y episodio no se resiente por esta ausencia. La omision de cualquier elemento de
evolucidn en la estancia de Odiseo en Ogigia y la insistencia en el estado de cosas inicial
como inherente al episodio tiene también una dimension tematica. Se potencia con ello la
percepcion de la aventura como de un caracter eminentemente estatico e inmutable, que,
sustraida de la injerencia externa, puede prolongarse sin variacion durante un lapso de
tiempo ilimitado, un verdadero tiempo muerto no s6lo como técnica homérica para la
narracion de acciones paralelas, sino también en su contenido interno. Podemos apreciar,
asi, cdmo el significado argumental del episodio redunda en su funcion compositiva,
evidenciando una unién indisoluble entre forma y fondo.

En efecto, el episodio de Calipso desempefia un papel clave en la Odisea no sélo
como elemento estructural de primer orden en la construccion del relato de la epopeya,
sino en igual medida por su contribucién en el desarrollo temético del poema, lo cual no
ha sido siempre bien apreciado?®. Por todo su intrincado posicionamiento en la estructura
del relato, el significado de la aventura en el global de la travesia de Odiseo es bastante
directo. La idea fundamental en torno a la que gira la aventura junto a Calipso es la puesta
en valor del anhelo de Odiseo de retornar a su patria, al parangonarlo con uno de los
mayores dones imaginables: la inmortalidad y la eterna juventud. Al preferir el nostos,

2 Por ejemplo, Hainsworth (1988: 249) mantiene que: “She [Calypso] contributes more to the structure
than to the substance of the Odyssey”. Cf., por contra, D’Ippolito 1977: 35 o Zambarbieri 2002: 396, 426,
para quienes el episodio encapsula el significado de todo el poema.
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incluso con todas las penalidades que sabe que todavia soportara en el viaje de retorno
(cf. Od V 206-207, 221-224), sobre tan portentoso y singular presente, el héroe le concede
un valor aun superior.

La tentacion de Calipso, es, en muchos sentidos, “the most severe trial of the hero”
(Anderson 1958: 9). Y no solo por el don tan sublime que se le ofrece, pues la
inmortalidad es ya una propuesta lo suficientemente atractiva como para suponer una
amenaza formidable en si misma, sino por las circunstancias en las que es planteada. En
primer lugar, cuando Odiseo arriba a Ogigia, se encuentra solo, habiendo perdido su
altima nave y a los restantes compafieros, tras nueve dias de naufragio en los que ha
sobrevivido a un nuevo paso entre Escila y Caribdis. La hospitalidad demasiado celosa
de la ninfa en su isla paradisiaca, pero remota, lo libra del peligro inminente de una muerte
marina, pero termina por convertirse en un obstaculo insalvable para Odiseo. La ayuda
divina no llegara hasta el mismo final de la aventura, irresoluble por otros medios. La
impotencia de Odiseo en Ogigia es total. En segundo lugar, Calipso no solo presenta ante
el héroe la opcion de la inmortalidad, sino que intenta coaccionarlo a aceptarla,
acosandolo con la reiteracion de su ofrecimiento y reteniéndolo en sus dominios. Esta
tesitura se prolonga, ademas, durante un tiempo inusitado en la epopeya, el méas largo que
Odiseo permanece en cualquier lugar en el transcurso del poema. El tiempo es otro factor
que juega en contra del héroe: con cada dia que pasa, aumenta el riesgo de que Odiseo se
rinda ante esta situacion que parece desesperada y ceda ante las pretensiones de Calipso.
Solo, indefenso y a merced de la ninfa, Odiseo ha de resistir por si mismo a los propoésitos
de Calipso, sostenido Unicamente por su inextinguible esperanza de volver algun dia a su
hogar.

El episodio de Calipso representa el cuestionamiento y pérdida del estatus heroico
de Odiseo. La llegada a las costas de Ogigia constituye el punto cero en el devenir épico
del héroe. Culmina con ello un proceso que habia comenzado desde la misma salida de
Troya y en el que el héroe ha ido perdiendo progresivamente naves, compafieros,
capacidad de liderazgo y de accion en la sucesion de sus aventuras. La comunicacion de
la liberacion por intervencion divina sefiala el cambio de tendencia. A partir de entonces
comienza el camino hacia la recuperacion del caracter y posicion de Odiseo, auspiciada
a partir de aqui por una continua asistencia divina en la figura de Atenea. Odiseo
comienza entonces un proceso de restitucion a su antigua condicion que continuara
durante la travesia hasta Esqueria y, especialmente, en su estancia en la corte feacia,
donde terminara de reivindicar su pujanza e identidad heroicas, si bien la reasuncion plena
de su vida anterior no se producira hasta la resolucion de los conflictos en taca®.

30 Cf. Hainsworth 1988: 249, quien considera que tras su naufragio frente a Esqueria, el héroe se vera
todavia en circunstancias mas reducidas. Sin embargo, consideramos que, aunque la tormenta ante las
costas feacias supone un revés, en este momento el héroe ya no esta inmovilizado, cuenta con ayuda divina,
y pronto también con la de unos nuevos personajes de los que poder extraer el regreso que tanto le negara
Calipso.
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Por otro lado, el episodio de Calipso determina el pleno compromiso de Odiseo
con el retorno. Contra todo prondstico, en tan dificiles circunstancias y durante un tiempo
tan prolongado, el héroe resiste, inamovible en su voluntad de regresar, al desafio
supremo que entrafian Calipso, su retencion y su ofrecimiento de la inmortalidad. La
perseverancia de Odiseo constituye la mejor prueba de toda la Odisea de la fuerza de su
deseo de volver a la patria, a pesar de cualquier obstaculo que se le ponga en el camino,
por maravillosos o duros que estos puedan ser. La aventura con Calipso es capital en
ofrecernos una imagen de Odiseo plenamente comprometido con el regreso.

No es extrafio, pues, que el poeta haya elegido este momento como comienzo in
medias res de su relato. Nuestro primer contacto con el héroe se produce, de esta forma,
en el momento de mayor debilidad del héroe, pero también cuando su compromiso con
el regreso se ha consolidado ya hasta hacerse inexorable. El desplazamiento de la posicion
cronoldgica natural del episodio produce este importante efecto narrativo, que condiciona
nuestra percepcion del héroe para el resto de la epopeya!. Del mismo modo, cada vez
que en la epopeya se aluda al episodio de Calipso, lo que, como hemos visto, es frecuente,
se impele a la audiencia a recordar la determinacion de Odiseo para con el retorno. Los
momentos en los que se producen las referencias al episodio se descubren como
estratégicos también desde el punto de vista del significado: al principio del relato, al final
de la Telemaquia, al inicio y en la conclusion del apélogo, y al final del poema en su
conjunto. La constante presencia de la aventura en la epopeya se debe, pues, a que Calipso
no solo funciona como una bisagra de orden estructural, sino también en el sentido amplio
del poema, como final del peregrinaje e inicio de la vuelta efectiva al hogar, desde un
punto de vista fisico, pero también animico, por cuanto es en esta aventura donde Odiseo
alcanza la disposicion optima para afrontar sus siguientes aventuras.

En este sentido, consideramos relevante notar, siquiera brevemente, las innegables
semejanzas que guardan los episodios de Calipso y de los feacios, hasta el punto de poder
afirmar que el primero constituye, en cierta medida, un preludio del segundo. En Esqueria,
Odiseo habra de enfrentarse al ofrecimiento de una nueva alternativa de vida que implica
el matrimonio con una bella mujer, en este caso Nausicaa. La vida en tierra feacia no
puede equipararse a la inmortalidad ofrecida por Calipso, pero tampoco se ajusta del todo
a las limitaciones del mundo mortal y posee su propio grado de excepcionalidad. A lo
largo del episodio entre los feacios, existe asimismo un cierto grado de suspense sobre si
la permanencia de Odiseo en Esqueria no terminara siendo igualmente forzada, con los
feacios convirtiéndose en una segunda Calipso. La partida de Odiseo de Esqueria se
aplaza hasta en dos ocasiones (Od. VII 309-328 y Xl 336-353). Pero, durante su
permanencia en la corte feacia, Odiseo no se deja embelesar en ningiin momento por los
muchos encantos feacios y aprovecha cada ocasion para dejar constancia de sus ansias

31 En cierta medida, el hecho de que el episodio de Calipso sea el primero en narrarse puede haber
menoscabado su percepcion como prueba culminante del vagar del héroe. En efecto, el poeta homérico ha
querido que la superacion de Odiseo de la tentacion de Calipso sea el punto inicial, no final, en el relato de
Su regreso.
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por regresar a su hogar®2. Ademas del relato a Arete en el canto VII y la ferviente
declaracion de su patria al inicio del apdlogo ya discutidos, Odiseo rechaza de forma
indirecta la permanencia en Esqueria y el matrimonio con Nausicaa hasta en dos
ocasiones, coincidiendo con los atrasos de su vuelta (Od. VII 331-333%, XI 355-361).
Asimismo, Odiseo procura involucrarse lo menos posible en las actividades feacias: en
Od. VII 153-157, el héroe rehdsa participar en los juegos atléticos y accede solo impelido
por la insolencia de Eurialo. El peligro latente de los feacios quedard, sin embargo, sin
realizar. Muy al contrario, resultaran determinantes en su traslado final a itaca. Al
preconfigurar elementos que encontraremos en la aventura en Esqueria, el episodio de
Calipso contribuye a mostrar un Odiseo endurecido e intransigente con cualquier nueva
dilacion en el retorno.

De este modo, la de Calipso no es una prueba mas en la accidentada travesia de
Odiseo desde Troya. Si los feacios son los ejecutores reales del transporte hasta Itaca, el
episodio de Calipso constituye el punto de inflexion en el peregrinaje del héroe que marca
el fin de sus desventuras y el principio de la ultima fase del nostos. A partir de entonces,
el héroe estd, aun cuando €l lo ignora, cada vez un paso mas cerca de casa. El episodio de
Calipso se revela, asi, como el inicio y el punto de referencia perfecto no solo en un
ambito estructural, sino también tematico.

2. ESTRUCTURA'Y ELEMENTOS COMPOSITIVOS

Frente a la intrincada imbricacion de la aventura con Calipso en la estructura del
relato de la Odisea en su conjunto, el episodio propiamente dicho (Od. V 1-281) se
desarrolla, en palabras de Hainsworth (1988: 250), “in a straightforward linear fashion”.
En él, largos pasajes dialogados se alternan con otros puramente narrativos, a veces
también de amplia extension, si bien el caracter de los segundos es en su mayor parte
descriptivo, por lo que el peso de la accion reside fundamentalmente en los primeros. La
voz narrativa es la de un narrador primario heterodiegético y omnisciente, que no gusta
de intervenir en el relato®*. Ello no quiere decir que la focalizacion sea siempre cero—o
lo mas proxima a cero que puede ser cualquier acto de narracibn—, sino que, en
determinadas ocasiones, el narrador extradiegético decide mostrar los hechos desde la

32 Cf. D’Ippolito 1977: 42-43. Esto no siempre fue asi. Aungue en ningtn caso el Odiseo de Homero es el
aventurero intrépido indiferente a la vuelta al hogar que describe la tradicion posterior, la Odisea
proporciona algunos ejemplos de un caracter curioso que, a veces, puso en jaque el retorno. Stanford (1954:
76-78) aduce los episodios del Ciclope y las Sirenas como las ocasiones en que, de forma més clara, se
muestra esta querencia por el conocimiento de Odiseo, aunque, como ¢l mismo afirma (1954: 75), “Homer
does not emphasize it”. A estos cabria afadir el encuentro con los lotéfagos (cf. Od. IX 87-90). Asimismo,
hay que recordar que el héroe ha disfrutado de la hospitalidad ofrecida por diversos personajes durante su
travesia incurriendo en retrasos por periodos mas o menos largos: con Eolo pasa un mes (Od. X 14) y con
Circe un afio, llegando incluso a olvidar el regreso (Od. X 467-474). Del mismo modo, no podemos olvidar
que durante un indeterminado primer tiempo en Ogigia, Odiseo disfrutd de las atenciones de la ninfa
Calipso (Od. V 153). En cambio, en Esqueria, el héroe apenas se permite condescender a estos retrasos y
distracciones, mal de su grado.

33 Cf. también Od. VII 223-225.

34 Richardson (1990) alude passim a la discrecion del poeta homérico.
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perspectiva de uno de los personajes, aun sin cederle la palabra, en lo que se denomina
embedded focalization o focalizacion inserta®.

En funcidn de la distribucion entre diégesis y mimesis, los cambios de escena, la
entrada y salida de personajes, y la secuenciacion de la accion, podemos segmentar el
episodio de Calipso en las siguientes partes®®:

VISITA DE HERMES A OGIGIA CALIPSO Y ODISEO PARTIDA DE
S (43-148) (149-227) ODISEO (228-281)
5g
9 : Viaj Comunicado Banquete Construccion
S ~ (g_e Llegada | Recepcién | Banquete de la orden Liberacion ( 132_ Tentacion de la balsa Navegacion
§ 54) (55-75) (76-91) (92-94) (;i;vir;ag) (149-191) 200) (201-227) (228-262) (263-281)

El canto V se inicia con uno de los cambios de escena mas importantes de toda la
Odisea, pues dejamos la linea de accion relativa a Telémaco que se ha seguido hasta
ahora, y nos adentramos en la de Odiseo, cuya liberacion de la isla de Calipso habia sido
anunciada al comienzo del canto I, pero que no se habia ejecutado hasta el momento. El
cambio es repentino, sin que la audiencia haya sido prevenida para ello en modo alguno®’,
y absoluto, ya que en el espacio de unos pocos versos nos trasladamos a otro espacio, del
mar al Olimpo, y segmento temporal, con el nuevo amanecer, asi como a una situacion
de talante bien diferente, desde la emboscada de los pretendientes que pretenden matar a
Telémaco al consejo divino que ha de procurar la salvacion de padre e hijo. Y, sobre todo,
trocamos el protagonista, Telémaco por Odiseo.

El paso de una escena a otra, sin embargo, no es abrupto. La transicion se procura
por medio de la referencia a Eos, la Aurora, que se levanta del lecho de su amado para
llevar la luz a dioses y mortales (Od. V 1-2). La notacion del inicio del nuevo dia es muy
frecuente en Homero, de suerte que la mayoria de amaneceres quedan registrados en el
relato épico. El alba sirve como indicador del transcurso del tiempo, pero, mas que nada,
sefiala el inicio de una nueva secuencia en la trama3®. La particula 8¢ apocopada (8°) que

3 Para la definicion de este concepto, cf. De Jong 2001: xiii y 2014: 50-56.

36 Cf. D’Ippolito 1977: 36; Hainsworth 1988: 250; De Jong 2001: 123-138; Zambarbieri 2002: 379-400,
quienes ofrecen analisis ligeramente divergentes de la estructura interna del episodio en cuanto a la
segmentacion de la accién y la delimitacion de los versos.

37 Cf. De Jong (2001: xii, 124). Richardson entiende que los dioses han estado observando implicitamente
toda la accion previa (1990: 112-113, n. 6), y apunta a que el principio del canto V, como el resto de
ejemplos de dobles mensajeros (Il. XV 220 y XXIV 143), no son sino una version extendida y modificada
de un tipo de aparente cambio de escena en el que el intervalo entre el envio del primer mensajero y el
segundo constituye en realidad “a sort of digression from the dispatching scene”, de modo que “in a sense
we have not really left Zeus” (1990: 114-115, n. 12). De esta forma, la vuelta a los dioses tras la Telemaquia
no resultaria tan dréstica como pudiera parecer. Sin embargo, aunque las afirmaciones de Richardson
puedan aportar luz sobre el origen de los fundamentos narrativos homéricos que subyacen a este pasaje, en
todo caso, la gran distancia textual que media entre la marcha de Atenea y el envio de Hermes, y las
consiguientes nuevas intervenciones de Atenea y de Zeus—como admite el propio Richarson (1990: 92)—
, hacen muy dificil reconocer en él la reanudacion de una Unica escena interrumpida; por otra parte, la
insinuacion de la vigilancia divina, si acaso presente en absoluto, es demasiado sutil como para aliviar la
sorpresa que produce este cambio.

38 Cf. D’Ippolito 1977: 51; Hainsworth 1988: 254; De Jong 2001: 124; Zambarbieri 2002: 379.
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ocupa la segunda posicién del primer verso del distico formular con el que se inicia el
canto V establece una vinculacion por coordinacion con el canto anterior, la cual, a su
vez, es lo suficientemente débil como para permitir la independencia de la nueva seccion
que ahora comienza®°.

Hag 8’ éx Aegyémv map’ dyovod TiBwvoio
dpvub’, v’ dBavatolst eOmc pépot 110€ Ppotoicv
oi 8¢ Beol OKOVOE Kabilavov, &v &’ dpa Toiot
Zedc VY1Bpepéme, ob te kKpatog 40Tl PéyIoToV.
T0lo1 &’ ABnvain Aéye kndea TOAA’ ‘Odvatiog
UVNGOUEVT] LELE Yap Ol €DV €V SDUACTL VOUONG'
0d. Vv 1-6
Y la Aurora del lecho del lado del noble Titono
se alzaba, para llevar la luz a los inmortales y a los hombres.
Y los dioses se sentaban en el consejo, y entre ellos ciertamente
Zeus altitonante, de quien es el poder mas grande.
A estos Atenea, trayéndolos a la memoria, les referia los muchos pesares
de Odiseo. Pues la angustiaba que permaneciera en las mansiones de la ninfa.

D’Ippolito (1977: 55) pone de relieve como, a partir de la mencion al amanecer,
el foco de la accién va haciéndose progresivamente mas cercano en una estructura
simétrica de parejas de versos: desde la imagen del mundo iluminado por la aurora del
primer par de versos (Od. V 1-2), a los dioses reuniéndose para el consejo, con Zeus
reinando entre ellos, en el segundo (Od. V 3-4), hasta que finalmente el tercero se centra
en Atenea y su preocupacion por los sufrimientos de Odiseo (Od. V 5-6). De esta forma,
la alusién al surgimiento de Eos nos introduce gradualmente en una nueva etapa del
argumento.

La decisidn de enviar a Hermes a Ogigia para comunicar a Calipso la resoluciéon
divina sobre la marcha de Odiseo habia quedado en suspenso tras la decision de Atenea
en el primer concilio de los dioses y su marcha a Itaca para acompafiar a Telémaco (Od.
| 82-87). Cuando, después de cuatro cantos, llega el momento de retomar la linea de
accion de Odiseo, el poeta no se limita a enviar sin mas al mensajero Hermes, sino que
introduce un nuevo concilio de deidades.

39 Cf. D’Ippolito 1977: 52; Zambarbieri 2002: 380.
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El doble concilio de los dioses en la Odisea ha sido tradicionalmente motivo de
gran desconcierto entre los estudiosos. En esencia, la discusién pivota sobre tres
consideraciones principales*. De un lado, se ha criticado la artificialidad de este recurso
y la escasa originalidad poética del pasaje, compuesto en su mayoria por versos 0 grupos
de versos utilizados en otras partes del texto*!, asi como la duplicacién que supone
respecto al concilio del canto 1. De ello se ha querido inferir la intervencion de una mano
diferente en la redaccion de la escena— Von der Muhll, Kayser, Schwartz, Bethe,
Hermann, Kirchhoff, Wilamowitz, Page, Zambarbieri, Perrota, Focke, y Wegener—,
frente a quienes la defienden como una practica no extrafia al caracter formular de la
narrativa homérica, y niegan, atendiendo a las diferencias entre ambos consejos divinos,
que el segundo sea una repeticibn mecéanica del primero—Rothe, Stiimer, Zielinski,
Dyson, Apthorp, Notopoulos, D’Ippolito, Dimock, Lehrs, y Reinhardt—. De otro lado,
es reconocida, no solo por los unitarios, sino incluso desde buena parte de la teoria
analitica, la necesidad compositiva del segundo concilio de los dioses en la forma actual
del poema épico.

El alcance de esta problematica es amplio, pues, a menudo, decantarse por una u
otra postura viene asociado a una particular vision de los procesos compositivos y
procedimientos narrativos de la épica homérica, y sus implicaciones se extienden a otra
serie de cuestiones: la concordancia entre ambos concilios, la relacion argumental y
temporal que el néstos de Odiseo guarda con la Telemaquia, 0 las circunstancias de la
recitacion del poema épico*?, entre otros. La controversia sobre el segundo concilio de
los dioses, en apariencia irresoluble, atafie, empero, mas a su imbricacion en el texto y a
la organizacion del relato de la Odisea en su conjunto que a la disposicién interna del
episodio de Calipso, en el que no plantea dificultades. Baste, por tanto, con apuntar aqui,
a modo de solucion de compromiso, algunas conclusiones que, aun con sus detractores,
han generado un mayor consenso: en primer lugar, un nuevo concilio de los dioses se
hace necesario para retomar la linea de accion de Odiseo por la enorme distancia que
separa la ejecucion de la accion de su mandato y la importancia de la accion en cuestion,
Ello hace que la yuxtaposicion de ordenes que funciona para los dobles mensajeros de la
Iliada (XV 220 y XXIV 14) no sea aqui posible. No obstante, hemos de tener en cuenta
que la redundancia seria menos conspicua en un relato oral de lo que es para los lectores
modernos de la Odisea.

Por otra parte, el segundo concilio de los dioses no es una mera copia del primero,
sino al mismo tiempo que lo presupone, lo continta. Que el consejo divino del canto V
asume el conocimiento del primero queda patente, sobre todo, en la respuesta de Zeus a

40 Como sefialan D’Ippolito (1977: 48-51) y Zambarbieri (2002: 417-420). A continuacion, ofreceremos
una visién general muy resumida sobre la cuestion del segundo concilio de los dioses. Para més datos,
remitimos, ademas de las referencias mencionadas, a Hainsworth 1988: 251-253.

41 Cf. D’Ippolito 1977 para las equivalencias especificas de versos concretos, parciales o totales. Sobre la
préctica del centdn como un recurso no ajeno a la épica homérica, cf. Hainsworth 1988: 265; Zambarbieri
2002: 417-418.

42 Cf. Page 1955: 70-73.

43 Cf. Hainsworth 1988: 252; De Jong 2001: 123.
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Atenea en Od. V 22-24. EIl tiempo transcurrido entre el primer y segundo concilio se
reconoce en la alusion de Atenea a los Gltimos sucesos en itaca (Od. V 17-20), por lo que
se actualiza la situacion, y se confiere mayor urgencia a la necesidad de un pronto regreso
de Odiseo. Asimismo, las menciones genéricas de vouoeng (v. 6), vijo® (v. 13), maid(a)
(v. 18), y xeivoug (v. 24) no serian inteligibles si no supiéramos de sus referentes por lo
acaecido en los cantos precedentes*:. Y, si bien el consentimiento de Zeus a procurar el
retorno del héroe habia sido un tanto inespecifico en el canto | (Od. | 76-77), tan solo
concretado en el envio de Hermes por la intervencion de Atenea, ahora se pormenoriza la
forma en la que Odiseo escapara de Ogigia, mediante un tipico discurso programatico, en
este caso en forma muy breve®, en el cual se bosquejan los acontecimientos de los cantos
V-XI11I (Od. V 31-42), e incluso se alude a la matanza de los pretendientes. Se trata, al fin
y al cabo, de una prolepsis del tipo homodiegética repetitiva.

En cualquier caso, la funcion del segundo concilio divino dentro del episodio de
Calipso es diafana: impulsar al cabo el envio de Hermes a Ogigia que habia quedado
pendiente en los primeros compases de la epopeya y centrar el foco en la linea de accion
de Odiseo. De manera general, la embajada de Hermes a la isla de Calipso se construye
sobre la base del esquema de la escena tipica de llegada, o, mas bien, sobre una
combinacion de la escena de llegada simple con otros subtipos, la escena de mensajero y
la de visita®®. La coordinacion de diversas clases de escenas tipicas plantea un reto
compositivo que no siempre se resuelve con total coherencia narrativa; ello, unido a las
particularidades derivadas de la especial tesitura en la que se encuentran ambas deidades,
hacen de esta una escena un tanto atipica dentro de su tipicidad.

Una vez recibida la orden de Zeus, el dios se apresura a cumplir con la mision a
él encomendada en calidad de nuncio divino (Od. V 43). La marcha, sin embargo, no se
realizard de forma efectiva hasta el verso 49. Media una expansion de cinco versos en la
que se detalla como Hermes se equipa con los atributos propios de su divinidad: las
sandalias doradas capaces de transportar raudas a las deidades sobre tierra y mar, y el
papoog, la vara con la que domena los sentidos de los hombres. La inclusion de una escena
de vestimenta antes de una partida no es extrafia en Homero. En esta ocasion se emplea
una férmula extensa que describe con mayor detenimiento el atavio siempre mas
espectacular de las deidades, otorgando asi mayor relieve a la escena®’. La narracion

4 Cf. D’Ippolito 1977: 57, 60, 64, 66-67.

4 Cf. Valverde 2010. Véase asimismo Hainsworth 1988: 256, asi como De Jong 2001: 15, 126-127, quien
denomina este tipo de discursos como tabla de contenidos. Como tantas otras veces en la épica griega, el
suspense no reside en el qué ocurrird, lo cual debia de ser un contenido tradicional conocido previamente
por la audiencia, sino en el cémo llegard a ser y cdmo lo contar el aedo.

46 |_a tipologia de las escenas tipicas fue primero estudiada por Arend (1933). Para la escena de visita cf.
las péaginas 28-61. Cf. asimismo Edwards (1975), donde se analizan, entre otros, este pasaje, tratando de
localizar los puntos de ensamblaje entre las diferentes clases de escenas tipicas y de explicar las razones de
las incongruencias producidas; Reece 1993: 14, 26, 131, 211-212.

47 Cf. Hainsworth 1988: 258; De Jong 2001: 44-45, 127-128. La misma formula se utiliza en II. XXIV 339-
345y, con cambios menores, en Od. | 96-101, referida a Atenea, quien, en lugar del pépdoc, toma una
lanza, como conviene a la diosa guerrera. Estos objetos forman parte de su caracterizacion como dioses y
no tienen por qué estar destinados a desempefiar un cometido concreto en sus respectivos episodios, mas
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adquiere en estos versos un ritmo sosegado y un tono poético elevado que predominara
durante la mayor parte del episodio.

También habitual es la forma en la que se opera el cambio de escenario desde el
Olimpo a Ogigia, acompariando a un personaje en su desplazamiento, en este caso,
Hermes. Pero no tan frecuente, sin embargo, es que se detalle todo el trayecto de este
nuestro conductor a un nuevo escenario (Od. V 49-54). “This change of scene is unusual
in its elaboration but typical in its method. Normally we get to the next scene almost
immediately and without a word about the journey itself, but we still follow a character
in getting there, [...]” (Richardson 1990: 110). Esto es lo que ocurre, por ejemplo, con el
viaje de Atenea a Itaca en el canto | (Od. | 102-105). Aqui, en cambio, acompafiamos a
Hermes en su salto vertical desde el éter, esto es, desde las regiones altas de la atmosfera,
a cuyas cotas alcanzarian las cumbres del Olimpo, hasta el océano a la altura de Pieria,
en un movimiento vertical, y en el posterior vuelo rasante horizontal sobre la superficie
del mar hasta Ogigia. Es este ultimo modo de desplazarse el que inspira en este punto un
simil que compara el veloz vuelo de Hermes*® rozando el agua con la de un ave marina a
la busca de peces.

[Tepinv o' émPac €€ aibépoc Euneoe ToOVI®:
oot Emelt’ éml koua Adp® SpvidL E0KmG,
O¢ T€ KT OEVOVC KOATOLC AAOC ATPLYETOLO
iy00¢ dypdoowv Tukiva TTepd deveTAL GAUN
1® Tkehog ToAéEGOY OYNG0TO KVpaow Epufic.
Od. V 50-54
Y descendiendo sobre Pieria, del éter salt6 al ponto.
Vol entonces sobre el oleaje semejante al pajaro cormoran,
que sobre los formidables senos del mar infecundo

cazando peces moja sus tupidas alas en el agua salada.

alla de que el poeta pueda servirse de su existencia para insistir en determinadas corrientes temdticas de la
trama: la lanza portada por Atenea, al ser colocada por Telémaco junto con el resto de armas de Odiseo
(Od. 1 121, 127-129), subraya la ausencia del padre y preludia la venganza sobre los pretendientes, cf. De
Jong 2001: 18. Més dudoso parece el caso del papdoc, que, segin algunos estudiosos (cf. Crane 1988: 16),
marcaria a Hermes como psicopompo, tanto en Il. XXIV como en Od. V, donde vendria a sefialar a Calipso
como un reino de la ultratumba. Importante para la tradicidn serd la confluencia con las representaciones
pictdricas de Hermes representado con un casco y sandalias aladas, que estan ausentes en la descripcion de
la Odisea.

48 Aunque pudiera prestarse a confusion acerca de si estamos antes una comparacion o una transformacion
(cf. Hainsworth 1988: 259), la mayoria de comentaristas estan de acuerdo en que el éowag del verso 51 y
el ©@® Txelog del verso 54 se refieren sencillamente a la similitud en la manera de volar, y no a una
metamorfosis: D’Ippolito 1977: 85; De Jong 2001: 128.
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Parecido a este era llevado Hermes por las numerosas olas.

La belleza de la imagen evoca con mayor viveza en la mente de la audiencia la
agilidad del planeo maritimo de la divinidad. Asi pues, la cadencia de la narracion sigue
siendo lenta, a través de la relacién minuciosa de la accion y la elaboracion retdrica. Se
confiere asi a los preliminares de la liberacion de Odiseo la gravedad que requieren, pero
también se agudiza la expectacién por el inminente encuentro con ninfa y héroe con su
retraso durante unos versos mas. La descripcion cumple, asimismo, con una funcion
tematica, como veremos, al subrayar la gran distancia y peligrosidad que entrafa el viaje
a Ogigia.

La llegada de Hermes a la isla de Calipso se produce en dos tiempos: primero, el
mensajero divino arriba a la isla desde el océano, y se dirige directo a pie hasta la gruta
de Calipso, en cuyo umbral se detiene y localiza a la ninfa en su interior (Od. V 55-58).
Siguiendo con el esquema de la escena tipica de llegada, se describe en este punto la
escena conforme la percibe el visitante a su venida. La descripcidn, con todo, no se limita
a referir la situacion de la persona buscada, sus ocasionales acompariantes, y su entorno
inmediato, como es usual en esta clase de escenas tipicas, sino que se extiende hasta
comprender la totalidad de la isla. La écfrasis del vergel idilico de Ogigia (Od. V 59-75)
es uno de los pasajes mas célebres del episodio homérico de Calipso y mas imitados por
la tradicion. Se organiza de forma espacial, en un alejamiento progresivo siguiendo la
mirada de Hermes, que desde el interior de la gruta se abre hacia sus alrededores.

El primer elemento que capta la atencion del mensajero divino es el gran fuego
que arde en el hogar de la ninfa y que dispersa el olor de las maderas aromaticas que
gquema por toda la isla (Od. V 59-61). No se persigue esta pista olfativa que lleva hasta el
exterior de la cueva, sino que Hermes se concentra entonces en la propia figura de
Calipso, que se ocupa en cantar y tejer en el telar con lanzadera de oro en el interior de la
gruta (Od. V 61-62). Es este nuestro primer encuentro con la ninfa de Ogigia, con la que
estamos familiarizados ya desde el mismo comienzo de la epopeya, alld por el verso 14
del canto I. El poeta, sin embargo, aplaza de nuevo nuestras expectativas de vernos frente
a frente con el protagonista de la epopeya, pues de €l nada se dice. La descripcidn pasa
entonces a los alrededores—api—de la cueva (Od. V 63-73), donde se halla un bosque
de tres especies de arboles—An0pn, aiyspodg, kumdpioooc—, en el que habitan, a su vez,
tres especies de aves—ok®dnég, ipnkég, kopdvor—, una vifia floreciente—avtod. .. tepi
oneiovg—, cuatro fuentes en fila que fluyen en diferentes direcciones—é&eing. ..aAAVIG
dAn—, y, finalmente, prados de apio y violetas en rededor®. Con los versos 73-74 como
transicion, el verso 75 cierra la écfrasis, en una suerte de composicion en anillo, volviendo
desde lo observado al observador. El uso de la focalizacion inserta, explicita en estos

49 Cf. Arend 1933: 28, T. Il y T. Illa; Edwards 1975: 61-62, 64-65.

%0 Elliger (1975: 128-133) ve en la écfrasis de Ogigia un movimiento desde el exterior al interior—dese la
costa a la cueva—, que luego progresa en sentido inverso, desde el interior al exterior—Ila mirada de Hermes
desde la cueva hacia sus alrededores—en un ritmo ternario en la descripcién de tres tipos de arboles y tres
tipos de aves en grupos de dos o tres versos. Una opinion diferente en D’Ippolito 1977: 87, 93.

59



ultimos versos, pero también patente en los anteriores por el uso de tiempos verbales en
pasado, atenta lo que en realidad es una pausa contemplativa en el curso de la accion,
creando la impresion de que el tiempo consagrado a la descripcion mientras Hermes
contempla la escena no transcurre mas que en la mente del espectador®?.

Tras el largo paréntesis descriptivo, se reanuda el movimiento con la segunda
parte de la llegada de Hermes a la isla, que, en su rol de mensajero, se adentra sin
invitacion previa en la gruta de Calipso, quien lo conoce de inmediato, debido a su
naturaleza divina (Od. V 76-80). Unicamente ahora (Od. V 81-84), justo antes de que se
inicie el didlogo entre la ninfa y el dios, se nos deja saber que Odiseo no esta en la gruta,
sino que durante todo este tiempo se hallaba, como venia siendo su costumbre, en otro
rincon de Ogigia, lejos de la cueva de Calipso, sentado en la playa, contemplando el mar
y llorando por la nostalgia del regreso. Se trata de un ejemplo de paralipsis: la ausencia
de Odiseo resulta ahora relevante, pues el hecho de que no esté presente durante la visita
de Hermes y desconozca, por tanto, la orden divina de su liberacién, posibilita y justifica
desde un punto de vista narrativo su posterior coloquio con Calipso®?.

El recibimiento de Hermes por Calipso se desarrolla de manera entrecortada y con
un cierto atropellamiento. Esto pudiera ser atribuible, en parte, a una conjugacion no del
todo perfecta de varias formulas de escenas tipicas de llegada®; en cualquier caso,
traslada a la audiencia una impresion de sorpresa por lo inesperado de la visita.

‘Epueiav 6' épéeive Kaivym, dio Oedmv,

&v Opove 10pHoAcH POEVEH GLYOAOEVTL

“tinte pot, ‘Epueia ypvodppamt, siirovdag,

aid0l6¢ 1€ pilog te; TApog ye eV ob T1 Bapilels.

aboa O T ppovéelg teléoart 6€ pe Bopog dvmyey,

€l dvvapon terécon Ye Kol €l TetehecéVOV EGTIV.

[GAL' Emeo mpotépw, Tva Tol map Egivia Ogim.]”
Od. Vv 85-91

A Hermes preguntaba Calipso, divina entre las diosas,

51 Cf. D’Ippolito 1977: 86-87; Richardson 1990: 54; De Jong 2001: 128-129; Zambarbieri 2002: 384-385.
52 Como apuntan De Jong 2001: 129 y Zambarbieri 2002: 385-386. Sobre las implicaciones tematicas del
desconcimiento de la orden divina, remitimos al siguiente apartado.

%3 Existe, al menos, una incongruencia insalvable en el texto, por la que Hermes es invitado a entrar en el
verso 91, cuando, no solo habia penetrado en la morada de Calipso en el verso 77, sino que habia sido hecho
sentar por la ninfa en el verso 86, cf. Edwards 1975: 61; Hainsworth 1988: 263.

% D’Ippolito sefiala como el dativo pot de este verso indica una especial implicacion de Calipso en la
escena. Notese, asimismo, la ironia dramatica de estos versos en los que Calipso se ofrece a cumplir con
un mandato que, como Hermes y la audiencia conocen, no le sera grato, cf. De Jong 2001: 130.
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una vez que lo hubo sentado en un asiento brillante y resplandeciente.
“(A qué, Hermes de aurea vara, me has venido,

honorable y querido? Antes al menos no solias visitarme.

Di lo que piensas. Mi &nimo me impulsa a cumplirlo,

si puede cumplirse y si tiene cumplimiento.

Pero sigueme primero, para que te dispense hospitalidad”.

La comparacion con otros dos pasajes similares de la Iliada que también relatan
la recepcion de un huésped inopinado puede ayudarnos a comprender mejor la naturaleza
de este pasaje: la embajada de Fénix, Ajax y Odiseo a Aquiles en II. IX 193-204, y, sobre
todo, la visita de Tetis a la fragua de Hefesto en Il. XVIII 369-467°°. El descubrimiento
de los tres embajadores en su tienda sorprende no poco al Pelida, que, sin embargo,
extiende un gesto de bienvenida, y, aungque en su asombro se permite insinuar siquiera
una pregunta sobre el objeto de su venida, la conversacion no comienza sin que los
huéspedes hayan sido acomodados y disfrutado de la pertinente comida y bebida,
conforme dictan las normas de hospitalidad griega.

Mas cercano es el caso de Il. XVIII. La escena, un recibimiento también entre
deidades, esta construida con los mismos versos formulares que encontramos en Od. V.
En las escenas que transcurren exclusivamente entre personajes divinos, Homero se
permite rebajar la gravitas épica y que los intercambios entre los dioses se desenvuelvan
con una familiaridad rayana casi en lo humoristico®®. Es asi que Caris manifiesta con
espontaneidad su sorpresa ante la visita de Tetis y rompe la etiqueta de la xenia homérica
al preguntarle a la nereida los motivos de su venida antes de ofrecerle hospitalidad. Sin
embargo, la interpelacion de Caris viene precedida por el habitual gesto de bienvenida de
asir al huésped de la mano, y seguida inmediatamente por la ofrenda de los dones de la
hospitalidad, ambas actuaciones repetidas luego, en orden inverso, por Hefesto®’.

Muy similar a la de Caris es la reaccion de Calipso al ver en su morada a Hermes,
al que se dirige en practicamente los mismos términos (Il. XV11I 385-386=0d. V 87-88).
La reaccion de Calipso al ver a Hermes en su morada es similar a la de Caris. Sin embargo,
no hay aqui mencion alguna de un acercamiento ni ademan de bienvenida al recién

5 Ambos pasajes analizados por Edwards (1975: 61-67).

%6 Agradecemos al profesor Cantilena esta observacion sobre el comportamiento llano de los dioses para
con sus semejantes en Homero.

57 Caris conduce a Tetis adentro y la sienta (Il. XVIII 388-290). Finalmente, la comida en que suele
concretarse el obsequio de la hospitalidad queda desplazada por la descripcion de los quehaceres de
Hefesto. Edwards (1975: 63) parece entender que no se produce; si bien es cierto que no hay mencion
explicita de la misma, cabe pensar que se produce mientras Hefesto abandona su labor en la fragua, como
el propio dios ordena en 1l. XVI1I 408-409.
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llegado de parte de la ninfa®. Calipso, que no es una criatura incivil, no descuida por
completo las reglas de la hospitalidad, pues su primera actuacion es dar asiento a Hermes.
Empero, el orden de narracion de las acciones, en la que el participio de aoristo idpvcaca
aparece en el verso siguiente, y la eleccion del verbo épéewve, frente a la expresidn
tradicional £mog ' part' £k ' dvopale de 1. XVIII 384 o el mas neutro mpocéen de 1. 1X
196, potencian la impresion en la audiencia de que Calipso se apresura a interrogar al dios
olimpico nada mas verlo (Od. V 85-86). Ademas, donde Caris retorna de inmediato a las
exigencias de la cortesia en el recibimiento de un huésped, Calipso prosigue con su
parlamento unos versos mas (Od. V 89-90). Esta misma expresion es empleada en Il.
XVIII cuando Hefesto se dispone a abordar finalmente la razén de la visita de Tetis (II.
XVIII 426-427 = Od. V 89-90, cf. 424-425 = 385-386 ~ Od. V 87-88). Son también estas
mismas palabras las que le dirige Hera a Afrodita en Il. XIV 195-196. En ambas
ocasiones, la respuesta sigue sin dilacion. Es decir, la interpelacion de Calipso a Hermes
se enuncia como si se esperara una contestacion inmediata del dios olimpico, antes
siquiera de haberle sido procurados los dones de la hospitalidad. Solo en un segundo
momento esta actitud es corregida para atender a preceptos de la xenia homerica (Od. V
91)%°. En cualquier caso, la formula de bienvenida mas larga hace mas evidente la brecha
en las pautas homéricas de hospitalidad. Resulta, asi, una recepcion brusca, precipitada y
algo desconsiderada, que puede prestarse incluso a la interpretacion de un cierto grado de
desasosiego por parte de Calipso ante la repentina visita de Hermes.

Por otro lado, el banquete®® (Od. V 92-94) asi introducido “effectively creates a
pause between Calypso’s eager question and Hermes’ reluctant answer” (De Jong 2001:
130), creando un nuevo retraso en el desarrollo de la trama. Fenik (1974: 80-82) lo
considera otro ejemplo de lo que denomina “conventional interruption”, una técnica
narrativa propia de los poemas homéricos por la que una accion se suspende durante un
intervalo para después retomarse hasta su complecidn, si bien reconoce que este hiato en
concreto se cuenta entre los mas conspicuos de la épica homérica. Concluida la accion de
comer y de beber, es Hermes quien reanuda la conversacion interrumpida, con una
referencia explicita a la pregunta de la ninfa que habia quedado sin respuesta durante la
comida (Od. V 97). Comienza aqui, pues, la serie de tres didlogos, a cual mas importante,
que constituyen el nicleo del episodio.

El discurso de Hermes (Od. V 95-115), “altamente retorico” (De Jong 2001: 131-
132), se desarrolla en torno a tres argumentos: la imposibilidad de sustraerse a la voluntad
de Zeus, incluso para €l mismo, a quien no le placia efectuar tan largo viaje a la recdndita

%8 Cf. Edwards 1975: 65: “Calipso question (épéeive) Hermes. (Problems here. Part 3, “she goes to the
visitor”, is dropped [...] and this is a remarkably brusque part 4, “she takes his hand and welcomes him”
[...D.”

% D’Ippolito 1977: 107: “la eccezionalita della visita aveba spinto Calipso a precipitose domande [...], e il
v. 91 ¢ il necessario passaggio verso l’espletamento degli obblighi ospitali.”; De Jong 2001: 130:
“Calypso’s speech only at the end when she invites Hermes to come forward [...] and eat resembles a
welcome’ speech. Indeed, she breaches the etiquette of the identification of a guest ritual and ask him the
reason for his visit before she has offered him a meal”.

60 Se trata de otras de las escenas tipicas identificadas por Arend (1933: 68-78).
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isla de la ninfa (Od. V 99-104); las circunstancias de la llegada de Odiseo a Ogigia (Od.
V 105-111); vy, finalmente, la comunicacion de la orden de dejar partir al héroe (Od. V
112-115)%,

La analepsis homodiegética repetitiva por la que Hermes rememora el naufragio
que termind por arrastrar a Odiseo a la isla de Calipso plantea una incongruencia al
atribuir la causa de la tormenta a la cdlera de Atenea. Ya sabemos, por boca de Néstor
(Od. 11 134-36), que Atenea provoco la pérdida de los aqueos al incitar entre ellos la
disputa cuando se disponian a volver desde Troya; sin embargo, ello no guarda relacion
con la forma en la que Odiseo perdi6 a sus compafieros y acab6 en las costas de Ogigia,
pues como Calipso se encarga de recordar en los versos siguientes (Od. V 130-134) y
Odiseo confirmara mas tarde (Od. VII 248-255, XI1 403-449), esto ocurrio tras la partida
de Trinacria como castigo de Zeus por instigacion del afrentado Helios. Las razones de
esta confusion no estan claras: sin entrar en la cuestion de posibles interpolaciones, se han
aducido razones intradiegéticas, como un desconocimiento, fingido segin D’Ippolito
(1977: 114-115), de la historia completa por parte de Hermes o un intento de desviar la
atencion de Zeus, como afirma De Jong (2001: 132), asi como extradiegética, como
vincular el regreso de Odiseo con el del resto de los caudillos griegos (cf. Zambarbieri
2002: 388-389; en el mismo sentido parece apuntar Hainsworth 1988: 265). Muy
especialmente, sin embargo, ha servido como argumento para diversas interpretaciones
del papel de la ira de Atenea en el nostos de Odiseo®?.

Al escuchar el mensaje de Hermes, el pavor inunda a Calipso y provoca que se le
erice la piel, que es lo que denota el verbo pryéw. La respuesta de la ninfa (Od. V 118-
144) refleja una rapida sucesion de emociones, pero no carente de razonamiento. La
estructura de su argumentacion, como sefiala De Jong (2001: 130-131), es paralela a la
de Hermes. La primera reaccion de Calipso (Od. V 118-129) es clamar, iracunda, contra
la intransigencia de los inmortales con las diosas que no se guardan de tomar como pareja
sentimental a un mortal, aduciendo un catalogo de exempla—introducidos por la anafora
¢ pev/g 6é—de otras relaciones entre deidades femeninas y varones humanos que
terminaron en desastre por la injerencia de los dioses, de las que ella y Odiseo son solo el
caso mas reciente. Otras malhadadas parejas fueron Eos y Orion, y Deméter y Jasion. El
recurso cuenta con paralelos en la épica oriental antigua®?.

Las palabras de Calipso toman a continuacion un cariz apologético: con una nueva
analepsis homodiegética repetitiva, la ninfa corrige las imprecisiones de Hermes sobre la
llegada de Odiseo a su isla y defiende su derecho a conservar al héroe a su lado: cuando
justamente Zeus lo hizo naufragar tras partir de Trinacria, fue ella quien lo rescato,

61 Tras tan largo preambulo, la comunicacion de la partida propiamente dicha en realidad solo ocupa un
verso, el 112. El resto repite parte de las disquisiciones de Zeus sobre el destino de Odiseo (Od. V 114-
115=41-42).

62 La centralidad de la ira de Atenea como clave interpretativa del poema épico es la tesis central de Clay
1997. Respecto a la importancia de este pasaje, cf. las paginas 49-50.

83 Cf. Louden 2011: 127-131.
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sustentd y cuid6 (Od. V 130-136). Calipso recalca su papel de salvadora del héroe y su
legitimidad de mantener a su lado a quien solo gracias a ella conserva la vida mediante la
repeticion anaforica de la construccion tov pev €ym(v) + verbo en forma pretérita en los
versos 130 y 135, que enmarca asi esta parte de su intervencion. Pero, por mas injusta que
considere la actuacion de Zeus, no puede sino someterse a ella (Od. V 137-144). Calipso
termina admitiendo la verdad de las palabras de Hermes respecto a la imposibilidad de
contradecir la voluntad de Zeus (Od. V 137-138~103-104). Su rendicién es, con todo,
ruda e insatisfactoria: “que se vaya en hora mala”, dira, “yo al menos no tengo medios
para enviarlo”, afirmaciones que se veran atenuadas a continuacién por la promesa de
asesoramiento veraz para que la vuelta a casa del héroe llegue a producirse (Od. V 140-
144). Como veremos cuando hablemos de la caracterizacion de Calipso en la Odisea, la
ninfa tiene sus propios planes al respecto.

Incluso tras la dulcificacién final, ante tamafia resistencia de la ninfa, la seguridad
de que Calipso acate el mandato divino esta lejos de ser solida. Asi, Hermes repetira su
mensaje (Od. V 145-148), algo bastante inusual en la épica homérica—De Jong (2001:
131) cita 1. XV 201-204 como el unico paralelo—, insistiendo en las consecuencias de
una eventual desobediencia a Zeus. La rebeldia de la ninfa genera un cierto suspense en
el desarrollo del episodio: ¢terminara Calipso cumpliendo con la orden divina y dejara
partir a Odiseo, o serd un obstaculo hasta el final? Tras la perentoria advertencia, Hermes
sale abruptamente de la escena. Su partida, por contraposicion a la elaboracion retorica
de su llegada en la narracion, ocupa un solo verso (Od. V 145). Y es que el foco de interés
del poeta esta ya centrado en la desdichada pareja de Ogigia.

Llegamos asi al punto algido del episodio, la liberacion de Odiseo y su
confrontacion final con Calipso (Od. V 149-227). Hemos esperado 2370 versos®* a que
Homero nos ponga cara a cara con el protagonista de la Odisea. El encuentro con el héroe
se estructura como una nueva escena de llegada: en el verso 149 la ninfa parte en busca
de Odiseo, quien, como ya se nos habia advertido en los versos 81-84, se encuentra en la
playa. De nuevo, pues, cambiamos de escenario, desde el interior de la cueva a la ribera
del mar, siguiendo los pasos de un personaje, en esta ocasion Calipso. Es interesante la
referencia al mensaje de Zeus en el verso 150, apenas un par de versos después de que
Hermes reiterara el contenido de su encargo®. Lo que transpira de esta alusion es que la
ninfa, al dejar partir a Odiseo, esta actuando bajo compulsion de los dioses, cuya Ultima
amenaza, como poéticamente expresa Zambarbieri (2002: 391), todavia reverbera en el
ambiente. Seguidamente, la ninfa se allega al héroe y es a través de sus 0jos como por
vez primera vemos a Odiseo (Od. V 151-158). Se trata, pues, de una nueva focalizacion
inserta, como delata el empleo del verbo bpe.

64 Como apunta D’Ippolito (1977: 128), la aparicion en escena del héroe no solo se ha retrasado cuatro
cantos, sino que “nel primo canto che lo vede attore [...] la entrata di Odisseo si fa attendere”,
concretamente, los primeros 148 versos del canto V.

8 Cf. De Jong 2001: 133.
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oV &' 8p' &' dkTiic £Dpe KaOYUEVOY' 0DSE TOT dG0E
daKPLOPV TEPGOVTO, KATEIRETO 6& YAVKVG aicdv
vOGTOV GOVPOUEV®, EMEL OVKETL TIVOAVE VOLLOT).
G’ 1 Tot voKTOag eV ondeckey Kol vy
&v oméect yAapupoict map' ovk £0EAwmv 0edovon’
fijuoto o' ap wétpnot kol Miovesct kabilwv
[ddkpuot kal atovayfot kol dihyeot Oupuov Epéxdmv]
novTov €' dTpvyeTov depkéckeTo dakpua Aeifav.

Od. V 151-158
A este lo encontr6 sentado en la costa. Y nunca sus 0jos
se secaban de las lagrimas, y se le esfumaba su dulce vida
doliéndose por el regreso, pues ya no le agradaba la ninfa.
Pero, en verdad, por las noches dormia también por la fuerza
en las huecas grutas, sin desearlo junto a la que lo deseaba.
Por el dia, en cambio, sentado sobre las rocas y la playa,
desgarrando su animo con lagrimas y gemidos y dolores,

miraba hacia el ponto infecundo derramando lagrimas.

La descripcion que de la situacion de Odiseo se hace en este punto coincide con
la imagen que, a retazos, se habia ido ofreciendo con anterioridad (Od. | 13-15, 48-59; IV
556-560; V 13-17, y, 81-84), pero resulta literariamente mas elaborada. No se limita a lo
que la ninfa puede contemplar en ese momento concreto, sino que se relatan las
actuaciones y sentimientos de la cotidianeidad de Odiseo en Ogigia. Asi se explica el
predominio de formas verbales de imperfecto, que implican una accion mantenida en el
tiempo (tépoovto, kateiPeto, fjvdave), e iterativas (ioveokev, depkéoketo), asi como la
presencia de diversas indicaciones temporales (00d¢ mot', ovkéTL, VOKTOG, TuaTa).
Sabemos, de este modo, que el deleite que Odiseo experimentaba por la ninfa ha cesado,
que pasa sus noches forzado a yacer junto a una deseosa Calipso—como expresa el
elocuente poliptoton ovk £€0éhmv €éBedovon—, Y que deja transcurrir sus dias sentado en
la costa, contemplando el mar, sin cesar de llorar por la nostalgia del retorno. En este
sentido, como ya apuntdbamos en el apartado previo, podemos hablar de un sumario
retrospectivo de la estancia de Odiseo con Calipso, al menos en la delimitacion marcada
por el ovkétt del verso 153.
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Apostandose junto a Odiseo, la ninfa comienza la que serd la tercera enunciacion
en el episodio de la orden de liberacion de Odiseo (Od. V 159-170): de Zeus a Hermes
(Od. V 29-42), de Hermes a Calipso (Od. V 97-115), y finalmente de Calipso a Odiseo
(Od. V 160-170). No obstante, al comunicar al héroe su permiso para que parta, Calipso
hace pasar la decision de la liberacion como una iniciativa propia, sin mencionar la visita
de Hermes ni la orden de Zeus. Las razones de esta omision suelen encontrarse en las
motivaciones intrinsecas de Calipso, a saber, mostrarse compasiva con la situacién de
Odiseo, de las cuales hablaremos cuando nos ocupemos de la caracterizacion de la ninfa.
Desde otro plano de interpretacion del texto homérico, que aqui nos limitamos a apuntar,
la falta de alusion al mensaje divino responderia a la manera en la que la actividad
intelectual queda reflejada en los poemas homéricos, segun la cual los procesos mentales
internos se reflejarian de forma externa a través de dialogos con entidades personificadas,
como dioses, elementos de la naturaleza o partes del propio cuerpo (cf. Russo & Simon
1968, especialmente las paginas 486-490). Desde esta Optica, la conversacion con Hermes
serviria para dramatizar la secuencia psiquica por la cual Calipso llega a aceptar en si
misma la necesidad de dejar marchar a Odiseo. Por esta tesis se decantan D’Ippolito
(1977: 129) y Hainsworth (1988: 269). Esta interpretacion plantea mas problemas que
soluciones. Por un lado, el pasaje no se corresponde con otros casos a los que se aplica
este analisis: este intercambio no se produce entre una divinidad y un mortal, sino entre
dos deidades; por otro, la esperanza que la ninfa mantiene hasta el Gltimo momento de
que Odiseo permanezca a su lado casa mal con un origen interno de la decision de la
liberacion. Aunque, como veremos, Calipso tiene una actuacion ambivalente, sus
propdsitos son claros: nada en el texto homérico sugiere un dilema psicolégico.

En cambio, como parte de su anuncio del permiso para partir, Calipso incluye las
instrucciones sobre la construccién de la balsa que servira a Odiseo para salir de Ogigia.
Aunque esta oyedin forma parte del encargo de Zeus a Hermes (Od. V 33), en el mensaje
de Hermes a Calipso no se hace ninguna referencia a la misma. A la pregunta de cdmo
puede, por tanto, saber la ninfa sobre la necesidad de que Odiseo construya el medio de
su huida de la isla, las respuestas son mdaltiples: por un lado, desde una perspectiva
intradiegética, es posible postular la omnisciencia divina o la mera logica (cf. De Jong
2001: 134), o, dese un punto de vista extradiegético, una transferencia de un conocimiento
ya conocido por la audiencia a un personaje (cf. Hainsworth 1988: 270).

La reaccion de Odiseo ante el comunicado de Calipso es la misma que la aquella
tuviera ante el mensaje de Hermes, recogida por idéntica forma verbal piyncev. En este
caso, el escalofrio responde al peligro que Odiseo sospecha que se esconde tras el permiso
de la diosa para partir. Es por ello por lo que el héroe reclama de Calipso un juramento
que le garantice que no planea ningun mal contra él cuando repentinamente lo exhorta a
partir de Ogigia (Od. V 173-179). La suspicacia de Odiseo domina este primer
parlamento, enmarcado al inicio y al final con el término éA)\o, esa otra cosa a la que el
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héroe teme que Calipso le esté abocando en vez de a la salvacion®. El recelo es infundado,
y Calipso se aviene de buena gana a prestar el juramento.

El juramento (Od. V 184-187), que incluye la referencia a la Estige, “que es el
mas grande y mas formidable juramento para los bienaventurados dioses”, asi como a
otros elementos cosmicos como la tierra y el cielo, se recoge excepcionalmente en la
Odisea en estilo directo®”. EI poco comun relato completo concede a este juramento una
grandeza y un realce que se corresponden con la trascendencia del momento, en el que
por vez primera Odiseo sabe a ciencia cierta que su retencién en Ogigia esta llegando a
su fin%. Calipso, ademas, aprovecha la ocasion para reiterar, como ya asegurara ante
Hermes, su &nimo benevolente para con el héroe y su voluntad de prestarle consejo (Od.
V 188-191).

No hay exultacion al recibir las garantias de la ninfa. Si, como sefiala D’Ippolito
(1977: 143), cabria esperar una inmediata puesta en marcha de la preparacion de la
partida, esto es, la construccion de la balsa, el poeta frustra de nuevo nuestras expectativas
y mantiene el suspense sobre si, efectivamente, la ninfa entregara al héroe. Calipso no va
a renunciar a Odiseo sin un ultimo intento. Queda aun la postrera tentacion de la diosa.
Tras el juramento de Calipso, se produce un cambio de escenario en el que seguimos a la
ninfa y al héroe de vuelta a la cueva y que introduce una nueva escena de banquete (Od.
V 192-200). De forma similar a como sucediera en la visita de Hermes, también aqui la
comida produce una pausa en las conversaciones entre Calipso y Odiseo. Aunque es
posible percibir en ello el mismo gusto homérico por la interrupcion del curso natural de
las acciones y el retraso en la llegada a las situaciones climaticas que discutiamos en el
anterior pasaje, este impasse no viene determinado por las imposiciones de un esquema
tipico, reflejo a su vez de una norma social como es la xenia, ni es tan abrupto, separando
la contestacion de la pregunta, sino que se introduce mas organicamente como interludio
que separa dos coloquios entre Calipso y Odiseo de contenido e indole diferentes. El
regreso a la cueva y la ocasion de la cena permite al poeta crear un ambiente mas intimo,
en consonancia con la mayor sensibilidad de los temas que van a tratarse en este Gltimo
dialogo del episodio.

Tras la comida y bebida, es Calipso la que rompe el silencio. Su intervencion
comienza como una despedida. Asi lo demuestra el yaipe del verso 205. El supuesto adios
de Calipso viene introducido por una pregunta retorica acerca del deseo del héroe de
volver a su patria. D’Ippolito (1977: 147-148) interpreta que el adverbio ot con el que
la ninfa inicia el didlogo “presuppone un processo di pensiero anteriore”. En cambio, De
Jong (2001: 136) lo interpreta como una declaracién de sorpresa, siempre fingida. Sea
como fuere, la diosa no ha dejado al azar esta ultima intervencion. De este modo, dado

 Cf. D’Ippolito 1977: 138-140 para una aguda explicacion sobre el significado de este &\Ao en
comparacion con Od. X 344, respecto del que el presente pasaje ha sido considerado tradicionalmente
secundario.

67 Cf. De Jong 2001: 135.

88 Hainsworth (1988: 271): “the wanderings are over, the return has begun”.
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que Calipso ya se ha despedido de Odiseo y parece haber aceptado con ello lo inevitable
de su marcha, sus siguientes palabras se formulan bajo el paraguas de la hipdtesis. En
realidad, sin embargo, equivalen a un Gltimo intento de tentacion por parte de Calipso, ya
que los supuestos de la ninfa no son sino argumentos con los que tratar de convencer a
Odiseo de que permanezca con ella para siempre en Ogigia. Dos son los razonamientos
esgrimidos por la diosa: de un lado, Calipso apela al instinto de conservacion de Odiseo,
augurandole nuevos sufrimientos en el camino que le resta ante de llegar a la patria, los
cuales podria evitar si se quedara para siempre en su isla y accediera a ser hecho inmortal.
Estos vaticinios resultaran ser certeros, como reconocera el mismo Odiseo (Od. V 300-
302). Constituyen, por tanto, una prolepsis homodiegética repetitiva. De otra parte, si lo
que Odiseo afiora es una esposa, Calipso aduce la mayor belleza que le otorga su propia
inmortalidad y que no puede compararse con la de una simple humana. De todo ello se
desprende una idea principal: nada mejor espera a Odiseo en su retorno a Itaca que lo que
ella, Calipso, puede ofrecerle en sus dominios.

moTve, Od, UH Lot TOSE YOEO" 0100 Kol 0TI

mhvto LaA', obveka ogio mepippwv [Inveloneia

gldoc dkidvotépn péyedoc v eichvta 18400t

N eV yap Ppotdc €ott, oV &' AbAvaTog Kal AyNP®S.

BN Kod O¢ 06hm Kal dEASopon Hpata TévTo

otkadé T EAOEpevar kol vooTiov Nuap idécho.

&l 8" av Tig painot Oedv &vi otvomt TOVIQ,

TAoopot &v othfecoty Eyav Taramevhia Boudv:

7o yap péio moddd mébov Koi ToAAL poynoo

KOpHOGL Kol TOAEU®: LeTd Kol TOOE ToIoL YevETH®.
Od. V 215-224

Diosa veneranda, no te enojes conmigo por esto. Sé también yo

muy bien que la sensata Penélope es inferior

a ti en aspecto y estatura al verla de frente.

Pues ella es mortal, tu inmortal y exenta de la vejez.

Pero aun asi quiero y anhelo todos los dias

marcharme a mi casa y ver el dia de mi regreso.

Y si otra vez alguna de los dioses me destrozara en el vinoso ponto,
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lo soportaré en mi pecho con &nimo sufrido.
Pues ya padeci muchos sufrimientos y muchos esfuerzos,
en las olas y en la guerra. Que venga este después de los otros.

Odiseo retoma los argumentos de la diosa en sentido inverso. Como ante Arete,
con ello no sélo sigue la costumbre homérica, sino que puede atajar la cuestion
presumiblemente méas sensible para Calipso en primer lugar y apaciguar un eventual
arrebato de ira de la ninfa®. El tacto y la habilidad con la que Odiseo maneja su
contestacion se hace patente ya desde el inicio, dirigiéndose a la diosa con una expresion
de respecto, notva Bed, y pidiéndole explicitamente que no se enoje contra él por lo que
se dispone a decirle. Continta reconociendo la superior belleza de la ninfa a la de
Penélope y manifestando su deseo de regresar, pese atodo, pero cuidandose de mencionar
la patria como el objeto de su anhelo, en lugar de su esposa en concreto, como habia
sugerido Calipso. A la prevision de mayores sufrimientos el héroe opone su heroica
capacidad para soportarlos. Tras el cologuio, llega el anochecer. Los personajes se dirigen
entonces al interior de la cueva, y como en una suerte de apacible epilogo a su relacion,
se entregan al amor (Od. V 225-227). De esta manera concluye la despedida mas larga e
intensa de cuantas Odiseo mantiene a lo largo de su nostos con diferentes mujeres a las
que le unen, de uno u otro modo, lazos amorosos, siendo las otras dos Circe (Od. X 480-
489) y Nausicaa (Od. VIII 457-468).

En efecto, el rechazo de Odiseo a la Gltima tentacion de la diosa encapsula el
mensaje principal de la epopeya: el deseo del regreso a la patria, aunque sea tarde, cueste
lo que cueste. Constituye esta la despedida definitiva entre el héroe y Calipso, pues ningin
otro dialogo sera recogido en lo que resta de episodio. Odiseo, no obstante, no partira de
inmediato, sino que permanecera durante otros cuatro dias en la isla, construyendo la
balsa.

Este ultimo segmento del episodio de Calipso, correspondiente a la construccion
de la balsa (Od. V 228-262) y a la partida de la isla (Od. V 263-281) introduce un ritmo
mas acelerado en la narracién, en la que las actuaciones y escenarios se suceden con
rapidez, y un tono bien distinto. Donde antes teniamos una narracién por escenas, la
mayoria de las cuales se sustentaban en el didlogo entre personajes, y en las que el tiempo
del relato correspondia al tiempo de la historia, ahora nos encontramos importantes
sumarios narrativo-descriptivos, en los que el tiempo del relato es mucho menor que el
tiempo de la historia. Por otro lado, es solamente ahora cuando se da expresion a la alegria
de la reanudacién del nostos, y la accion adopta ahora un caracter optimista y energético
en la elaboracion de la obra humana, a la que la muda presencia de la diosa, aun si
arrastrada a la colaboracion, sirve en cierta medida de contrapunto.

89 Cf. Hainsworth 1988: 272; De Jong 2001: 136; D’Ippolito 1977: 151. El ejemplo contrario al tacto de
Odiseo podemos encontrarlo en la Epopeya de Gilgamesh, cf. Louden 2011: 130.
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El inicio de una nueva secuencia en la trama se sefiala, como al principio del canto,
con la referencia a la salida de la Aurora (Od. V 228). La trascendencia de esta jornada,
tan diferente a todas las anteriores pasadas en Ogigia, viene resaltada por la escena de
doble vestimenta de Odiseo y Calipso (Od. V 229-232). El abrtiya al principio del verso
229 sugiere una urgencia del héroe en comenzar su labor que no es compartida por la
ninfa; el desigual nimero de versos dedicados a describir la vestimenta de uno y otra—
uno solo para Odiseo, tres para Calipso— contribuye a esta percepcion, aunque esto bien
podria también deberse al deseo de describir con mayor detalle el atavio, como siempre
mas espectacular, de la diosa’.

nuog &' Rpryévera eavn pododdxtvioc Hag,
Oty 0 HEV YAAIVAV TE YTV T€ EVviT 'OdvGeaenc,
ot &' Apydeeov ApOC LEYL EVVLTO VOLON,
AemTOV Kal yopiev, mepi 6& Lovny Paret’ iEui
KOATV XpuGEiny, KeQaAl] &' £épumepbe KaAdTTPNV.
kol TOT 'Odvoot]i peyaAntopt UNoETo TOUTNV"
Od. V 228-233
Cuando se mostro la temprana Aurora de dedos de rosa,
al punto un manto y una tinica vestia Odiseo,
la ninfa por su parte vestia una amplia tela de brillo como de plata,
fina y hermosa, y rode6 su cintura con un bello
cefiidor de oro, y cubrié su cabeza con un velo.
Y entonces disponia la partida del magnanimo Odiseo.

Una vez adecuadamente vestidos héroe y ninfa, comienzan a procurarse la marcha
del héroe, la cual estriba en la construccién de la balsa. Los detalles que el poeta homérico
proporciona sobre la elaboracidn de esta embarcacion son tan prolijos, que solo al final,
en el verso 262, seremos conscientes de que el proceso ha abarcado un total de cuatro
dias. “Only now do we realize that story time has been sped up; the illusion has been of
an unmediated scene” (Richardson 1990: 19). Se trata, a su vez, de una descripcion
dinamica de un objeto, por cuanto que la balsa es presentada ante los ojos de la audiencia
en sus diferentes fases de construccion. La descripcion dindmica nos permite, por un lado,
apreciar la habilidad de Odiseo en el ensamblaje de la balsa y participar de la creacion de

0 Cf. De Jong 2001: 137. Esta razdn es la que parece explicar el empleo de la misma formula en Od. X
542-545, con identica distribucion de versos, aunque con auei 8¢ pe en lugar de avtiy’ 6 pév en la primera
parte del primer hexametro.
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la tan esperada salida de Ogigia; por otra, da pie a registrar las continuas intervenciones
de Calipso en ayuda del héroe, proporcionandole materiales y herramientas ™.

Siguiendo a D’Ippolito (1977: 154-155) y a Zambarbieri (2002: 396-399),
podemos dividir la tarea de elaboracion de la embarcacion en tres etapas. La primera
corresponderia a los preparativos (Od. V 233-243), por los que Calipso equipa a Odiseo
con las primeras herramientas necesarias para su labor, un hacha de doble filo y una
azuela, y lo conduce a un rincon de su isla donde puede encontrar arboles de madera ya
afieja y, por lo tanto, seca y mas adecuada a un uso maritimo. Sin que apenas nos demos
cuenta, la diosa ha vuelto a guiarnos junto con el héroe en otro cambio de escena, desde
la gruta, donde presumiblemente fueron entregados los utensilios, hasta la arboleda donde
tendran lugar las siguientes fases del trabajo. Tras esto, Calipso se marcha y deja a Odiseo
derribando arboles. Se inicia entonces la construccion de la balsa propiamente dicha. A
lo largo de los versos 244-257 asistimos al derribo, desbroce y pulimento de veinte
troncos, y a su unidn gracias a unos taladros aportados en una nueva aparicion de la ninfa.
Odiseo pertrecha, a continuacion, su embarcacion con una base, una cubierta, un mastil y
un timon. Afiade un cerco de mimbre y la lastra con madera. Una vez construida la balsa,
resta proporcionarle el aparejo (Od. V 258-262), para lo cual vuelve a necesitar la ayuda
de Calipso, que le proporciona unas telas a modo de velas. Odiseo lleva entonces su
embarcacion a la costa. Concluye con esto una labor de cuatro dias completos.

Los momentos en los que se producen las intervenciones de Calipso en el proceso
de construccion son significativos. Las disposiciones de la diosa enmarcan la primera fase
del trabajo, pues a ella le corresponde posibilitar el inicio de la construccién facilitando
los utensilio y materias primas necesarios (Od. V 233-234, 237, con anafora del verbo
ddke). Desaparece entonces (Od. V 241-42), solo para reaparecer en mitad de la segunda
etapa, cuando nuevas herramientas son requeridas para proseguir la obra (Od. V 246).
Finalmente, es la ninfa quien proporciona parte del equipamiento necesario para hacer de
la balsa una embarcacion gobernable (Od. V 258). La expresion por la que se introducen
estas dos ultimas participaciones de la diosa, con la anafora del adverbio 16¢pa, indican
simultaneidad temporal en las acciones de ambos personajes, y, por tanto, apuntan a una
colaboracion estrecha. Las apariciones de Calipso, por lo tanto, marcan cada una de las
etapas de la construccion, permitiendo no sdlo el inicio, sino el avance de la misma’?. Sin
embargo, al tiempo que aparece como una cooperadora indispensable, la figura de la ninfa
se desvanece en estos ultimos instantes del episodio. Fuera de su funcion de donante, una
vez rechazada definitivamente su tentacién, el personaje de Calipso ya no interesa al
narrador homérico, que pasa a centrarse en la partida del héroe de Ogigia. Nada, asi pues,

1 Cf. De Jong 2001: 137. D'lppolito (1977: 156) aprecia que la introduccién de una dimensién temporal en
la manera de plasmar los objetos en su narracion es costumbre de Homero, de modo que “tende non a
descrivere oggetti, ma azioni relative alla loro nascita o al loro uso, ciog, per es., non describe vestiti, ma
vestizioni, non armi, ma la loro fabricazione; e cosi della zattera vengono descritte tutte le fasi della
costruzione”. Asi, de hecho, intepreta Zambarbieri (2002: 397) los versos del canto V: “Nello splendore
del mattino Odisseo si veste sobriamente, Calipso con eleganza”.

2 Cf. De Jong 2001: 137.
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podemos saber sobre sus pensamientos y emociones en estos momentos, mas alla de su
callada presencia como frio recordatorio de la otra cara de la moneda de la marcha de
Odiseo de Ogigia.

Hemos dejado para el final la cuestion, ampliamente tratada para la critica
homérica, de la naturaleza de la embarcacién que Odiseo construye en el canto V. (Es
una balsa u Homero tiene en mente mas bien un auténtico navio? La respuesta depende
de la interpretacion que se haga de los humerosos términos correspondientes a procesos
técnicos que aparecen en el pasaje, especialmente entre los versos 244-261, subordinada
en no poca medida a nuestro imperfecto conocimiento de la arqueologia homérica. No es
lugar este para detenernos en detalles tales como la disposicion de la ikpia y los otapiveg;
para ello remitimos, entre otros, al estudio de Valverde Sanchez (2015) y al amplio
resumen de las diferentes posturas que ofrece Zambarbieri (2002: 426-430)3. Baste aqui
con indicar que la creacidn poética no tiene necesariamente que supeditarse con
escrupulosa exactitud a la realidad material de su tiempo, y que la apreciacion de las
capacidades constructoras del protagonista del episodio puede variar segun el concepto
de heroicidad que quiera reflejar el autor.

Concluida la preparacion de la balsa, se produce al quinto dia la partida efectiva
de Odiseo de la isla de Calipso. Viene precedida de una serie de preparativos (Od. V 263-
268), como el lavado y vestido del héroe, que realiza Calipso misma, y la entrega de
viveres, que se nos cuentan también bajo la forma de un sucinto sumario, aunque en este
caso sin indicacion de tiempo, como tampoco de lugar. Sin solucién de continuidad, y sin
que medie una palabra, el verso 268 y su referencia al tipico envio de un favorable viento
(cf. Od. XII 148-150) nos sitta al héroe ya dado a la mar. Después de tanto aguardarlo,
hemos partido de Ogigia con Odiseo sin apenas percibirlo:

oDpov 8& Tponkey AmOVE TE MapOV TE.
yNB6GVVOG &' 0bpw TETaG' ioTia diog Odvecelc.
avTap 0 TNooAi® 1BVVETO TEYVNEVTOG
fievog:

Od. V 268-271
Un viento envid propicio y suave.
Gozoso desplegd las velas al viento el divino Odiseo.
Y él con el timon conducia habilmente,

sentado.

3 Cf. asimismo D’Ippolito 1977: 164-165; Hainsworth 1988: 273-275. Para una bibliografia actualizada
sobre arqueologia naval, cf. Valverde 2015.
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Acierta con toda probabilidad Hainsworth cuando afirma que el interés del poeta
homeérico no reside ya en el episodio superado, sino en el que esta por venir, por lo que
no se detiene en los detalles de la partida, como tampoco lo haré en los de la navegacion
(1988: 275). Asi, en poco mas de una decena de versos (Od. V 269-281) se condensa el
viaje que lleva a Odiseo de Ogigia ante las costas de Esqueria y que abarca un total de
diecisiete dias, sin que se recoja mas incidente que el gozo que invade al héroe al ponerse
en marcha de nuevo, y su resistencia al suefio. La ultima vez que oiremos de Calipso en
su propio episodio serd en forma de paralipsis, pues solo en los versos 272-277
conocemos los consejos de navegacion que la ninfa debié dar al héroe antes de partir™.
Al decimoctavo dia de su tranquila navegacién, Odiseo divisa Esqueria, la tierra de los
feacios, y comienza asi una nueva etapa en el arduo néstos de nuestro protagonista.

3. TEMAS Y MOTIVOS

De entre las muchas cuestiones que se plantean o sugieren en el episodio homérico
de Calipso, el tema que se sit(ia en su centro es el rechazo heroico de la inmortalidad’®.
La fascinacion que la aventura odiseica ha despertado en autores y pensadores durante
siglos se debe en gran medida a las posibilidades que el asunto ofrece a la hora de explorar
el sentido de la existencia humana. El cuestionamiento de la naturaleza intrinseca a la
condicion mortal como reverso de la inmortalidad se encuentra entre los temas mas
tratados por la literatura de todas las eépocas. En cuanto materia poética, la vida eterna ha
sido objeto de busquedas tan quiméricas como incansables, pero también su posesion ha
sido concedida a algunos elegidos, con consecuencias no siempre deseables para ellos
mismos o para las personas con las que comparten su existencia. Por su parte, el episodio
de Calipso se ha convertido en el paradigma literario por excelencia del héroe que rehisa
la inmortalidad que se le ofrece en pro de perseguir sus propias aspiraciones.

Al desarrollo de esta idea esencial, vertebradora del argumento del episodio
homérico, estan supeditados los demas temas y motivos que en él concurren. En su
andlisis podremos distinguir codmo estos se disponen en torno a cuatro ejes tematicos
principales, a saber, la tentacion de la inmortalidad, la retencion del héroe, su rechazo,
sustentado a su vez en la nostalgia por la patria y sancionado por el destino, y el amor.

Se trata de temas universales de gran solera en el devenir literario. Muchos de
ellos, ademas, como la tentacion o la relacion amorosa con las diversas mujeres que el
héroe encuentra en su travesia, junto a otros motivos como la dicotomia recuerdo/olvido
o el recibimiento demasiado o nada hospitalario, se reelaboran de manera recurrente a lo
largo de la Odisea. Otros, como el ofrecimiento de la inmortalidad, le son exclusivos en
el relato épico. Se produce, asi, un juego de variacion y repeticion, por el que la distinta
concrecién que se hace de unos mismos motivos dota de una indole Gnica a cada aventura
y consigue que la trama progrese, al tiempo que enlaza las distintas partes de la epopeya
y proporciona al relato épico cohesion y un sentido global. De esta suerte, el episodio de

74 Cf. De Jong 2001: 138.
5 Cf. Vernant 1996: 188.
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Calipso queda alineado como una mas de las paradas obstaculizadoras del nostos de
Odiseo, pero diferenciada del resto. En definitiva, tanto en un ambito general como dentro
del marco mas restringido del poema épico, el episodio homérico de Calipso adquiere su
singularidad literaria en la concrecion especifica que hace de unos temas y motivos
comunes.

Como objeto de la proposicion de la ninfa y del consiguiente rechazo por parte del
héroe, la inmortalidad constituye la cuestion clave en torno a la que gira el episodio
homérico de Calipso. En la Odisea, la vida y juventud eternas se presentan como el
reclamo utilizado por Calipso para conseguir que Odiseo renuncie a proseguir su nostos
y permanezca para siempre junto a ella en su idilica isla de Ogigia. El atractivo de la
propuesta reside en el caracter sublime de lo ofrecido por Calipso. Basta con apelar a la
naturaleza humana y su pavor ante la muerte y el sinsentido de una existencia humana
condenada irremediablemente a la desaparicion para comprender lo extraordinario de tal
proposicion. La vejez y la muerte, asi como las fatigas y la miseria, se hallaban asentados
con firmeza en la mentalidad griega como males inevitables a los que se ve condenada
todo persona y, en consecuencia, su exencidn era considerada un don excepcional,
reservado tan solo a la divinidad®. Ciertamente, en el momento en el que Calipso plantea
ante Odiseo su propuesta de inmortalidad por Gltima vez, lo hace oponiéndola a las
muchas penalidades que ain esperan a Odiseo antes siquiera de llegar a su patria:

droyeveg Aagptidon, molvunyav' ‘Odvcced,
obtm 81 oikdvde piAnv ¢ motpida yaiav
avtika viv €08Ae1g iévar; ov 6¢ yoipe kai Epmng.
&l ye pdv ideing ofiot ppeoiv, doca Tot oica
KN og' avamifioatl, Tplv matpida yoilov ikécOat,
gvOade k' a0 pévav odv ol 16de dBL0 PUAGGCOIG
a0dvotog T €ing, ipnepodpevog mep i0échon
onv Gloyov, Tig T' aigv £6Adeat inata TavTa.
o0 pév Onv keivng e xepeiov ebyopot elvan,
0V SEUAG 0VOE PNV, €mel 01 TG 0VE Eolke
Ovnrag adavétnot Sépag kai eidog &piletv.

Od. V 203-210

Laertiada del linaje de Zeus, Odiseo fecundo en ardides,

76 Cf. Rohde 1983: 48.
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¢Asi que a casa, a tu tierra patria, quieres irte

ahora enseguida? Ve, empero, en buena hora.

Pero si conocieras en tu mente cuantos pesares

te impondré el destino, antes de llegar a tu tierra patria,
permanecerias aqui en este lugar conmigo y guardarias esta mansion,
y serias inmortal, aunque ansies ver

a tu esposa, a la que anhelas continuamente todos los dias.

Sin duda, afirmo no ser inferior al menos a aquella

ni en figura ni en talla, pues en modo alguno es razonable

que las mortales rivalicen con las inmortales en figura y aspecto.

Como ya hemos visto, este pasaje recoge el tltimo ofrecimiento de la inmortalidad
que Calipso hace a Odiseo de lo que, debemos entender, forma parte de una larga serie
de propuestas. A causa del comienzo in medias res es, sin embargo, el Unico que
contemplamos siendo planteado directamente al héroe.

Es por cuanto que la promesa de la inmortalidad y juventud eterna se presenta en
la Odisea como un bien codiciable que amenaza con apartar al héroe de sus objetivos,
que podemos hablar de tentacion en el episodio de Calipso. La tentacion supone una
puesta a prueba del héroe, la cual mide su empefio en conseguir aquello que busca sin
dejarse extraviar por otros atractivos que le salgan al encuentro, por extraordinarios que
estos sean. La tentacion de la ninfa de Ogigia pone en riesgo la continuidad del néstos y
la realizacion efectiva del regreso a la patria: Odiseo ha de priorizar su deseo de retornar
sobre un don tan maravilloso, quiza el mas maravilloso concebible para el hombre, como
escapar a la vejez y la muerte, y con ello confiere a la vuelta al hogar la mas alta
apreciacion en su escala de valores.

La tentacion que entrafia Calipso, no obstante, no se restringe a la adquisicion de
un bien material concreto o al goce de un placer puntual, sino que ofrece toda una
alternativa de vida. La tentacién es, en realidad, una constante tematica a lo largo del
nostos de Odiseo, y, como tal, aparece en varias de sus aventuras. Asi, tras el primer
encuentro con Eolo, los compafieros se ven tentados a abrir el odre de los vientos bajo la
falsa creencia de que guarda grandes riquezas (Od. X 34-49); igualmente, puede
considerarse que Circe seduce con su canto y su belleza a la primera partida de
comparieros para gque entren en su morada (Od. X 220-232). Pero, sin duda, los episodios
en los que la tentacién juega un papel mas importante, aparte del de Calipso, son el
encuentro con las Sirenas y la detencidn en Trinacria. En el primer caso, las Sirenas
pretenden atraer a Odiseo como victima prometiéndole el deleite con su dulcisimo canto
y, a través de él, el conocimiento de todo cuanto ocurre sobre la faz de la tierra (Od. XII
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184-191), mientras que en la isla de Trinacria los compafieros de Odiseo sucumben al
hambre y devoran las prohibidas vacas del Helios (Od. XII 329-365).

La tentacion que plantean estos otros peligros se orienta hacia la satisfaccion de
un deseo concreto, limitado a un aspecto de la existencia: la ambicion de riquezas, la
compafiia de una atrayente mujer, la satisfaccion de la curiosidad por saber o del hambre.
En cambio, la propuesta de Calipso deja percibir la potencialidad de toda una trayectoria
vital distinta a la que encierra itaca. De la mano de la ninfa, Odiseo tiene a su alcance la
opcion de desentenderse del retorno y, en cambio, habitar para siempre en la isla de
Calipso como su consorte, gozando de las gracias que la ninfa pone a su disposicion. En
este sentido, solo Esqueria insinGa una posibilidad semejante. Entre los feacios, Odiseo
puede también decidir asentarse, desposar a Nausicaa y gobernar como rey hasta el fin de
sus dias. Los rasgos del porvenir en Ogigia se difuminan entre las neblinas de lo
atemporal, en Esqueria se muestran mas definidos dentro de ese contexto a medio camino
entre lo real y lo maravilloso en el que habitan los feacios; sin embargo, ambas presentan
al héroe con la posibilidad de un futuro alternativo a la vuelta a la patria.

En verdad, ese porvenir que promete Calipso, 0 uno de muy semejantes
caracteristicas—una existencia infinita y regalada, en un espacio idilico apartado del
mundo, a menudo conseguida gracias a la relacion con una mujer de ascendencia divina—
, es el destino consuetudinario que la tradicidn poético-mitica griega atribuye a héroes
como Odiseo. Asi lo expone Crane en su estudio Calypso. Backgrounds and Conventions
of the Odyssey (1988: 15): “Calypso offers Odysseus the most blessed condition open to
a Greek hero...Ogygia, not Ithaca, is the conventional goal for a hero such as Odysseus”.
La monografia del filologo americano se dedica a analizar el manejo que en la mayoria
de las aventuras del nostos de Odiseo se hace de las convenciones poéticas como
elementos constitutivos de las mismas. Dichas convenciones crean, por conocidas, una
serie de expectativas en la audiencia que pueden cumplirse o frustrarse. Esto Gltimo es
precisamente lo que ocurre con la tentacion de Calipso. Las historias de héroes que
obtuvieron una inmortalidad semejante a la que Odiseo puede gozar con Calipso no son
extrafias a la literatura heroica griega. Crane cita, por ejemplo, los casos de Memnon,
Aquiles, Diomedes y los Dioscuros, Telémaco y Telégono, y, por supuesto, Menelao, de
quien ya hemos hablado mas arriba’”. Existe, de este modo, un patrén narrativo para los
receptores, que esperan que el encuentro de un héroe épico con la inmortalidad se
desarrolle de una manera determinada.

Al presentar a Ogigia, Calipso y su promesa como uno de estos puertos finales en
el que pudiera recalar cualquiera de estos personajes, el relato homérico juega con la idea
de que este sea tambien el término de la travesia de Odiseo. “When Odysseus turns aside
the offer of immortality, he also turns aside from the path that any other hero would have

" Los dos primeros figuran a su vez entre los situados por Pindaro en el Eliseo, junto a Radamantis, ya
mencionado en la prediccién de Proteo (Od. IV 564), Peleo, Cadmo y Cicno (Pi. O. 11 68-83), mientras que
Hesiodo (Hes. Op. 167-173) habla de las Islas de los Bienaventurados como residencia comun a un conjunto
de héroes indeterminado.
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followed” (Crane 1988: 15). Desde este punto de vista, el rechazo de Odiseo transgrede
ciertas convenciones genéricas. El propio poema homérico evidencia esta linea de
pensamiento en la adivinacion de Proteo a Menelao del canto IV. Precisamente por su
parentesco con los dioses, como yerno que es de Zeus, a Menelao le serd concedida la
supervivencia fisica tras, o, mejor dicho, en lugar de la muerte. Segun le predice Proteo y
él mismo cuenta, cuando llegue el fin de su existencia terrenal, el marido de Helena no
morird, sino que serd trasladado a un lugar privilegiado, denominado la llanura Elisea, en
los confines del mundo, y dotado de un clima especialmente benévolo, donde gozaré de
una vida muy placentera (psiotn prot)’e.

La propuesta de Calipso, en realidad, guarda semejanzas sustanciales con el
destino augurado a Menelao. En Ogigia, gracias a su relacion con una mujer de
ascendencia divina, Odiseo podra escapar a la suerte que acaece al comdn de los mortales,
el envejecimiento y la muerte, en un entorno de perfeccion natural en el que es posible
una vida carente de todo sufrimiento. Sobre el mismo punto, aunque a partir de un
razonamiento distinto, incide Anderson cuando mantiene que la funcion narrativa de la
prediccion de Proteo en el canto IV no es otra que poner en mas agudo contraste la
decision de Odiseo. Sin embargo, no hemos de olvidar que el planteamiento que se hace
en la Odisea de la inmortalidad tiene una configuracion bien distinta en su esencia. Y es
que la inmortalidad en el episodio de Calipso no se configura como recompensa, Sino
como tentacion, la superacion de la cual por parte del protagonista se ajusta también a
una tradicion heroica distinta, pero igualmente convencional.

Lo que la ninfa en verdad pretende es, por tanto, que Odiseo acceda a disfrutar de
la vida que ella le ofrece. La frustracion del retorno en si mismo no es, pues, el objetivo
verdadero de Calipso, sino el corolario de su propuesta de inmortalidad. El
malogramiento de la vuelta a Itaca que entrafia el episodio de Ogigia entronca con otro
de los motivos mas persistentes en el poema épico: el del olvido’®. Es Atenea quien hace
mencion de esta cuestion respecto de Calipso en el primer concilio de los dioses:

100 Buydnp dVETVOV OGVPOUEVOV KATEPVKEL,

aigl 0& podakoiot kol aipvAiolst Adyolot

8 Para las concomitancias entre el Eliseo, Ogigia, las Islas de los Bienaventurados, el Hades y otros
emplazamientos griegos de ultratumba cf. Anderson 1958: 6-7, y Crane 1988: 15-18. A partir de Giintert
(1919), la afinidad de Calipso y Ogigia con otras divinidades y lugares méas alla de la vida ha sido usada
para defender que Ogigia constituye, en realidad, un reino de muerte. Cierto es que Ogigia comparte ciertos
rasgos con estos lugares que contribuyen a presentarla a la mentalidad griega antigua como un paraiso en
el que se ofrece una vida mas alla de la vida terrenal. Al margen de cudles sean sus raices, la interpretacion
en el texto homérico solo puede ser aceptada en el nivel simbdlico. En todo caso, la muerte que se defiende
para el episodio no puede ser de tipo fisico, sino solo como una metéfora del tipo de vida que espera a quien
renuncia a sus anhelos y esperanzas y a cualquier realizacién como sujeto: una muerte interior. Cf. Navarro
Diana 2019. La cuestion redunda, asi vista, en las visiones del significado del episodio como una pérdida
de la identidad de Odiseo, una muerte en vida a la que el héroe renace a su salida de Ogigia, cf. Segal 1968,
Vernant 1996: 189.

9 Aguirre Castro (1999) distingue dos peligros en el ndstos de Odiseo, la muerte y el olvido, si bien en su
argumentacién ambos terminan por confluir en el primero. Cf. asimismo Jouanno 2013: 32-38.
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0élyel, 6mwg 10dKknc émAnceTor
Od. 1 55-57
La hija de este [Atlas] retiene al infeliz, que se lamenta,
y continuamente con blandas y seductoras palabras
lo encanta, para que se olvide de Itaca.

Segun Atenea, Calipso trata de instilar en Odiseo el olvido de su hogar a través de
lo que califica como “blandas y seductoras palabras”. Lo que Atenea califica, no sin
parcialidad, como estas poloxoiot kai aipvAiolst Adyoiot no debe referirse a otra cosa
que la oferta de inmortalidad y eterna juventud, la cual, sin embargo, no seréa
explicitamente mencionada hasta el canto V por boca de la propia Calipso (Od. V 136).
Y, aunque el verbo 0élyw®® puede llevar a equivoco, el olvido que Calipso trata de
procurar sobre Odiseo no es de orden sobrenatural. Un olvido de este tipo es el que
producen, por ejemplo, el fruto de los lotéfagos (Od. X 92-97), las drogas de Circe (Od.
X 233-236) o el canto de las Sirenas (Od. XI1 39-46). Por méas que lo sugiera Atenea, el
relato del canto V demostrara que, si promete una existencia ciertamente maravillosa,
fuera del ambito de lo humano, no hay ningin componente méagico en la propuesta de
Calipso. El encanto de Calipso y su isla no obedecen a un poder magico, sino que, al
contrario, se refieren a las muy reales lisonjas y razones que dan a sus amantes quienes
no se resignan a ser abandonados. En realidad, el olvido de Calipso es, por contradictorio
que esta afirmacion pueda parecer en primera instancia, mas parecido al que el héroe
experimenta en Eea tras haberse procurado la benevolencia de Circe.

La invitacion de Circe a recuperarse de las pruebas padecidas conduce a Odiseo a
una extrafia desmemoria del retorno y de la patria de la que han de sacarlo sus comparieros
(Od. X 456-466) 8. En esta ocasion, nada tienen que ver las artes de la maga, sino que el
olvido parece venir dado por el abandono a la comodidad y deleite de la estancia en Eea®.
Estos mismos atractivos estan también presentes en Ogigia, pero si estos alguna vez
bastaron (Od. V 153), ya no son suficientes. A diferencia de Circe, cuya pretension no
fue nunca retener al héroe (Od. X 489), Calipso encamina todos sus esfuerzos a conservar

80 Se trata de un verbo del campo 1éxico de la magia cuyo significado primigenio es el de “encantar, echar
un hechizo”, aplicado por metafora a otras fuerzas reales, pero que también alteran con un influjo
sobrehumano la percepcidn, entendimiento o voluntad de las personas, como el amor, el canto, la seduccidn
o0 el engafio. Cf. Chantraine 1968: 427; Valverde Sanchez 2011. Para un estudio sobre las diferentes
construcciones y compuestos con este término, cf. Langella 2014. La captacion implicada por el empleo
del verbo 8éAym que tiene por objeto a las personas en su totalidad por medio de la palabra asemeja mas
bien el caso de Calipso con la seduccidn de Clitemnestra por Egisto (Od. Il 264) o, curiosamente, con los
efectos poéticos de los relatos de Odiseo (Od. XVII 518-521). A este respecto, es interesante notar que
Aoyowowv, que aparece en Od. | 56 por Unica vez en la Odisea, “narrationes non singula verba signficat”,
segln Ebeling (1885a: 996).

81 Cf. Od. V 206-207. Donde Calipso compadece al héroe por las penalidades futuras, Circe lo hace por las
ya pasadas. Para un cotejo de los episodios de Circe, Calipso, Helena y las Sirenas en torno al motivo del
olvido en la Odisea, cf. Crane 1988: 42-44.

82 Cf. Galindo Esparza 2015: 58-59.
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a Odiseo a su lado. Es en este punto donde interviene la propuesta de inmortalidad, como
aliciente para que el héroe acceda a quedarse, pero también como medio para garantizar
la convivencia sempiterna. Sin embargo, la proposicion no esconde ningun encantamiento
ni se apoya en ningun agente externo de efectos prodigiosos para subyugar la voluntad
del héroe. EI héroe es coaccionado a aceptarla por medio de la retencion no menos que
por lo extraordinario de la propuesta, pero su admision depende en ultima instancia de la
aquiescencia de Odiseo. El olvido de Itaca en el episodio de Calipso se revela, asi pues,
mas bien como una renuncia que ha de nacer, en primer lugar, del propio protagonista.

En este sentido, a diferencia de las otras tentaciones mencionadas, en la oferta de
inmortalidad de Calipso no existe la falsedad o el equivoco®®. Calipso no ha engatusado
a Odiseo para conducirlo a una trampa; al contrario, fue el héroe el que aparecio,
naufrago, en sus costas. Los términos de su oferta de inmortalidad son claros. Sus
pretensiones, evidentes. Por mas que algunos estudiosos hayan querido ver en la promesa
de la inmortalidad un subterfugio para todo lo contrario, nada en el texto homérico lleva
a deducir otra cosa que su significado literal. La sospecha de dolo en el episodio se insinua
solo en el recelo con el que reacciona Odiseo ante la comunicacion de la liberacion. La
negatividad de la propuesta de Calipso proviene de otro frente.

La tentacion de Calipso se produce, de cierto, en un contexto de retencion.
Llegamos asi al segundo de los temas del episodio homérico de Calipso. Odiseo es
detenido en Ogigia durante siete largos afios, el periodo mas extenso que el héroe
permanece en cualquier lugar durante la epopeya. Calipso encarna, de este modo, el otro
extremo de los recibimientos que han dispensado al héroe personajes mas salvajes, el
Ciclope, los Lestrigones o la misma Circe, y que entre los feacios es tan solo una potencia
que permanece irrealizada: una hospitalidad indeseable por demasiado celosa. La
retencion en el episodio de Calipso impide que Odiseo abandone su lado de manera
inmediata, al mismo tiempo que, mientras el héroe permanezca en Ogigia, mantiene
abierta la posibilidad de que su estancia sea sempiterna. Esta es la medida de presion por
excelencia utilizada por la ninfa para menoscabar la resistencia de Odiseo, forzar su
entrega a la desesperanza y conseguir su aceptacion de la inmortalidad y el matrimonio
con la diosa.

En este punto, nos gustaria sefialar, siquiera brevemente, las correspondencias que
el episodio homérico de Calipso presenta con las diferentes concreciones del motivo
folclérico del Venusberg, cuya realizacion mas famosa es la leyenda alemana de
Tannhauser®. Las variantes englobadas bajo el paraguas de este motivo popular son muy
diversas, pero todas ellas giran en torno al encuentro de un hombre mortal con una figura

8 Hablamos aqui en las implicaciones de su propuesta de inmortalidad. EI comportamiento de la diosa
tampoco es nunca engafoso, pero es mucho mas ambiguo y, en todo caso, ventajista.

8 Cf. Anderson 1958: 7: “The pre-Wagnerian theme of Tannhduser and Frau VVenus shows a remarkable
resemblance to that of Odysseus and Calypso”. ATU 470B, 471; TMI F1 31.1. Para mayores detalles de
los que podemos ofrecer aqui sobre los motivos folcloricos del episodio de Calipso, cf. Seigneuret 1988:
169-175; Aguirre Castro 1999: 17-20.
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femenina de orden sobrenatural, que lo recibe en su mundo maravilloso, separado del
humano. La relacion que mantienen ambos personajes suele poseer tintes eroticos. La
permanencia del varén en este reino magico—que no siempre es forzada—se prolonga
durante periodos en los que los nimeros uno, tres y siete se repiten con frecuencia. Pero,
lo que tal vez sea mas interesante para su vinculacién con la aventura odiseica, es que el
tiempo durante el que se produce la estancia de los humanos en este otro mundo no tiene
correlato, a menudo, con el plano mortal: lo que pueden parecer dias 0 meses, pueden ser
en realidad afos, incluso cientos de ellos. La vuelta al mundo humano suele implicar el
alcance repentino de todos estos afios transcurridos y la muerte al minimo contacto. Una
suerte de inmortalidad esta, asi pues, a disposicion de los varones en tanto se queden
dentro del reino de la dama fabulosa, pero que condena a la muerte una vez que se
abandone. Las concomitancias con el episodio de Calipso son sugerentes y parecen
apuntar a un posible origen folclérico, como de tantas otras aventuras del nostos de
Odiseo, también para el lance en Ogigia, que constituiria asi una de las primeras
manifestaciones literarias de este esquema popular.

Volviendo, pues, a la narracion épica, resulta evidente que una retencion no puede
considerarse como tal a no ser que la permanencia en el lugar sea forzada sobre el
individuo. La estancia de Odiseo en Ogigia Unicamente se troca en encierro cuando la
ninfa se posiciona en contra del deseo de marchar del héroe y lo obliga a permanecer en
su isla. El texto homérico insiste en varias ocasiones en que Calipso mantiene a Odiseo
en su isla retenido por la fuerza. El verbo habitualmente empleado para describir esta
accion es £pUKm y sus compuestos, cuyo significado es propiamente “retener”’, a menudo
con un matiz de “vi et imperio”® (Od. | 14, 56; IX 29, XXIII 334). En ocasiones, sin
embargo, el poeta recurre a la mas explicita expresion avaykn ioyet (Od. IV 557-558, V
14-15, XVII 143-144); Atenea-Mentes, dirigiéndose a Telémaco, menciona como la
causa del retraso de Odiseo que yalemoi 6€ puwv dvopeg Exovoty, | dypilot, of Tov KeEIvoV
Epukovoma' dékovra, “lo tienen unos varones duros y salvajes, que lo retienen en contra
de su voluntad” y augura que regresara ovd' €l mép 1€ c1dMpea déopot’ Exnot, “ni aunque
lo retengan ligaduras de hierro” (Od. 1 198-199, 205). También por la fuerza Odiseo yace
con la ninfa en Ogigia (Od. V 154-155)%. Pero, ¢en qué consiste esta fuerza que Calipso
ejerce sobre Odiseo para imponerle la detencidn en su isla? Se trata, ni mas ni menos, que
de la fuerza de las circunstancias.

Hemos de detenernos, aqui, sobre el papel que juega Ogigia en el episodio de
Calipso. Como es propio de los emplazamientos que albergan una vida utépica mas alla
de los limites de lo humano en el imaginario griego, la isla de la ninfa se configura como
un lugar especialmente privilegiado. Ogigia presenta todos los rasgos de un paraiso
natural, hasta el punto de que podemos considerarla una primera manifestacion del tépico
literario del locus amoenus. Segun la descripcion que se hace en Od. V 59-75, la isla

8 Ebeling 1885a: 478. Cf. Reece 1993: 67-68, 89.

8 Es revelador que estas afirmaciones sobre la retencién del héroe nunca son realizadas por Calipso o0 en
su presencia. Como ya sabemos, la vision de la ninfa es otra: ella fue la salvadora de Odiseo cuando Zeus
causo su naufragio, y, como tal, es solo justo que lo mantenga a su lado, cf. Od. V 130-136.
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posee, ademas de la gruta en la que reside la ninfa, un bosque frondoso, una fauna de aves
marinas, amplios prados floridos y fuentes que distribuyen el agua en todas direcciones
de la isla. Agua, pastos y arboledas, en un paraje al margen del frenesi cotidiano, Ogigia
posee todas las caracteristicas basicas que se atribuyen a un lugar idilico. Pero la isla de
Calipso no es toda agreste. Alrededor de la gruta, existe una vifia floreciente, y el interior
de la morada de Calipso, con el gran y aromatico fuego ardiente y con la diosa cantando
mientras teje, como haria toda buena esposa griega, crea también una estampa de tranquila
y acogedora domesticidad®’. En Ogigia, los elementos silvestres se combinan con otros
mas domésticos para conformar una imagen de total belleza y de completo bienestar. Por
si quedaran dudas sobre el atractivo de la isla, Homero lo enfatiza cuando afirma que
causaria la admiracion de todo un dios, como, en efecto, sucede con el propio Hermes
(Od. V 74-76). El atractivo del lugar en el que Calipso retiene a Odiseo supone, sin duda,
un incentivo afadido a la tentacion de la inmortalidad, pues la ninfa no s6lo promete la
vida eterna, sino habitar por siempre en tan maravilloso paraiso.

El alejamiento y el aislamiento es también un rasgo a menudo atribuido a esta
clase de emplazamientos idilicos, que quedan asi ajenos a la existencia comin®. En este
caso, en cambio, el apartamiento de Ogigia resulta determinante en la retencion de
Odiseo. La isla de Calipso se localiza en un punto remoto del mar, bien alejada y sin
contacto con otros dioses u hombres. Atenea la sitta en el centro del mar, rodeada por las
olas, en un punto definido con el término dppards, esto es, “ombligo”. El uso de este
vocablo parece conllevar unas connotaciones cosmogonicas que transcienden la mera
indicacion geogréafica (Od. 1 50-51). No por nada, en los versos inmediatamente
siguientes, se alude al parentesco de Calipso con Atlas y la funcion de este como sustento
de las columnas que separan el cielo y la tierra. En cualquier caso, la idea asi evocada es
la de un Odiseo rodeado por una infranqueable extension de mar en todas direcciones.

Sobre estas mismas cuestiones incidira Odiseo cuando describa Ogigia como “una
isla que yace lejos en el mar” y a Calipso como una deidad con la que “no se mezcla
ninguno ni de los dioses ni de los hombres mortales” (Od. VII 244, 246-247). Los muchos
dias que Odiseo tarda tanto en llegar a la isla tras su naufragio, un total de nueve (Od. XII
447), como desde su salida hasta alcanzar Esqueria, diecisiete mas dos de tempestad (Od.
V 278-279), son prueba también del amplio recorrido al que se haya apartada Ogigia. La
enorme distancia que separa Ogigia del resto del mundo queda demostrada con mas
viveza por la visita de Hermes a la isla. La descripcion del viaje incluye, como de pasada,
pequefios detalles que inciden sobre la lejania y aislamiento de la ninfa: en su aterrizaje
en Ogigia, la insula es calificada como ™mA60’ éodoav, “que esta distante” (Od. V 55), y

87 El texto homérico utiliza el término fpepic, forma sustantivada del femenino de fiugpoc, que denota un
cultivo humano. Cf. schol. Od. V 69: npog dvtidiactodnyv Tiig dypiag, “por oposicion a la silvestre”. Por
otro lado, la observacion de las normas sociales de hospitalidad, como la dispensada a Hermes en Od. V
85-95, aun no sin ciertos baches, es una de las evidencias més claras que sitla la isla de Calipso en el
espectro mas civilizado de los emplazamientos maravillosos que Odiseo visita en su travesia. Cf. D’Ippolito
1977: 94-95.

8 Por ejemplo, el Eliseo se sitlia en los “confines de la tierra” (Od. 1V 563), Ortigia, la patria del porquerizo
Eumeo, se sitiia “donde el sol da la vuelta” (Od XV 404).
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en el reconocimiento entre ambas divinidades, se afirma que este se produce incluso
aunque uno de ellos habite dnompobt, “lejos” (Od. V 80). Ya durante la travesia, se
atribuye a los senos (k6Amovc) del mar la cualidad de dewvovg, “terribles” (Od. V 52). Se
trata, segun De Jong (2001: 128), de un epiteto extrafio para este sustantivo—de hecho,
la conjuncién con tal adjetivo solo se emplea aqui en toda la épica homérica®—. Dado
que el mar no entrafia ningln peligro ni para el nuncio divino ni para el ave con la que es
comparado, el calificativo parece empleado teniendo en mente la situacion de Odiseo,
para quien puede resultar un obstaculo fatal. EI propio héroe manifestard estos mismos
miedos cuando Calipso le ordené partir en tan s6lo una balsa en Od. V 173-176—n0tese
la utilizacion de dewvov, junto a apyoréov, en el verso 175—.

Pero la descripcion mas explicita de la situacion remota de Ogigia se da en los
primeros versos de la intervencion de Hermes, que explica asi su descontento ante la
imposicion del viaje:

Z&0¢ €ué y' varyel debp’ EADEUEY ovK E0EhovTar
Tig ' AV EKOV TOGGOVOE OLUOPALOL AALLPOV DOWP
GomeTov; 00OE TIC Ayyl Ppotdv TOAIC, of T€ Ogoioy
iepd te pélovot kai E€aitoug EkoTouPoc.
Od. V 99-102
Zeus me ordend que viniera aqui, sin yo querer.
¢Quién cruzaria voluntariamente tanta indecible cantidad
de agua salada? Y no hay cerca ciudad de los mortales, que a los dioses
ofrezcan sacrificios y escogidas hecatombes.

La accién combinada de la pérdida de la ultima de sus naves y compafieros, la
recondita localizacion de Ogigia, y la negativa de la ninfa a proporcionarle ayuda, deja a
Odiseo varado en la isla sin capacidad para escapar. La carencia de medios de Odiseo
para huir por si mismo es confirmada por distintos personajes a lo largo de la epopeya
con la férmula 0¥ yép oi mapa vijeg EnnpeTpot kol £Toipot | o1 kév pv méumoley €n” gvpéa
véta Baldoong, esto es, “pues no tiene naves dotadas de remos ni compatfieros, los cuales
puedan llevarlo por la ancha espalda del mar”: Od. IV 559-560 (Proteo), V 16-17
(Atenea), XVI1I 145-146 (Telémaco). En la imposibilidad de otorgarle una nave y remeros
se escuda también Calipso en su resistencia a cumplir el mandato de Zeus (Od. V 141-
142). Ogigia se revela, en consecuencia, como un elemento que coadyuva en todo
momento con los propositos de Calipso, contribuyendo a un tiempo a tentar al héroe y a
imponerle la retencion.

8 Cf. Ebeling 1885h: 849-850.
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Nada puede hacer Odiseo por liberarse, salvo aguardar ayuda desde otro flanco.
Ogigia tampoco le tiene reservada ninguna otra actividad con la que llenar la espera. La
concepcidn griega de la utopia se caracteriza, en general, por estar un tanto vacia de
contenido®. Un ciclo ilimitado de banquetes y festejos, sin obligacion o preocupacion
alguna, es como la tradicion representa la existencia de los héroes de la Edad de Oro, los
habitantes del Eliseo y las Islas de los Bienaventurados, o incluso los propios dioses en el
Olimpo®L. De esa guisa pasan también Odiseo y sus compafieros los meses que se alojan
en Eolia (Od. X 14) y el afio que transcurre en Eea (Od. X 467-468) en la Odisea. El
estatismo de Ogigia es de una indole bien diferente. No son estas ocupaciones, no menos
placenteras por repetitivas y algo frivolas, las que se describen en la isla de Calipso. Si en
algin momento lo fueron, el poeta homérico extiende un manto de silencio sobre ellas.
La accion del héroe en Ogigia con anterioridad a la llegada de Hermes se limita a la
nostalgia de la patria: Odiseo pasa sus dias sentado en la ribera, con los ojos clavados en
el mar, entre llantos y gemidos (Od. V 81-84, 151-154).

El texto homérico se preocupa de aclarar que este comportamiento se mantiene
durante buena parte, si no toda la permanencia de Odiseo en la isla. Asi, nuevamente, no
solo tenemos el aspecto durativo de los imperfectos y los iterativos (ioveokeyv,
depkéoeto), sino expresiones adverbiales (006¢ mot’, &vOa mhpog mep) que subrayan el
sostenimiento del hecho en el tiempo. Por lo que respecta a Calipso, al margen de la labor
de tejer, amenizada por su propio canto (Od. V 61-62), tarea tradicionalmente asociada al
rol femenino en la cultura griega®, la narracion insiste, como ya hemos apuntado antes,
en lareiteracion de la tentacion con la promesa de inmortalidad (Od. V 135-136, VII 255-
256, XXII1 335-336; también | 56-57). Practicamente nada mas recoge el poeta homérico
de lo que sucedi6 en Ogigia. Se invita, asi, a presumir la identidad de los dias que Odiseo
pasa junto a la ninfa, que transcurren entre lloros y tentaciones, iguales uno a otro durante
el que es un tiempo extraordinariamente largo, siete afios, y que, ademas, se presta a
prolongarse de manera indefinida®. Para un héroe como Odiseo, que se niega a entregarse
a los placeres que Ogigia, en cuanto paraiso griego convencional, le tiene previstos, pero

% Un “dolce far niente” lo llama Stanford (1954: 51). Ahl & Roisman (1996: 28) sugieren que los sietes
afios con Calipso pudieran indicar “not a specific lenght of tiene, but removal from time”, en comparacion
con mitos celtas.

91 Cf. Crane 1988: 40-42; Rohde 1983: 52-55. En muchos casos las ocupaciones de los habitantes de estos
paraisos ni siquiera se especifican, sino que simplemente se indica que llevan una vida muy placentera,
como en Odisea IV 565. Asi es como los describen también, por ejemplo, Hesiodo (Hes.Op.168-173) o
Pindaro (Pi.0.2.68-82).

92 Esto mismo encuentran los compafieros haciendo a Circe (Od. X 220-223), y es, por supuesto, la labor
iconica en la que se emplea Penélope (Od. XIX 137-156, XXIV 125-150).

9 Logicamente, Odiseo debia realizar otra serie de acciones para subsistir (comer, beber, asearse, vestirse,
etc.). El relato homérico sefiala en multiples ocasiones que la ninfa cubria estas necesidades de forma
magnifica. De ello tenemos un atisbo en la comida previa a la Gltima tentacion (Od. V 195-200). Pero en
ningun momento estas actividades se tratan en el poema como con un cariz gozoso, a la manera de festejos.
Por otro lado, el estatismo de Ogigia trasciende la inaccioén de sus dos protagonistas. Salvo una breve
mencidn a unas doncellas en el verso 199, ninguna otra accion, humana o animal, se registra en la isla. De
hecho, su fauna estad compuesta de manera exclusiva, por aves (Od. V 65-67). Esta quietud no se hace sino
eco de la que embarga al protagonista, varado en la isla e imposibilitado de su verdadero deseo.
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tampoco puede escapar, la isla de Calipso se convierte en un espacio inmutable que
garantiza su inmovilidad fisica, pero también mental.

De esta manera, Ogigia revela una doble cara, por la cual sus caracteristicas en
apariencia mas positivas terminan por demostrar una faceta perversa. Manteniamos, sin
embargo, que el episodio homérico de Calipso no estd cimentado sobre la premisa del
engafio. (Como es posible, pues, conjugar estas dos realidades de la aventura odiseica?®*
La clave, creemos, reside en considerar a Calipso, su propuesta y su isla no por lo que
intrinseca u originariamente son, sino por lo que significan para Odiseo. La inmortalidad
y la perfeccion de Ogigia son, en Homero, bienes incontrovertibles. Si percibimos en ellos
una vertiente maléfica latente, es porque se cargan de un sentido negativo al ir en contra
de los mas intimos anhelos de Odiseo, centrados principalmente en la vuelta al hogar. Es
decir, los dones ofrecidos, que poseen un fundamento positivo, adquieren una dimensién
negativa por su inadecuacion con el temperamento y aspiraciones del héroe al que no
simplemente se proponen, sino que tratan de imponerse.

El encanto de Ogigia, atractivo desde fuera, nos parece traicionero porque
detectamos en él un detrimento para la resistencia del héroe; su quietud, otrora quiza
bienvenida, resulta desazonadora porque nos recuerda la voluptuosidad a la que Odiseo
no puede ni quiere entregarse; su aislamiento no es percibido ya como un alejamiento del
mundanal ruido, antes bien, imposibilita la huida de aquel que ansia reconectar con el
exterior. La inmortalidad en Ogigia, en suma, no representa per se en la Odisea otra cosa
que no sea la dadiva extraordinaria de la vida y juventud eternas en un paraiso ultraterreno
junto a una hermosa ninfa, pero todo ello es indeseable para Odiseo, por cuanto que
implica la frustracion del retorno al hogar. “Outside of Homer, Kalypso might not have
been a test, but a deserved reward. [...] Inside Homeric epic, Kalypso and Ogygia are
demonstrably not suitable for Odysseus, and therefore she is a test” (Louden 1999: 121)%,
Es a partir de que se impide la reanudacion del nostos cuando todos los elementos del
episodio, benéficos en principio, se hacen sospechosos a nuestros 0jos y se tifien de
maldad: el ofrecimiento se troca entonces en tentacion; la estancia, en retencion; la
belleza, en sefiuelo; el amor, en posesion.

No negamos el sentido pernicioso del episodio. Su condicién como obstaculo en
el viaje del héroe lo requiere. La tentacion y la retencion de Calipso son adversidades
impuestas por la ninfa que Odiseo ha de enfrentar y superar para alcanzar el deseado
regreso. Pero, para que una y otra cumplan su funcion en la trama épica, deben tener un
objeto y desarrollarse en un contexto positivos de forma intrinseca, si bien no para su
destinario. Nos resultan inquietantes, como le ocurre al mismo Odiseo (Od. V 171-179),
por las sombras que la miseria del héroe en Ogigia arroja sobre ellos. En cambio, un
verdadero trasfondo maligno de la oferta de Calipso menoscabaria el valor del rechazo
del héroe: se trataria de una muestra mas de la agudeza del héroe, que no se deja engafiar,

% Una primera reflexion sobre la dualidad en el episodio de Calipso puede encontrarse en Navarro Diana
2019a.
% Cf. asimismo Stanford 1954: 51.
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pero ya no mediria su determinacion frente a la concesion del més excepcional de los
dones®,

El valor universal de la aventura deriva de extrapolar la experiencia de Odiseo a
la de toda la humanidad. En el poema homérico, la estancia de Odiseo en Ogigia y la
promesa de inmortalidad suponen para él un infierno, en lugar de un paraiso por sus
circunstancias y razones personales concretas: a diferencia de lo que puede suceder con
otros héroes, las propuestas de Calipso le alcanzan en un momento y con unos deseos, a
saber, el retorno, diametralmente opuesto a las que estas suponen. Es solo cuando
convertimos a Odiseo, personaje individual, en el representante de toda la humanidad,
como haré la corriente exegética y la literatura contemporanea, que los males que a él le
aquejan en Ogigia se convierten en los mismos que abrumarian a cualquier otra persona
en semejante tesitura, y la infelicidad que la inmortalidad significa solo para el héroe en
la Odisea pasa a ser intrinseca a su naturaleza. La vida eterna ofrecida por Calipso queda,
asi, caracterizada como un don huero, cuando no decididamente dafiino, por su
incapacidad para colmar las expectativas vitales de seres a los que solo la mortalidad
confiere sentido. Cierto, Homero proporciona los mimbres para esta lectura del episodio
de Calipso, haciendo de los anhelos de Odiseo impulsos tan propiamente humanos como
la nostalgia por el hogar y la familia, pero el paso interpretativo Ultimo es dado por la
critica homerica y la tradicion literaria.

El concepto de inmortalidad remite, por cierto, a una forma de existencia que, por
ser incognoscible desde la realidad humana, solo puede ser definida por oposicion a la
mortalidad. EI hombre, a quien solo le es dado conocer la propia transitoriedad, no puede
empezar a concebir lo inmortal sino por lo que no es®’. La representacion que hagamos
de la inmortalidad, cualquiera que esta sea, se convierte asi en una definicion por
antonimia de nuestro entendimiento de la mortalidad e implica una determinada
interpretacion del sentido de la vida sometida a la certeza de la muerte. A partir de estas
reflexiones, no es dificil imaginar que, si Odiseo encuentra en Ogigia la inmovilidad, la
angustia y el desasosiego, el mundo humano encarna para él las cualidades contrarias, a
las que anhela volver. Las ansias de retorno de Odiseo implican, desde este punto de vista,
un compromiso con un determinado ideal de vida. Estas consideraciones, vislumbradas
en su trasfondo, no son, empero, explotadas nunca en el relato homérico. Vemos, sin

% La invitacion erdtica de una divinidad como subterfugio de una perdicidn, cuya deteccion pone a prueba
al héroe es un esquema tradicional. Esto es lo que ocurre con Circe (Od. X 296-301), o, en la Epopeya de
Gilgamesh, con la proposicion de Ishtar a Gilgamesh (GE. SB. VI 1-81, citamos segun George 2003) cf.
Richardson 1990: 192-196; Louden 2011: 129. El relato homérico parece jugar con este motivo en la
sospecha de Odiseo. Aparte de las diferencias formales—el coloquio no se produce antes del intercambio
amoroso, sino en el momento de la disolucion de tal unidn, y el miedo resulta injustificado—creemos que
lo fundamental es que el episodio de Calipso se construye sobre otros presupuestos: en estos otros casos, el
mérito no radica en rechazar la inmortalidad por algo que se desea mas, sino en detectar el engafio.

% Muchas lenguas occidentales, tanto indoeuropeas como no indoeuropeas, reflejan esta concepcion
construyendo los términos correspondientes a “inmortal, inmortalidad” sobre su contrario afiadiendo una
particula privativa. Asi, por ejemplo, gr. ant. é-6dvarog, au-ppoociog; lat. immortalitas; al. un-sterblichkeit;
dan. u-dgdelighed; alb. pa-vdekési; gaél. esc. neo-bhasmhorachdk; eslovc. ne-smrtelnost’; eston. surem-
atus; etc.
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embargo, cémo, aunque en el poema épico la inmortalidad y el retorno tienen una
dimension literal, esto es, significan ante todo la vida eterna y la vuelta a la patria, Homero
plantea todos los mimbres necesarios para desarrollar a partir del episodio de Calipso la
cuestion de la condena de la inmortalidad o la falacia de la utopia, como la denomina
Hainsworth (1988: 269). Quedara para su audiencia y para la tradicion literaria posterior
determinar el alcance de la infinitud que promete Calipso.

Lo cierto, no obstante, es que Calipso supone una amenaza para la humanidad del
héroe, pero en Homero esta humanidad es entendida todavia de manera literal, sin el
alcance trascendente que posee en las reelaboraciones de la contemporaneidad. Calipso,
en la Odisea convertiria a Odiseo en algo diferente a un humano, en un ser quasi-divino,
por cuanto que estaria exento de la vejez y de la muerte. A propdsito, merece la pena tener
en cuenta por la influencia que tendré en la literatura posterior que Calipso entrafia un
peligro también para la consecucion de la gloria épica del héroe o KAéoc®. La obtencion
de este objetivo al que aspiran todos los heroes homéricos, por cuanto que tales, depende
de que las hazafias realizadas dejen una impresion imborrable en la memoria de los
hombres y sean rememoradas por las generaciones venideras. La sefial externa que
recuerda la excelencia épica de los héroes es, por tanto, tan importante 0 mas que las
gestas en si mismas, adopte esta la forma de un tributo fisico, como un ofjpa o timulo
funerario®, o sean evocadas de modo intangible en las canciones de los aedos. Durante
su estancia en Ogigia, Odiseo es creido muerto en el mar por sus parientes, una muerte
carente de gloria, ya que impide la ereccion de una sepultura adecuada y la rendicion de
los pertinentes ritos funebres, cosa que hubiera ocurrido de caer Odiseo en la guerra en
Troya 0 en una vez en su patria. Tales son las preocupaciones de Telémaco en Od. | 161-
162, 234-244 y Eumeo en XIV 365-371. Por otro lado, sin su llegada a Esqueria y su
relato de sus aventuras maritimas ante los feacios—y ante Demddoco—, el retorno de
Odiseo no habria pasado a ser materia de celebracion épica junto a sus avatares guerreros.
La cuestion tiene repercusiones metapoéticas, pues, en cierto sentido, impediria el
argumento mismo de la Odisea. En cualquier caso, Calipso supone un cuestionamiento
del estatus heroico de Odiseo no solo de manera intrinseca, sino también en cuanto a la
subsistencia de su renombre entre las gentes.

Pese a todo, el héroe resiste y se resiste. El retorno es, al fin y al cabo, el destino
que le tiene reservado el hado!®. El asunto del destino en los poemas homéricos es
complejo por la existencia de un doble plano en la motivacidn de las acciones, el divino
y el humano. La Odisea manifiesta cierta evolucion en los conceptos de responsabilidad
humana en las propias acciones, y su relacion con la justicia divina que ha de sancionarlos,
como queda reflejado en el discurso del padre los dioses con el que se abre la epopeya
(Od. 1 32-43). A grandes rasgos, podemos afirmar que existe un destino prefijado por la
Moira e ineludible para todos los seres humanos, al que ellos mismos pueden afiadir males

% Este es el objeto de discusion en Vernant 1996.

9 Cf. Camerotto 2009: 214-224. De ahi la peticidn, un tanto irénica, de Elpénor en Od. XI 66-78.

100 Cf. Od. V 41-42, 114-115. En gran medida, el hado en los poemas homéricos corresponde a la linea
argumental impuesta por la tradicion, como afirma Richardson (1990: 192-196).
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adicionales con su conducta, cuyo castigo o recompensa atafie a los dioses!®. Ambos
niveles tienen su reflejo, como no podia ser de otro modo, en el episodio de Calipso.

Centrémonos, en primer lugar, en el &mbito humano. La repulsa de Odiseo a las
proposiciones de Calipso es firme. Y asi se lo hace saber a la diosa, de forma verbal y
explicita, cuando esta intente por vez Gltima persuadirlo de aceptar la eternidad a su lado
(Od. V 215-224). Frente a todos los bienes que le promete la ninfa, la inmortalidad y su
propia belleza, Odiseo abraza los males que aln le depara el viaje de retorno con tal de
volver a su hogar. Sabemos ya, sin embargo, que la oferta de Calipso no es puntual. El
mantenimiento de la propuesta de la ninfa significa que la negativa de Odiseo alcanza
otro cauce de expresion: la nostalgia. EI motivo de la nostalgia de Odiseo por su patria en
el episodio de Calipso no es solamente una muestra genuina de afioranza del hogar, sino
que ha de explicarse como expresion del rechazo del héroe a las pretensiones de la ninfa.

En primer lugar, la nostalgia de Odiseo en Ogigia se caracteriza por adquirir una
dimension externa. Ya hemos tenido oportunidad de aludir a la manera en la que la
afioranza de Odiseo se exterioriza en el episodio: el apostamiento continuo en la ribera
del océano, con el que Odiseo interpone la distancia fisica a la que se ve obligado a
renunciar cada noche; la contemplacion constante del mar que se extiende ante él, pero al
que le esta vetado darse; la angustia, el llanto y el dolor que le generan el imperecedero
recuerdo del hogar (Od. 1 56-57, IV 556, V 15, 81-84, 151-158, VIl 259-260, XVII 142).
Se trata, sin duda, de la expresion de una tristeza intensa y profunda, que roza en la
desesperacién mas absoluta. Tenemos aqui una de las primeras y mas conmovedoras
representaciones literarias de la nostalgia por el hogar. La afliccion del héroe en Ogigia
contrasta con el caracter idilico de Ogigia y la oferta de Calipso, que le prometen todo
cuanto un hombre pudiera imaginar desear para una vida sin cuidado.

La nostalgia hace su aparicion como motivo en la aventura por la perseverancia
de Calipso en su tentacion, mediante la reiteracion de la propuesta de inmortalidad, pero
especialmente por la coaccidn constante que implica la propia retencion en Ogigia. Esta
insistencia reclama que la negativa del héroe se manifieste también sostenida en el
tiempo. La afioranza de Odiseo por itaca constituye la prueba externa de la anteposicion
del regreso a cualquier otro deseo. Asi pues, casi como si se tratara de la tercera ley
newtoniana, la prolongacién de la retencién de Calipso consolida en Odiseo el rechazo
hacia Calipso y su propuesta, que se manifiesta en forma de una vehemente nostalgia por
la patria que se mantiene en la misma media que persiste la tentacion de la ninfa. Es, pues,
la gran duracion de la detencion en Ogigia la que permite introducir el motivo de la
nostalgia como factor en el néstos de Odiseo (Zambarbieri 2002: 424)1°2, La nostalgia no
es, asi, sino el anclaje con el que Odiseo asegura, ante todo y todos, su certeza personal
de la preferencia por itaca a la inmortalidad de Calipso. En este sentido, su vencimiento

101 Sobre la cuestion, cf. Valverde Sanchez 2010; Strauss Clay 1997: 213-239.
102 Cf. Holscher 1991 [1988]: 99 para la larga ausencia como elemento compositivo necesario en el relato
del retorno de Odiseo.
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de la tentacion de Calipso es, primeramente, interna. La superacion de la aventura se
produce, ante todo, en la interioridad de Odiseo.

El valor que posee el rechazo de Odiseo estriba, en no poca medida, en que se
trata de una conquista autonoma del héroe alcanzada en soledad, sine die, y contra toda
esperanza. Odiseo, es innegable, cuenta en el episodio de Calipso con ayuda externa en
forma de la intervencion divina para superar la aventura. Pero esta se produce cuando—
y en cierta medida, porque—QOdiseo se muestra, ya por largo tiempo, incontrovertible en
su voluntad de regresar. Incluso después de que la maquinaria olimpica haya intervenido
en Ogigia para procurar el fin de su detencion habra el héroe de persistir solo. Odiseo no
esta presente durante la visita de Hermes, y la ninfa se cuida de no revelar la imposicién
divina cuando lo exhorta a partir de su isla. Sigue él, pues, sin saber del rescate divino.
Su negativa final a Calipso en Od. V 215-224 no puede, por tanto, apoyarse en la
observacion del decreto de los dioses, sino que sigue respondiendo a las motivaciones
intrinsecas del héroe. En este sentido, resulta admisible como colofon a la repulsa
demostrada por el héroe a la insistente tentacion de Calipso durante tantos afios. La
intervencion divina se desarrolla de modo paralelo a la accion de Odiseo, que de este
modo conserva todo el mérito heroico de su rechazo a la inmortalidad y resolucion en
retornarl®,

Pero se requiere también una superacion fisica de la aventura: en tanto que Odiseo
no salga de la isla, la proposicion de la ninfa sigue siendo peligrosa y el riesgo de que el
héroe se abandone a la desesperacion tras tanto tiempo de resistencia inatil, por mas que
esta se haya endurecido hasta ser inapelable, no desaparece del todo. Esta dimension de
la aventura Odiseo no puede salvarla por si mismo, y es en este punto que Se recurre en
el episodio al motivo del auxilio divino. La retencién obstinada de Calipso y la resistencia
igualmente firme de Odiseo crean un equilibrio en la oposicion de fuerzas en el plano
humano que no puede ser roto sin mediacion del exterior. Se hace necesaria, asi, la
intervencién desde el segundo de los niveles que contemplabamos, el divino, que actua
enviando a Hermes a la isla para asegurar que la ninfa deje al fin partir a Odiseo (Od. V
22-42, cf. Od. 1 81-87). El mandato, aunque ideado por Atenea, esta sancionado por Zeus.
En la Odisea, su autoridad como padre de los dioses se relaciona con su figura de garante
del cumplimiento de destino, como instancia superior que rige la suerte de los mortales y
delimita la accion de las deidades en los poemas homéricos.

La mediacion divina y la nostalgia tan humana de Odiseo son, asi, dos lineas de
actuacion paralelas, las cuales, cada una desde su plano, se alinean con el decreto del sino
para garantizar su cumplimiento en el episodio de Calipso. La ninfa, por su parte, es la
fuerza de la aventura que pretende la ruptura o dilacion del destino del héroe. Al parecer
de los dioses, salvo Posidon, todavia irritado por el cegamiento del Ciclope, el
comportamiento de Odiseo no justifica la mortificacion afiadida que supone la

103 |a dimensién moral de esta conquista auténoma del rechazo sera desarrollada por la exegésis ética
grecolatina.
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prolongacion por mas tiempo de su encierro en la isla de la ninfa. A diferencia de Egisto,
que sedujo a la esposa del Atrida y lo asesing, Odiseo no ha incurrido en males vrep
uopov (Od. | 35-45). Lo inmerecido de las penalidades que Odiseo padece en la isla de
Calipso por contraposicion a su actitud piadosa se recoge en el segundo consejo divino
para reintroducir la cuestion de Odiseo (Od. V 7-17)1%,

La intervencion divina consigue, de este modo, romper el equilibrio de fuerzas en
Ogigia y decanta la balanza a favor del héroe, reanudando la accién del episodio y el de
toda la linea narrativa de Odiseo. EIl noéstos estd de nuevo en marcha. La ayuda de los
dioses consiste Unicamente, empero, en obligar a la ninfa a ceder permitiendo la marcha
de Odiseo. El héroe debe, todavia, lograr por si mismo huir de la isla'®. La intervencion
divina constituye el punto de inflexion a partir del cual el héroe puede trabajar hacia su
liberacion fisica, como la culminacion de la superaciéon interior que ya habia
conseguido®. El conflicto del episodio de Calipso se revela, ante todo, como un drama
humano. En €l se enfrentan dos pulsiones enraizadas en lo mas profundo del alma
humana: el deseo amoroso y la nostalgia por el hogar, que no es sino otra forma de amor.
Incluso el elemento mas maravilloso del episodio, situado en la posicion central de su
argumento, apela al miedo abisal del ser humano a la muerte, y, en consecuencia, a su
deseo de esquivarla.

Todo lo ocurrido en el episodio encuentra su origen en el amor. Puede sorprender
que, siendo habitualmente considerada en la tradicion filologica y literaria la aventura de
Calipso como un lance en esencia erético, hayamos dejado este tema para el final. El amor
no forma parte del impasse de Ogigia como parte de la oposicidn de fuerzas descrita hasta
ahora, en que la tentacion y retencién de la ninfa se enfrenta a la nostalgia del héroe y al
destino garantizado por la divinidad, sino que planea sobre todo ello como motivacion
del comportamiento de sus protagonistas. EI amor que Odiseo siente por su patria, pero,
ante todo, el amor que Calipso siente por Odiseo. Esta es la causa de la tentacion y la
retencion que la ninfa impone sobre el héroe, pero no su objeto—que seria la oferta de
inmortalidad y eterna juventud—. A lo largo del episodio y a pesar de que su
comportamiento puede parecernos ambiguo en principio, Calipso da varias muestras de
afecto y apego para con Odiseo, como veremos al hablar de su caracterizacion.

Se trata, sin embargo, de un amor no correspondido. Si hubo un tiempo en el que
la ninfa le resultaba agradable (Od. V 153), Odiseo hace ya tiempo exhibe un
comportamiento que no podria estar mas lejos del afecto. La dinamica sentimental de
todo el episodio bien podria resumirse en el verso 155: év onéeot yhapupoiot Top' ovk
£0€hov £0ehodon, esto es, “en las huecas grutas, sin desearlo junto a la que lo deseaba”.La

104 Para un estudio del motivo grecolatino del concilio divino, cf. Romano Martin 2007.

105 A esto es a lo que creemos que se refiere Zeus cuando afirma que debera regresar obte Oedv mopmnii odte
Ovitdv avOpdrmv, esto es, “sin acompaiamiento de dioses u hombres™ (Od. V 32). Es decir, Odiseo debera
continuar su nostos en solitario hasta alcanzar la tierra de los feacios, quienes estan destinados a procurarle
pasaje a Itaca.

106 Calipso intentara obstaculizarlo simbélicamente una Gltima vez bajo la forma de los vestidos que le dio
al partir y que cuyo peso amenaza con ahogar a Odiseo en su naufragio frente a Esqueria (Od. V 321, 372).
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construccion de este bello verso consigue reproducir de un modo casi sensorial la imagen
de los dos cuerpos tendidos el uno junto al otro con deseos opuestos, a través de la
conjuncioén de litote, hipérbaton y poliptoton que produce la secuencia ovk €0éhmv
€0ehovon, intraducible tal cual al castellano.

Insiste el texto homérico en las motivaciones de la actuacién de Calipso:
Mhatopévn ooty givar, “anhelando que fuera su esposo” (Od. | 15, IX 40 y XXI1I1 334).
El amor que Calipso profesa a Odiseo posee aspiraciones matrimoniales. La intencion del
establecimiento de una union de corte conyugal con el héroe queda patente en su airada
queja ante la decision de la liberacién:

oyéthol €ote, Oeol, {nApoveg EEoyov dAl®V,
ot 1€ Oeaic’ dydacbe Tap' avopdoty evvalectan

aueadiny, v Tic te eiAov Tomoet' axoitnv.

&c &' ad vdv pot dyache, Ogoi, Bpotodv dvdpa mapeiva.
Od. Vv 118-121, 129

Sois insensatos y celosos como nadie, dioses,

que envidiais a las diosas el yacer junto a varones

abiertamente, si acaso alguna lo hace su pareja.

Asi ahora me envididis, dioses, que esté junto a mi un varén mortal.

La relacion que mantienen Calipso y Odiseo no puede equipararse a las que
mantiene con otras mujeres que encuentra en su viaje. En Eea, Odiseo mantiene relaciones
sexuales con Circe—al menos, una vez!®—. En primer lugar, estas se producen en el
contexto de la superacion de la amenaza méagica de la hechicera, por orden de Hermes
(Od. X 296-298, 345-347). Pero nada en el episodio de Eea apunta a un vinculo afectivo
entre ambos personajes. Nausicaa, por su parte, contempla el matrimonio con Odiseo,
aungue apenas conoce al héroe. Con Calipso, en cambio, Odiseo ha vivido durante siete
largos afios, si bien no siempre haya sido una convivencia feliz. En este sentido, la Gnica
figura con la que Calipso resulta comparable es, curiosamente, la de la propia Penélope,
con quien en este punto, a juzgar por la cronologia tradicional, ha convivido mucho menos
que con la ninfa de Ogigia. Ambas son mujeres maduras, a las que une un vinculo
emocional con el héroe, y que han compartido con él una existencia de tipo conyugal,
legitima 0 no. La misma ninfa es consciente de esta rivalidad con la esposa de Odiseo,

107 Cf. Galindo Esparza 2015: 58. Sobre la equiparacion de Calipso y Circe, véase el siguiente apartado.
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cuya posicion trata de usurpar, cuando contrapone su belleza inmortal a la de la inferior
Penélope:

o0 pév Onv ketvng ye yepeiov edyopon givar,
0V d&pag 00OE QLT Y, €Ml OV TOC 00O E01KE
Ovntag dOavétnot déuog kai gidog &piley.
Od. V 211-213
Sin duda, afirmo no ser inferior al menos a aquella
ni en figura ni en talla, pues en modo alguno es razonable
que las mortales rivalicen con las inmortales en figura y aspecto.

Esta referencia a la confrontacion entre Calipso y Penélope es, por otro lado, el
anico vestigio, leve, que hay en el episodio al motivo de los celos, asi como a un posible
triangulo amoroso, que tan comdn sera en las recreaciones del XVII, mediante la
introduccion de personajes nuevos en la isla de Ogigia.

La enamorada ninfa pretende, asi, una union duradera con Odiseo, y a tal efecto
quiere concederle la inmortalidad. El relato de la aventura, no obstante, esta plagado de
alusiones, algunas sutiles, otra evidentes, al desastroso final al que estan condenados los
amorios entre diosas y mortales, de un modo u otro. Los versos con los que comienza el
canto V presentan a Eos, la Aurora, abandonando el lecho de Titono (Od. V 1-2). La
formula es tipica, y aunque es la Gnica ocasion en la que aparece en la Odisea, podemos
encontrarla también en la Iliada (Il. XI 1-2) sin que su uso tenga una intencionalidad
aparente. Relacionado con el contenido del episodio que se va a desarrollar, empero, la
mencion adquiere el cariz de un siniestro preludiol®®. Los infaustos amores de Eos y
Titono nos son conocidos a partir, sobre todo, del Himno Homérico a Afrodita (h.Ven.
218-38): la descuidada diosa olvidé solicitar la juventud eterna para su amado junto con
la inmortalidad, lo que condené al Dardanida a un envejecimiento sin fin. Aungue en
ningun caso la narracion homérica insinda que la inmortalidad de Calipso pueda ir
desligada de la juventud sempiterna, de hecho, todo lo contrario, el marco que esta
referencia establece para la relacion entre Calipso, diosa, y Odiseo, mortal, no es nada
halaglena.

Eos vuelve a aparecer en el catalogo de exempla miticos que Calipso aduce como
evidencia de la envidia de los dioses para con las deidades femeninas que toman un varon
mortal como amante (Od. V 118-129). Las parejas de desgraciados enamorados son tres:
Eos-Oridn, Deméter-Jasion, y Calipso-Odiseo. El paralelo del desenlace desgraciado al
que se ve abocado el amor de la ninfa por el héroe con estos otros infaustos amores miticos

108 Cf. De Jong 2001: 124. Cabria contra-argumentar que el poeta homérico tenfa otras formulas para el
amanecer a su disposicién, por lo que la utilizacion de esta en concreto en este lugar se torna significativa.
Cf., asimismo, D’Ippolito 1977: 51; Zambarbieri 2002: 379.
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no queda ya implicito, sino que es abiertamente expresado por Calipso. Hay que entender
cual es la argumentacion de la ninfa: los idilios entre diosas y humanos no tendrian por
que acabar mal de no ser por la intromision de las deidades. Son los dioses los que, por
celos, frustran las relaciones que sus congéneres femeninas mantienen abiertamente con
varones mortales, la suya ahora como antes las de Eos y Deméter’®®. No reparan los
Olimpicos en sus méritos para conservar a Odiseo, ni el perjuicio que, a sus 0jos, pueda
suponer para el héroe el alejarlo de la posibilidad de la vida y juventud eternas.

Para la audiencia, tanto intradiegética—Hermes—como extradiegética, no deja
de ser irdnico que Calipso se indigne contra el mandato de liberar a Odiseo aduciendo
precisamente ejemplos que subrayan el triste final que suelen tener este tipo de amorios
en la literatura griega. Las uniones entre diosas y mortales plantean una incompatibilidad
intrinseca por la desigual condicion de los miembros de la pareja que invariablemente
condena a una o ambas partes al sufrimiento®'®. Asimismo, la equiparacion de mujeres
humanas a las deidades en hermosura es un motivo tradicional que suele acarrear males
para las mortales implicadas. En la mitologia clasica, este es el motivo del castigo de
Andromeda o Psique, por ejemplo. La diferencia en este caso es que es Calipso quien la
propone. La peligrosidad de contravenir la afirmacion queda solo latente en la Odisea,
evitada por la diplomatica respuesta de Odiseo.

La inmensidad que separa la existencia de dioses y hombres es resaltada con
insistencia en el relato del episodio de Calipso homérico. Tematicamente, cumple dos
funciones: la principal, sefiala la inviabilidad del amor entre Calipso y Odiseo; pero
también, incide sobre la cuestion de la concesion de la inmortalidad, remarcando la
diferencia irreconciliable que existe entre el estatus al que Odiseo puede acceder, y el
mundo mortal al que ansia volver!!?,

109 En los altimos afios, el pasaje ha sido interpretado desde una 6ptica feminista, segun la cual las palabras
de Calipso constituyen una queja contra el orden patriarcal establecido. La discusion se basa en la oposicién
de Oe0i/0caic’ en los versos 118-119, por la que el primer término se referiria s6lo al género masculino por
exclusion, y a la presencia del adverbio apeadinv en el verso siguiente. Partiendo del conocimiento
mitoldgico comin de los frecuentes escarceos amorosos de los dioses, la conclusidn parece ser la de que
Calipso condena el doble rasero que censura un comportamiento femenino plenamente aceptado para los
hombres. La introduccion en el analisis de los poemas homéricos de consideraciones sociales modernas,
pasando por alto el abismo cultural que las separa, plantea muchos problemas, pero también puede
enriquecer nuestro entendimiento de los mismos. Sin entrar en demasiados pormenores, creemos que la
lectura literal del texto épico permite afirmar que la protesta de Calipso va dirigida contra una actitud
reiterada que los dioses, no necesariamente solo de sexo masculino, manifiestan contra un tipo concreto de
relaciones con las diosas, las uniones de corte conyugal con varones mortales, por razones que la ninfa,
desde su situacion personal, considera ilegitimas, sin entrar a compararlas con las de sus andlogos varones.
Hacer de ellos una reivindicacion contra la opresion sexual supone un salto no admisible para la sociedad
homérica. Cf. Aguilar 1996: 84; Hainsworth. 1988: 265.

110 |_os amores con una diosa normalmente significan para la parte mortal implicada la impotencia o la
muerte, mientras que a la divinidad le es reservado un futuro de sufrimiento causado por la desaparicion de
su amado o de la progenie con €l concebida. Algunos de estos ejemplos miticos son Tetis y Peleo; Afrodita
y Adonis, Afrodita y Anquises (Eneas), Aurora y Endimidn, Ixion y Hera, Piritoo y Perséfone. Cf. Pomeroy
1995: 9-13; Strauss Clay 1997: 141-148.

111 Cf. De Jong 2001: 127.
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Los términos que Calipso y Hermes emplean para referirse a ellos mismos y a
Odiseo reflejan esta disparidad. En la conversacion entre ambos, Odiseo es mencionado
casi por antonomasia como &vdpa...0ilvpdTatov ALV | TdV dvopdv, “el varon mortal
mas infortunado de entre los demas varones” por el nuncio divino (Od. V 105-106), y
como PBpotov Gvdpa, “varén mortal” mas adelante por Calipso (Od. V 105-106). Ello
contrasta con el contexto de intercambio entre dioses, como sefala el poliptoton Oed 0eov,
“como diosa a un dios”, con el que Hermes inicia su respuesta (Od. V 99). En dos
ocasiones se alude a que Odiseo malgasta su vida en Ogigia (Od. V 152, 160-161). Mas
alla del héroe, Calipso atestigua la enorme distancia que separa la constitucion de
mortales y dioses cuando compara su belleza con la de Penélope, pues como podrian
rivalizar en hermosura 6vnrag dBavanot, “las mortales con las inmortales”, apreciacion
que Odiseo le concede, 1 pev yap Bpotoc €ott, oo ' dBdvatog kai ayfpog (Od. V 213,
218).

Sin embargo, el pasaje donde mas evidente se hace el salto entre la condicion
mortal e inmortal es, sin duda, la escena de banquete de los versos 192-200*2;

O¢ Gpa povicas’ fynoato 6la Oedwv
KapmoAipnmg 0 &' Ensrra pet’ iyvio, Boive Ogoio.
Eov 8¢ omeloc Yhapupdv 08d¢ 16€ kai dvip
Kol p' 0 pev EvlBa kabélet émil Opdvov, Evhey dvéom
‘Epueiag, vouen o' étifet napa mdocav £5mOny,
£o0ewv xoi ivewy, olo Ppotoi dvdpeg Edovoty:
avt &' dvtiov 1ev ‘Odvoaoijog Oeioto,
M} 8¢ map' auPpooinv dpmal kai véktap E0mkav.
oi d' én' oveiad' £Toipa mpokeipeva yeipag iodiov.
Od. V 192-200
Cuando asi hubo hablado, emprendi6 el camino la divina entre las diosas
con rapidez. El caminaba detras tras las pisadas de la divinidad.
Llegaron a lo hondo de la gruta la divinidad y el varon.
Y entonces él se sentaba alli sobre el trono, de donde se levantd

Hermes, y la ninfa le servia toda la comida,

de comer y beber, de cuanta se alimentan los varones mortales.

112 Cf. Reece 1993: 57, n. 13; De Jong 2001: 135.
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Ella misma se sentaba frente a Odiseo divino,
y a ella le sirvieron las criadas ambrosia y néctar.
Y ellos a las viandas preparadas extendian las manos.

Después de la comunicacion de la liberacion y la prestacion del juramento,
Calipso emprende el camino hacia su cueva. El texto homérico describe como es “la
divina entre las diosas” la que guia, mientras que el héroe sigue las pisadas de la divinidad.
Deidad y hombre llegan a la gruta. Alli Odiseo ocupa justo el asiento de donde
precisamente, aclara el poeta en un ejemplo de intromisién narratorial, se levantara poco
ha el dios Hermes. La ninfa le provee de manjares; se trata de la comida de la que se
nutren los mortales. Para ella, que se sitGa en el lugar opuesto al héroe, las siervas—
mencionadas por Unica vez en el episodio—, disponen los alimentos propios de los dioses,
néctar y ambrosia. Y, asi, la deidad y el varon, frente a frente, pero separados por un
abismo, extienden su mano hacia sus diferentes sustentos. Es un maravilloso detalle del
texto homérico que, en mitad de la descripcion de esta escena, se refiera a Odiseo como
‘Odvooijog Oeioto: efectivamente, Odiseo, en su calidad de héroe épico, es Ogioc, pero
nunca 0goc¢.

Cualquier esperanza que Calipso albergara respecto a su relacién con Odiseo
quedara definitivamente truncada con la partida del héroe de Ogigia. La narracion
homérica quiere que Odiseo se sobreponga a la tentacion y el encierro de la ninfa, y evite
también con ello el aciago destino que la tradicion literaria griega insinta para los amantes
de las diosas. Asi, si el sufrimiento a lo largo de la aventura es sobre todo de Odiseo, con
la marcha de este cae del lado de Calipso. Sin embargo, el dolor amoroso que causa en la
ninfa la partida de Odiseo no se explora realmente en el relato épico.

El didlogo entre Calipso y Odiseo en Od. V 203-224 constituye la tentacion final
de ladiosa y su superacion definitiva por el héroe, pero también funciona como la postrera
expresion del deseo de la ninfa por Odiseo, y supone una despedida a todos los efectos.
Tras la negativa del héroe, el adids entre Calipso y Odiseo se sella con una ultima noche
de amor, aparentemente consentida por ambos (Od. V 226-227). Aln si Odiseo
permanecera en Ogigia durante los cuatro dias que lleva la construccion de la balsa, no
se registra ningln otro intercambio entre ninfa y héroe. A partir de ese momento, la figura
de Calipso se desdibuja hasta quedar como una mera colaboradora en la construccion de
la embarcacion. A la narracion épica interesa en estos versos la reanudacion del nostos y
la recuperacidn de estatus heroico del héroe, no la desolacion de Calipso. Y, por supuesto,
la Odisea continda siguiendo las aventuras de Odiseo, y no se preocupa de lo que sucede
en Ogigia una vez el héroe ha partido. La epopeya prescinde, asi, del motivo de la mujer
abandonada'®®. La experiencia de Calipso ante la marcha de Odiseo y después, de nuevo

113 Otra razén por la que narracion homérica no insiste en ello es porque, a diferencia de algunas de las
reelaboraciones, donde veremos la aventura desarrollarse de principio a fin, Calipso y su amor ya habian
sido rechazados por el héroe en la Odisea tiempo ha antes del inicio del relato.
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en soledad en su isla, sera objeto predilecto de recreacion de la tradicion literaria
posterior.

4. CARACTERIZACION DE PERSONAJES

El episodio homérico de Calipso se desarrolla por la interaccion de tan sélo tres
personajes: la propia Calipso, Odiseo y Hermes!'*, Pasaremos, a continuacion, a examinar
por separado la caracterizacion de cada uno de ellos en la Odisea, comenzando por la
figura distintitiva de la aventura: la ninfa Calipso.

Calipso

El personaje de Calipso en la Odisea es una figura enigmatica, que aparece
siempre envuelta en un aura de ambigliedad y misterio. Los interrogantes comienzan ya
por su propio nombre, del que desconocemos el significado exacto. Es ampliamente
aceptado que el nombre propio KaAvyd deriva de la raiz del verbo griego xoaAvmto,
‘esconder, ocultar’ (sobre Kalvyt-). Segin todas las hipotesist®, se trata, sin embargo,
de una forma hipocoristica con sufijo —® de un compuesto verbo-sustantivo cuya segunda
mitad no esté atestiguada. Este segundo elemento expresaria el objeto que recibe la accion
del verbo expresado en la primera parte. No sabemos, por tanto, a ciencia cierta qué o
quiéen es lo escondido en el nombre de la ninfa Calipso. Al respecto han surgido, sin
embargo, diversas interpretaciones: “ocultadora” (Crane 1988: 17), ya sea de Odiseo o de
ella misma, asi como de la trama de la Odisea; “velada”, a partir de la identificacion con
Siduri de la Epopeya de Gilgamesh (West 2003 [1997]: 410); o, atendiendo a su aducido
origen como diosa de la muerte, “enterradora” (Giintert 1919: 28-36) 116,

La adecuacion entre su papel en la Odisea y la etimologia del nombre de Calipso
apunta a un nombre parlante, a medida del rol que iba a ejercer el personaje en el
argumento del poemat!’. Si bien el hecho de poseer un nombre parlante no excluye un

114 Cierto es que tanto Zeus como Atenea intervienen en los primeros versos del canto V durante el segundo
concilio de los dioses. Pero, aunque sus afirmaciones, como también las de otros personajes ajenos al
episodio, pueden ayudarnos a dilucidar elementos del mismo, su actuacion consiste en una mediacién
externa encaminada a reanudar desde fuera la accion en Ogigia, mas sin participar en ella de manera directa.
Baste, pues, decir que el proceder de ambos personajes con respecto a la aventura de Calipso corresponde
al papel global que cada uno de ellos desempefia en la epopeya. Las cuatro intervenciones de Zeus en la
Odisea (Od. 1 28-79, V 3-42, XIl 376-388, XXIV 472-488) se orientan de garantizar el cumplimiento del
destinoy la justicia divina, ya sea concediendo la liberacién de Odiseo, ya castigando el ultraje a la vacada
de Helios. Por su parte, la procuracién del fin de la retencién del héroe en Ogigia es el primer acto en el
relato épico de Atenea como divinidad protectora de Odiseo, que se potenciara aun mas a su llegada a
Esqueria y durante la segunda parte del poema.

115 Cf. Risch 1974: 158, 159-160 § 57c, 58a; von Kamptz 1982: 127 § 43c2.

118 D’Ippolito (1977: 61-62) ofrece un excelente resumen de las diversas posibilidades en la interpretacion
del nombre de Calipso.

117 Por ejemplo, Hainsworth (1988: 249), que no duda de la creacion del personaje por parte de Homero ni
de la intencionalidad del nombre, cita la transparente reconstruccion *Kalvyaveipa sugerida por Heubeck
(1965: 143). Por el contrario, el nombre es también mencionado para referirse a figuras que nada parecen
tener que ver con la homérica en los catélogos de oceanides de la Teogonia de Hesiodo (Hes. Th. 359) y el
Himno homérico a Deméter (h.Cer. 422), con la formula ipepdecca Korvyam. Al figurar aisladas en el
contexto de una enumeracién, sin desarrollo poético o mitico de ningun tipo, y siempre bajo la forma de
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cardcter tradicional, se asocia con frecuencia a un personaje de creacion propia del poeta.
La cuestion del nombre de Calipso se relaciona, asi, con la segunda de las grandes
incertidumbres que rodean a la figura de la ninfa: sus origenes e inclusion en la epopeya
tal y como la conservamos.

La posicion mas extendida, postulada primero desde teorias analiticas, pero
aceptada por homeristas de toda corriente, es que la ninfa es una invencién del poeta
homeérico sin antecedentes directos en la tradicion folclorica o mitica. EIl poeta de la
Odisea habria introducido este episodio novedoso en el curso de las aventuras de Odiseo
con el objetivo fundamental de proporcionar un marco justificativo a la prolongacién del
retorno hasta el computo final de la década, fuera ya porque este nimero de afios estuviera
con anterioridad ligado de algiin modo a la leyenda de Odiseo, ya, como defienden la
mayoria de estudiosos, porque este lapso permitia que Telémaco alcanzara una edad
suficiente para tomar parte en la venganza del padre. De manera sintética, ademas de un
nombre considerado parlante, los argumentos esgrimidos en defensa de esta postura son,
por un lado, el aparente vacio narrativo de la estancia de Odiseo en Ogigia, prolongada
convenientemente hasta un total de siete afios, y su idoneidad como inicio in medias res
y punto de articulacion del relato; por otro, el supuesto caracter secundario de Calipso
con respecto al modelo folclorico representado en Circe, de la que se la considera un
doblete®®,

La ausencia de un precedente tradicional para el episodio de Calipso habria
conducido al poeta homérico a recurrir a los esquemas de otros personajes y aventuras:
antes que repetir los tipos de escenas de encuentro ya utilizados para Circe y Nausicaa, el
poeta habria optado por guardar silencio sobre la llegada y primeros momentos de Odiseo
en Ogigia. Del mismo modo, la figura de Circe, cuya configuracion como seductora y
pérfida hechicera ha sido considerada por los estudiosos como mas cercana al cuento
popular!'®, habria servido de base para la menos colorista y enraizada en el aparto mitico
Calipso. Calipso y su episodio careceria, asi, de los detalles folcloricos que caracterizan
a las figuras tradicionales—como la hechiceria o el bestiario—; en cambio, su origen
como creacion poética habria conllevado mayor profundidad psicoldgica en el dibujo del
personaje (cf. Woodhouse 1930: 50).

Como no podia ser de otra manera, existen también hipotesis que objetan contra
la inclusion de elementos nuevos en un relato eminentemente tradicional por su contenido
y procedimiento narrativo, y contestan o matizan esta nocion sobre la creacion e

hipocoristico, las alusiones no ayudan a dilucidar el sentido primigenio del nombre, si es que lo tuviera. De
estos testimonios tampoco se sigue necesariamente que el nombre remonte al acervo tradicional desde el
que el poema homérico pudiera haberlo adoptado, pues es asimismo posible que este hubiera entrado en el
caudal épico a partir de la Odisea. Cf. West 1966: 267; Richardson 1979: 289.

118 Cf. Woodhouse 1930: 46-53, 215-217; Hainsworth 249-250, 260-261. La idea de una Calipso concebida
con posterioridad para aumentar el computo de afios del retorno hasta la decena remonta a Niese (1882:
184-185, 189) y Wilamowitz (1884, 1927). Cf. Reece 1993: 118; Louden 1999: 158, nn. 2 y 7; West 2014:
127, n. 67.

118 Es posible, incluso, que Circe fuera ya conocida por relatos épicos anteriores. Concretamente, el episodio
de Circe formaria ya parte de la leyenda de los Argonautas pre-homérica, cf. West 2014: 119, 127.
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incorporacion del personaje y episodio de Calipso a la Odisea. Asi, Alden (1985) defiende
que la ninfa de Ogigia es tan tradicional como cualquier otra figura en la epopeya y
postula una version antigua de la Odisea en la que Calipso era la Unica aventura del ndstos
que fue combinada con los que denomina la “Odisea de la tela” y la “Odisea de la barba
de Telémaco”. West (2014: 128-129), por su parte, postula que Calipso provendria de un
primitivo poema acerca de los trabajos de Heracles, en particular, de su viaje hasta Atlas
para conseguir las manzanas de las Hespérides. En cualquier caso, los paralelos con
figuras orientales como Ishtar y Siduri de la Epopeya de Gilgamesh sugieren que la
especie de personaje a la que pertenece Calipso tiene una raigambre tradicional*2°.

Tratar de dilucidar, en uno u otro sentido, la incognita sobre los origenes del
personaje de Calipso nos llevaria lejos de nuestro verdadero propésito en este estudio.
Nos gustaria, sin embargo, abordar aqui uno de los argumentos habitualmente aducidos
en esta controversia por lo que de luz pueda arrojar sobre la caracterizacion del personaje
de Calipso en la Odisea: su similitud con Circe!?!,

La asociacion de Calipso y Circe es un fendmeno muy frecuente. Mas alla de la
indagacion acerca de la ascendencia de estas figuras odiseicas, es habitual en todo tipo de
estudios que el examen de Calipso como personaje en la epopeya aparezca vinculado a la
comparacion con Circe. La semejanza entre ambas es el aspecto que suele remarcarse en
estos casos, mientras que se desatienden sus diferencias, a menudo bajo la idea
predominante de la preeminencia de Circe, con la de Ogigia ocupando un lugar
subordinado respecto a la maga. La identificacion de las dos amantes de Odiseo no se
limita al &mbito de la investigacion. Es también un aspecto comun en la comprension
literaria de uno y otro episodio. A efectos su reelaboracion posterior, no es extrafio el
trasvase de caracteristicas de una a otra, como tampoco lo es el que sean unificadas en
una sola mujer que incorpora rasgos de ambas—asi como, en ocasiones, de otras figuras
femeninas de la Odisea: Nausicaa, Arete, Helena, Penélope—, sin que en muchos casos
pueda establecerse una delimitacion clara en los modelos. Si todo ello es posible, es
porque Calipso y Circe guardan una innegable similitud.

Ciertamente, Calipso y Circe presentan una serie de concomitancias importantes:
las dos remiten al mismo patron de figura femenina sobrehumana, habitante de tierras
remotas, que obstaculiza el progreso del héroe, pero que, unida a él por lazos amorosos,
termina por tornarse auxiliadora cuando este logra superar el peligro que entrafia. Esta
similitud, que atafie a la esencia mas intima de su configuracion como caracteres, indica
que, cualquiera que sea la relacion entre ellas, como minimo ambos personajes entroncan
con un mismo arquetipo literario. Sobre esta igualdad de base, en la narracion homérica

120 Cf, Hainsworth 1988: 250; Nagler 1996; Louden 1999: 116-119; Louden 2011: 131-134; West 2003:
404-406, 410-412, 419. Un andlisis de las semejanzas entre Calipso e Ishtar y Siduri puede encontrarse en
Navarro Diana 2019a.

121 Sobre el vacio de contenido del episodio de Ogigia, su conformidad con la técnica narrativa homérica y
su papel temético en el desarrollo de la epopeya ya hemos hablado en el apartado dedicado a su posicion y
significado. Para el estudio de la figura de Circe en la Odisea, cf. Galindo Esparza 2015: 23-62,
especialmente las paginas 50-54 respecto a la comparacion con Calipso.
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se les proporciona también un tratamiento similar, lo que resulta en diversos paralelismos
mas concretos en el desarrollo de sus aventuras: tanto Calipso como Circe son presentadas
como divinidades menores, solo en Circe combinada con la facultad méagica, habitantes
de islas lejanas cubiertas de naturaleza; en ambos casos, la salvacién del héroe viene
asegurada por la intervencion de Hermes, aunque en momentos y de maneras distintos
(Od. V 43-148, X 277-308); a las dos les es exigido un juramento de no agresion por parte
de Odiseo, como parte de las instrucciones del nuncio divino en Eea, iniciativa del héroe
en Ogigia; y, en una y otra ocasion, si bien en circunstancias diferentes, suponen un
retraso considerable en el retorno, un aspecto que, sin embargo, es mucho més esencial
en el episodio de Calipso. A la marcha del héroe, aparte de las esperables provisiones,
tanto la ninfa como la maga le ofrecen consejos sobre la travesia, aunque con diverso
grado de detalle, y, como divinidades menores que son, envian en su direccion un viento
favorable (Od. V 268, XI 6-8, XII 1448-150). El relato que se hace del lance con ambas
mujeres en la epopeya resulta semejante en cierto grado. En cada uno de estos paralelos
se descubre, empero, una diferencia en su empleo y funcion en los respectivos
episodios!??.

Calipso y Circe comparten una serie de epitetos y calificativos a lo largo del
poema épico. Ambas son repetidamente llamadas dia Ogdwv, TOTVIH/TOTVA, EDTAOKANOC,
y, sobre todo, dewvn 0edg, devr Bedg avdnesca y dordecsaca, esta ultima exclusiva de
Calipso y Circe. Estos tres ultimos términos parecen remitir al poder que estas diosas
poseen para perjudicar al héroe en el transcurso de su retorno. El sentido de avdnecoa es
dudoso: suele entenderse como la capacidad de estas divinidades—e Ino, a la que también
se aplicaen Od. V 339—para dirigirse a mortales sin modificar su naturaleza (cf. Galindo
Esparza 2015: 51-52)*2%, Tanto Calipso como Circe son relacionadas con un familiar

122 as cualidades paradisiacas de Ogigia vienen mucho mas potenciadas en el poema que las de Eea, gracias
sobre todo al dibujo que se hace del lugar a la llegada de Hermes (Od. V 59-75). Los alrededores de la
morada de Circe son apenas descritos como un valle en mitad de un frondoso bosque (Od. X 149-150; el
valle es mencionado de nuevo en los versos 210-211 y 275). Sabemaos, casi de manera de accidental, de la
existencia de un rio en las inmediaciones, al que el inmenso ciervo cazado por Odiseo se acerca a beber
(Od. X 159-160). La isla de Calipso se presenta también como un espacio mas virgen, en el que la
intervencion humana es menos conspicua: Circe habita en un palacio construido con piedras talladas, cuyo
humo es visible desde lejos. Calipso habita en una gruta.

Por otra parte, en el episodio de Circe (Od. X 342-347) el juramento significa la derrota final de la maga y
su cambio de una figura hostil a una auxiliadora. En el caso de Calipso, garantiza al héroe la buena
disposicion de laninfa (Od. V 173-191), pero no termina de anular el potencial dafiino de la diosa; muestra
de ello es que, justo a continuacion, se produce la Gltima tentacion del héroe.

Para las diferencias entre Calipso y Circe y sus respectivas funciones en la trama, cf. Stanford 1954: 46-50;
Holscher 1991 [1988]: 100; Louden 1999: 104-122.

123 §io Oedov (Calipso en Od. | 14, V 78, 85, 116, 159, 180, 192, 202, 242, 258, 276, y IX 29; Circe en Od.
X 400, 455, 487, 503, XII 20, 115, 143 y 155; tan solo &io para Calipso en Od. V 263, 321 y 372),
notvia/otva (Circe en Od. VIII 448, X 394, 549, y XII 36; Calipso como vOpuen ndtvia, Totva VOpen y
notva Bed en Od. | 14, V 149 y 215), évmidxapog (Calipso en Od. VII 246, 255, y XII 449, y como vopen
gbmioxapog en Od. 186, V 30y 58; Circe en Od. X 136, X1 8 'y XII 150; solo Calipso es llamada fyfxopoc
en Od. VIII 452 y XII 389, mientras que Unicamente Circe es calificada como koAAmhokapog en Od. X
220 y 310), dewn| Bgdg (Calipso dewvn 0e6¢ en Od. VII 246 y 25) y devny B£0¢g avdfgooa (Calipso en Od.
X1 449; Circe en Od. X 136, XI 8, y XII 150), y dordecoa (Calipso en Od. VII 245, Circe en Od. IX 32).
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tildado de ohod@povoc: Atlas, padre de Calipso (Od. | 52, sin el adjetivo en Od. VI 245),
y Eetes, hermano de Circe (Od. X 137).

En cambio, la forma de designarlas en la epopeya también refleja diferencias:
mientras que Calipso es referida como vouen casi en exclusiva (Od. | 14, 86, 1V 557, V
6, 14, 30, 57, 149, 153, 196, 230, XVII 143, y XXIII 333; usado solo una vez referido a
Circe en Od. X 543, en un claro verso formular: cf. Woodhouse 1930: 47-48, Galindo
Esparza 2015: 42), la manera mas frecuente de referirse a Circe es 0g6¢/0gd /Od. X 136,
222, 297, 310, 311, 343, etc.), empleada para Calipso en menor medida (Od. | 51, V 92,
97,173, 178, 193, 194 y 300). Aunque ambas son descritas como abavartog (Circe en Od.
X1l 302 y Calipso en V 218), tan solo a Calipso le es atribuida de forma explicita la
cualidad de aynpwc, tal vez, como afirma Louden (1999: 119), como modo de enfatizar
su ofrecimiento a Odiseo de la inmortalidad y eterna juventud. El epiteto moAvedppoxog,
concerniente al empleo de drogas magicas por parte de Circe, es exclusivo de la maga de
Eea (Od. X 276).

Odiseo equipara a las dos diosas cuando, al revelar su identidad a los feacios al
inicio del canto 1X y en mitad de una declaracion de amor por su patria, afirma que:

N pév ' antod' Epuke Kodvyd, dio Osdov,

[¢v oméeot yhagupoiot, AMhatopévn oGty ivar]

®¢ 8" adtwg Kipkn kateprfitvey &v ueydpoiov

Aiain Sohdecoa, MAoopév TOGY Etvar

GAL' €uov ob mote Buuov évi otBecoty Enedey.
Od. IX 29-33

Alli me retuvo Calipso, la divina entre las diosas,

en huecas grutas, anhelando que fuera su esposo.

Asi igualmente la taimada Circe de Eea

me detuvo en su palacio, anhelando que fuera su esposo.

Pero nunca persuadi6 a mi animo en mi pecho.

Con estas palabras, Odiseo presenta una version alterada de la verdad. Es cierto
que Calipso lo retuvo en su cueva islefia e intentd el matrimonio con el héroe,
prometiéndole a cambio la inmortalidad y la eterna juventud. Asi se relata en el canto V.
Circe, por su parte, sin duda entretuvo a Odiseo y sus compafieros durante un afio en Eea,
pero nada en la narracion que el mismo héroe hara con posterioridad en el canto X indica
gue esta estancia fuera ni mucho menos contra la voluntad de Odiseo. Muy al contrario,
son los comparieros los que deben recordarle a Odiseo que han de retomar su retorno (Od.
X 467-475) y, cuando le manifiesta a Circe su deseo de marcharse, esta no se opone, sino
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que se muestra pronta a dejarle partir enseguida comunicéndole la necesidad de viajar al
Hades (Od. X 488-495).

Si, efectivamente, Odiseo estd adaptando su relato a los oidos feacios para
agradarles y conseguir persuadirles de que lo ayuden en su propésito de volver a casa'?*,
la intencidn es clara: de esta forma, el héroe se presenta como el objeto de deseo de nada
menos que dos diosas, que, al igual que Alcinoo ofrece la mano de Nausicaa, le
propusieron matrimonio, cosa que en los dos casos—yY, por ende, implicitamente también
este tercero en Esqueria—rechaz6. Odiseo, como muchos estudiosos y lectores de la
epopeya después, ha explotado las similitudes de Calipso y Circe, omitiendo sus
diferencias. Y es que, si mucho es lo que une a la ninfa de Ogigia y la maga de Eea, es
mucho asimismo lo que las separa, tanto en el caracter de sus personajes como en el tenor

y funcion de sus episodios.

Dos son las principales disparidades entre Circe y Calipso!?®. En primer lugar,
segun decimos, Circe no es la mujer ferozmente enamorada y posesiva que trata por todos
los medios de conservar al héroe a su lado; estos rasgos pertenecen a Calipso. Circe no
solo no se muestra interesada en conservar a Odiseo a su lado y recibe la noticia de su
partida sin inmutarse, sino que a lo largo de su tiempo juntos se muestra como una amante
indiferente en el mejor de los casos. Su implicacion emocional con Odiseo es minima. Al
fin y al cabo, el amor entre héroe y hechicera, asi como la estancia de un afio que termina
por conllevar esta aventura, son elementos accesorios al desarrollo de la misma, cuyo
nucleo consiste primero en ser un peligroso obstaculo para el néstos de Odiseo, y en dar
acceso a las siguientes etapas del viaje (visita al Hades, curso a seguir desde las Sirenas
hasta Trinacria), después'?. En cambio, el amor es la razon que motiva la accion del
episodio de Calipso, cuyo caracter y funcion en la trama como prueba para Odiseo viene
determinado por su condicion durativa. Es la pasion absorbente y posesiva de la ninfa la
que resulta en la retencién en Ogigia y en el ofrecimiento de la inmortalidad a los que el
héroe debe sobreponerse. Podriamos afirmar que Circe entretiene y Calipso retiene. El
enamoramiento con el que muchas recreaciones posteriores caracterizan a Circe debe
entenderse como procedente de una confusidn, directa o indirecta, con la figura de Calipso
en el relato homérico.

124 Tal es la vision mayoritaria, cf. Most 1989; Scully 1989; De Jong 2001: 228-229.

125 Muy interesante sobre la disimilitud que separa a Calipso y Circe es la vision de Louden (1999: 104-
122), quien considera que, aunque ambas guardan una serie de semejanzas genéricas, Calipso representa
en el desarrollo narrativo de las distintas aventuras del néstos, la antitesis de las figuras femeninas poderosas
cuyo favor Odiseo debe ganar para continuar con la siguiente fase de su retorno, especialmente Circe.
Argumenta Louden que la manera en la que se desarrolla el episodio y la relacion de ambas diosas con
Odiseo es virtualmente la opuesta, segdn la cual Circe, como el resto de figuras femeninas poderosas de la
Odisea, progresa desde una amenaza hasta una auxiliadora, y Calipso, servicial al encuentro, se revela como
un potencial peligro en el final de la aventura. Cf. también Galindo Esparza 2015: 53, n. 73.

126 «“Atendiendo a las diversas actuaciones de Circe en la Odisea se pueden distinguir sus tres facetas
fundamentales: una funcién primaria, relacionada con el vootog, y dos funciones secundarias: la de amante
y la de maga” (Galindo Esparza 2015: 57).
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En segundo lugar, a diferencia de Circe y a pesar de las insinuaciones de Atenea
(Od. I 56-57), Calipso no es singularizada como una hechicera en la caracterizacion que
de ella se hace en la Odisea. No obstante, en esta cuestion el relato épico se presta al
equivoco. Como Circe, Calipso, por cuanto que diosa menor y habitante del mundo
fabuloso que recorre Odiseo, posee ciertos poderes sobrenaturales: es capaz de invocar
vientos favorables que impulsen a Odiseo en su marcha (Od. V 268), y se insinla que
tiene alguna aptitud profética, cuando augura males al héroe para lo que queda de su
retorno (Od. V 206-207). Pero la consideracion de Circe como maga depende, antes bien,
de su manejo de drogas, vara y palabras magicas, con las que logra el comportamiento
antinatural de las fieras que rodean su palacio y la conversién de los comparfieros en cerdos
y su reversion. Calipso, por el contrario, no realiza ningln prodigio de este tipo, a no ser
que juzguemos como tal la posibilidad de concesion de la inmortalidad.

La facultad de conferir la inmortalidad no es, sin embargo, una prerrogativa
exclusiva de Calipso; la tradicion mito-poética griega recoge otros casos en los que los
inmortales, por el hecho mismo de serlo, pueden otorgar la vida eterna a mortales, sin que
ello se presente necesariamente como una conexion con la magias: Eos con Titono, e Ino-
Leucotea, citados en la propia Odisea (Od. V 1-2, 333-335), 0 Deméter con Demofonte
(h.Cer. 234-264) y Tetis con Aquiles (A. R. IV 869-879)!?". En cualquier caso, la
aceptacion de la vida eterna no se produce en la Odisea, por lo que no tenemos manera
de saber como se habria obrado su otorgamiento, pero nada en el relato del canto V de la
Odisea insinua que Calipso esté vinculada en modo alguno al mundo de la hechiceria,
como lo esta Circe.

Tanto Calipso como Circe son figuras ambiguas, pero su ambigtedad es distinta:
la de Circe resulta de la yuxtaposicion de dos caracteres incompatibles, el de monstruo
amenazante y auxiliadora divina, que no se compaginan en el tiempo, sino que se suceden
el uno al otro. En su conversion, acaecida no por la dindmica interna de su relacion con
el héroe, sino por la frustracion, igualmente magica, de su poder hechicero, hay un
componente irracional. La de Calipso, en cambio, es inherente a los hechos que
protagoniza en la epopeya. Sus vaivenes y duplicidades responden si no a la l6gica, a la
verosimilitud de una amante rechazada dividida entre la imposicion del destino y los
deseos del héroe y su pulsion egoista de satisfacer los propios anhelos. Unos mismos
actos adquieren asi un cariz diferente segun la 6ptica que se adopte y la interpretacion que
quiera darseles. Esto es lo que creemos que se quiere decir cuando se alude a la mayor
profundidad psicoldgica del personaje de Calipso.

“In her conversations, first with Hermes in her cave, then with Odysseus
on the shore, and finally in her dinner with Odysseus, she reveals herself
a fully human character, with emotions and the style to convey them.
Odysseus must act now not through tabus or magical rites or cunning

127 Aunque en estos dos Gltimos casos la concesion implica un ritual cercano a la magia. Para mas detalles
sobre la frustrada conversion de Demofonte por Deméter, cf. Richardson 1979: 237-239. En cuanto a Eos
y Titono, cf. también el Himno homérico a Afrodita (h.Ven. 218-38).
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but as he would act towards another human, through conversation that
respects the other’s rights and desires” (Austin 1975: 157).

Debemos, pues, examinar a continuacion cudl es la caracterizacion que el relato
de la Odisea nos ofrece sobre el personaje de Calipso.

Efectivamente, si el sentido de su nombre y el origen de su figura se desvelan
como enigmas de la filologia, su desempefio en el poema épico puede parecernos también
oscuro y equivoco. Antes del encuentro cara a cara con la ninfa de Ogigia, el relato ya se
ha referido a ella en diferentes ocasiones y a través de diferentes voces, tanto del narrador
externo como de diversos personajes. Tras la superacion del episodio, asistiremos a varios
recuentos de la aventura relatados por Odiseo. No es extrafio que las visiones mas
negativas de la ninfa se expongan desde el exterior de Ogigia?® por boca de Atenea y de
Odiseo. De hecho, los calificativos de Calipso mas adversos, como ogwvn 0edc, doAdesca
0 "AtAavtog Buydtep OA0OQpPOVOC aparecen siempre en las intervenciones que estos dos
personajes realizan desde fuera de Ogigia, durante el primer concilio de los dioses y ante
la corte feacia, respectivamente. Al fin y al cabo, Atenea y Odiseo estan implicados de
forma especial en la accion del episodio, una como valedora divina del héroe, otro como
protagonista del trance, y en ellos recae en los diferentes momentos el peso narrativo de
hacer avanzar el argumento épico. Ya hemos tenido oportunidad de discutir como en estos
parlamentos tienen por objetivo procurar la salvacion del héroe de las distintas coyunturas
en las que se halla en Ogigia y Esqueria, por lo que en ellos conviene subrayar el patetismo
de la situacion de Odiseo, y, en consecuencia, presentar la imagen méas desalentadora
posible de Calipso. Otros personajes, como Zeus 0 Proteo, mas indiferentes al conflicto
con Calipso, asi como el propio narrador homérico, que aspira a la objetividad, se refieren
a la ninfa de forma imparcial; la misma Atenea rebaja el tono una vez que cuenta con la
aprobacion de Zeus en el concilio del canto I, asi como en el segundo. Por su parte, en
presencia de la ninfa, tanto Hermes como Odiseo se dirigen a ella con la debida
deferencia.

Y es que, si previo al comienzo del episodio las alusiones a la ninfa insisten casi
en exclusiva en su faceta como retenedora de Odiseo, con posterioridad a la conclusién
del mismo, la narracidn refleja la ambivalencia que permea la caracterizacion de Calipso
en la primera mitad del canto V. En sus relatos a la corte feacia, junto a su descripcion de
la ninfa como una deidad terrible, el héroe ha de reconocer su amable acogida, amoroso
trato y sustento generoso cuando llegd naufrago a sus costas. Digno de advertir es cémo,
superada la aventura, cuando Odiseo se encuentra solo y habla para si mismo o la
narracion nos refleja por focalizacion inserta sus pensamientos, el recuerdo de la ninfa es
neutro (Od. V 300, 321y 372; XXII1 333-334), o incluso positivo (Od. VIII 452-453).

128 D*Ippolito (1977: 62) advierte de esta diferencia en la caracterizacion de la ninfa desde fuera y dentro
del canto V, si bien él relaciona los aspectos menos favorables con la atribucidn de caracteristicas propias
de la Magna Mater mediterranea.
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En el episodio del canto V, Unica ocasion en la que la ninfa se halla en escena en
la Odisea, podremos contemplar de primera mano el dualismo en el comportamiento de
Calipso. La narracién del episodio no mitiga el caracter pernicioso de la conducta de
Calipso para con Odiseo. Muy al contrario, la ninfa se confirma como la retenedora
impenitente del héroe. Su deseo de “tomarlo como esposo” se concreta en obligar a
Odiseo a yacer con ella todas las noches contra la voluntad del héroe (Od. V 154). La
ninfa no puede sino conocer el sufrimiento que la retencién genera en su amado. El
alejamiento fisico del héroe en la costa y su llanto incesante constituyen una muestra
ostensible de su rechazo, que la diosa no ignora: los versos en los que se describen las
condiciones de Odiseo en Ogigia no s6lo como una actitud momenténea sino prolongada
en el tiempo son focalizados, recordemos, a traves de los ojos de Calipso (Od. V 151-
158). Durante la ultima tentacion la diosa reconoce de forma explicita la nostalgia de
Odiseo, que ella centra en Penélope: iuepduevoc mep idécbat | onv Groyov, Thg T' aigv
géldean fjuata mavto (Od. V 209-210) “aunque ansies ver a tu esposa, a la que anhelas
continuamente todos los dias”. Asi pues, Calipso persigue su pulsion egoista de conservar
a Odiseo a su lado aun a costa del evidente sufrimiento que ello causa al héroe.

Aungue el conocimiento de los padecimientos de Odiseo en Ogigia no impele a
Calipso a cejar en su retencion, la ninfa no resulta indiferente a su dolor. En las primeras
palabras que Calipso dirige al héroe en el episodio expresa su conmiseracion por su
situacion: kaupope, un pot £’ £€vOad' 6dVpeo, undé tot aivv | EOwétm, “desdichado, ya
no te me duelas mas aqui, ni malgastes tu vida” (Od. V 160-161). El término kaupope es
siempre empleado para referirse a Odiseo por personajes, mayoritariamente femeninos,
empaticos a las penalidades del héroe y en momentos de peligro fisico, pero sobre todo
de angustia inlectual*?®. Notese, asimismo, el dativo ético pot, situado ademas al inicio
de la frase. La exhortacion viene, ademas, precedida del acto de situarse junto al héroe,
en una muestra de complicidad (Od. V 159). Y es que, al mismo tiempo que lo retiene, el
tratamiento que Calipso dispensa a Odiseo durante su permanencia en su isla es afectuoso,
comprensivo Yy solicito. El tiempo durante el que asistimos a la interaccion de ninfa y
héroe es escaso—no llega a ochenta versos—; sin embargo, la narracion del canto V da
cabida a la demostracion de la parte méas gentil de Calipso.

De un lado, el cuidado que a Odiseo se le ha dispensado en Ogigia ha sido siempre
casi divino, como afirma el propio héroe ya en Esqueria:

0 &' ap' domaciong 10 Bopd

129 Telémaco (Od. 11 351), Calipso (Od. V 160), Ino (Od. V 339), Anticlea (Od. XI 216) y Atenea (Od. XX
33). De Jong (2001: 134) apunta que estas palabras de la ninfa en los versos 160-161 se hacen eco de las
utilizadas por el narrador, lo que sefialaria que Calipso ya no estd mirando la situacién desde su propio
punto de vista, al contrario que en el coloquio con Hermes, sino que, ante Odiseo, la ninfa es capaz de
reconocer su sufrimiento y lo compadece. Constituye este uno de los rasgos mas sefieros de la sensibilidad
con la que la narracién homérica perfila sus protagonistas en el episodio de Calipso: con una pequefia
palabra, el poeta consigue hacernos participes de un cambio de disposicion y punto de vista de los
personajes.
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Oeppar Aoétp', émel ov T Koplopevog ve Bauley,
mel o1 Alme ddpa Kaivyodg koo
TOppa. 3¢ ol koudn| ye Oed g Eumedoc Nev.
Od. VIII 450-453
Contemplé con &nimo satisfecho
el bafio caliente, puesto que no acostumbraba a acicalarse en nada
después de que abandonara la mansion de Calipso de hermosa cabellera.
Hasta entonces su cuidado habia sido siempre como el de un dios.

Dentro del episodio, la escena de banquete que se produce entre la primera y la
segunda conversacion de Calipso y Odiseo nos proporciona un atisbo de como debio ser
este tratamiento en la isla de la ninfa: el héroe se sienta en el Opdve Poev®d cryadldevtt
(Od. V 86) que habia abandonado Hermes y es obsequiado con toda clase de comida y
bebida con la que satisfacer su hambre. Odiseo hablara a los reyes feacios de los divinos
vestidos que Calipso le procuraba (Od. VII 260-261). No obstante, las prendas divinales
de las que Odiseo habla a los feacios estaban siempre regadas por las lagrimas de Odiseo:
las carencias de Odiseo junto a Calipso no se situan nunca en el plano fisico, donde goza
de una gran magnificencia, sino emocional, en un ambito que la ninfa nunca sera capaz
de colmar: la necesidad de su patria y familia.

El entendimiento que Calipso posee del caracter de Odiseo es, con todo, solo
equiparable al de Atenea. Comparense las respuestas de ambas diosas al exceso de celo
de Odiseo y su pronto recurso a la cautela y el disimulo en Od. V 180-183 y XIII 287-
295:

¢ @dro, peidnoev 8¢ Koloyo, dia Bedov,
xewpl € v katépetev Emog T Epat' &k T ovopalev:
“N &M dhtpdg ¥ 8o Kol 0K AmopdM EISMG,
otov 81 tov udbov EneppdcOng dyopedoal.
Od. V 180-183
Asi dijo, se sonri6 Calipso, divina entre las diosas,
lo acarici6 con la mano y le dijo estas palabras:
“Eres en verdad un bribon y versado en cosas no vanas,

cuando pensaste en pronunciar tales palabras.”
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¢ earo, ueidnoev o6& Bed YAavkdmg AOMvn,
el € v katépeter dépag &' MiKTo yovauki
KOAT T€ HEYAAT TE Kol dyAad Epya idvin:
Kol pv povioos' Enea TrepdeVTa TPOS LI
“kepoaréog k' €in kol énikhomnog, 6¢ og TapEADot
&v mhvtecot 00L01G1, Kol €l 0e0g dvtidoete.
oYETAE, TOIKIAOUTITO, SOAMV dat', 00K ap' Epeldec,
ovd' &v ot Tep €av yain, Anéev dnatdmv
wobov te Khomiwv, of To1 Teddbev eidot gioiv.
Od. X111 287-295
Asi dijo, se sonri¢ la diosa de ojos glaucos Atenea,
y lo acarici6 con la mano. Habia adoptado la figura de una mujer
bella y alta y versada en espléndidas labores.
Y le dirigi6 aladas palabras:
“Artero y taimado seria quien te aventajara
en toda clase de engafios, incluso si te encontraras con un dios.
Insensato, muy mafiero, insaciable de engafios, no ibas,
ni aun estando en tu propia patria, a cesar de tu palabas
traicioneras y mafieras, que te son queridas desde lo mas profundo de tu ser.”

Con una sonrisa y una caricia reaccionan tanto Calipso como Atenea a la
trapaceria de Odiseo. El tono de sus reproches revela que, en lugar de ofenderlas, en
realidad los recelos del héroe mas bien les causan gracia, y que su excesiva suspicacia es
recibida con bienhumorada comprensién que no esconde el apego y un cierto regocijo por
este rasgo tan propio de Odiseo. La prolongada convivencia—en algiin momento también
feliz—de siete afios en Ogigia, mucho mas tiempo del que Odiseo ha pasado con cualquier
otra mujer del poema, mas incluso que con Penélope previo a la guerra de Troya, Si
atendemos al a tradicion épica, ha servido a Calipso para alcanzar un conocimiento intimo
de la personalidad de su amado al nivel tan solo de Atenea, su eterna protectora. Pero,
mientras la innecesaria cautela del héroe lo acerca a Atenea, quien lo dispensa por su
afinidad en la pericia en astucias, la desconfianza de los motivos de Calipso en la
liberacién delata el abismo que separa los sentimientos de ninfa y héroe y la
incomprension que se ha establecido entre ambos. En lo que respecta a Calipso, la escena
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esta llena de delicadeza y ternura, con un componente de comicidad en lo superfluo de
las precauciones del “campione di ogni astuzia” (D’Ippolito 1977: 140), pero imbuida
también de una profunda tristeza.

En lo que es una incuestionable prueba de buena voluntad, Calipso se aviene sin
vacilacion a prestarle juramento a Odiseo con el inquebrantable testigo de la Estige.
Odiseo no esta en condiciones de exigir o coaccionar a la ninfa—como ocurre en el otro
juramento a Circe—de ningin modo, por lo que Calipso actua por propia voluntad para
tranquilizar al héroe. Afiade, ademas de lo requerido, la promesa de su consejo como si
fuera para ella misma. Ya ante Hermes, y en ausencia de Odiseo®, Calipso ha expresado
su intencién de guiar a Odiseo para que se produzca la vuelta. La diosa ha comprometido,
asi, ante los dioses y ante el mismo héroe su colaboracion en la reanudacién del retorno.
Y, realmente, la ninfa lo hara cuando, al final del episodio, adopte una actitud de donante.
Colaborara con Odiseo en las diferentes fases de la construccion de la balsa, dotdndole de
herramientas y materiales (Od. V 233-242, 246, 258), y, a su partida, lo bafiara®!, vestira,
aprovisionard y enviara un viento favorable, asi como le indicara como orientarse durante
la travesia (Od. V 263-278, 276-277). Calipso, pues, tiene todo el derecho a proclamar
ante Odiseo: kai yap €uoi voog éotiv €vaiciuog, ovdé pot avti) | Bupog évi obeoot
ownNpeog, GAN' Elequmv “pues mi intencidon es justa y no tengo un animo de
acero en mi pecho, sino compasivo” (Od. V 190-191).

Por toda su dulzura para con Odiseo, Calipso también de muestras en el episodio
de un temperamento virulento. Antes de admitir la inevitabilidad de la resolucion divina,
su primera reaccion frente Hermes por el mandato divino es un estallido violento de ira e
indignacién contra los Olimpicos. Solo en otra ocasion sentimos la rabia de la ninfa a
punto de estallar: se trata de la declaracion de su superior belleza en comparacion con
Penélope (Od. V 211-212). La animosidad de Calipso en el recuerdo de la menos hermosa
y mortal, pero preferida esposa, es palpable en las palabras de la diosa y nos deja con el
presentimiento de que cualquier rebatimiento de su mayor hermosura respecto a su
adversaria por el amor de Odiseo puede acabar en catastrofe. En este caso, sin embargo,
la potencial célera de la diosa queda en un amago; la diplomacia de la respuesta de
Odiseo, presto a distraer la atencion de la rivalidad con Penélope, lo evita. En su réplica
a Hermes, en cambio, Calipso desata toda su furia. En este sentido, el verbo piynoev del
verso 116, que denota en la épica homérica un escalofrio de terror, sefiala la conmocion

130 Cf. D’Ippolito 1977: 126.

131 El hecho de que sea la propia Calipso la que bafie a Odiseo es significativo. Esta tarea solia encomendarse
a los esclavos o miembros més jovenes del hogar. Por ejemplo, el bafio de Telémaco por Policasta (Od. 11l
464-468), el rechazo de Odiseo a ser bafiado por las comparieras de Nausicaa (Od. VI 211-228) o el bafio
de las siervas de Circe a Odiseo (Od. X 358-367). Larelacién del bafio de Circe a los compafieros de Odiseo
en el verso 450 con el resto de casos es dificil de establecer al situarse en el contexto del ritual magico de
retroversion. Asi pues, o bien Calipso estaba sola en su isla (desdefiando la referencia a las dpai de Od. V
199, cf. Hainsworth 1988: 273), o que el bafio era un Gltimo momento de intimidad que Calipso no estaba
dispuesta a dejar en manos de terceros (cf. Delebecque 1980: 117). En cualquier caso, la mencion de estas
duwai “non intaccano il poetico alone di solitudine che Omero a creato attorno alla dea” (D’Ippolito 1977:
146).
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que embarga a la ninfa frente a la noticia y sirve como preludio del arrebato que va a
sequir®®?,

Contra la orden divina blande Calipso su salvacion de Odiseo cuando estuvo a
punto de morir, nufrago, por el rayo de Zeus y ninguno de los demas inmortales le brindd
su ayuda (Od. V 118-136). Su contestacion a la resolucion de los dioses el episodio del
canto V nos permite contemplar la situacién en Ogigia desde la perspectiva de Calipso.
Para la audiencia extradiegética, Odiseo, y el aparato divino, el mantenimiento en Ogigia
puede constituir una mortificacion inexcusable del héroe, pero para Calipso es tan solo
de justicia: su salvacion, amable acogida y cuidados a Odiseo cuando el resto de dioses
casi lo perdieron hace de su deseo de conservar a este mortal a su lado su derecho legitimo.
El rescate y sustento de Odiseo le han otorgado, entiende Calipso, una facultad casi de
propiedad sobre la vida de este’®3. Alin mas, la permanencia de Odiseo en su isla significa
su liberacion de la muerte y todo sufrimiento, concesion de la inmortalidad mediante. Se
trata de una postura esencialmente egoista. Desde la posicion de la ninfa, irreductible a la
realidad palpable de la angustia de Odiseo, sin embargo, solo la crueldad y la envidia de
los dioses hacia su relacion amorosa con un mortal—oyéthoi éote, Oeoi, {nAnuoveg
g€oyov dAlwv (Od. V 118)—Ilos impulsa a arrancarlo ilicitamente de su lado y a
condenarlo a él a la ruina'®*, como ya hicieran antes con los romances de otras
divinidades.

Finalmente, a la diosa no le quedara mas remedio que plegarse a la voluntad de
Zeus, que admite inevitable!®. Pero incluso en su claudicacion, la diosa se muestra
intratable. Sus palabras en los versos 139-142 estan cargadas de despecho y de altivez: en
acceder a dejar marchar a Odiseo con la expresion mas desabrida y cortante posible: tras
su larga protesta, el doblegamiento de Calipso a la orden divina se condensa en la sola
palabra gppétw!®® (Od. V 139), que podriamos traducir al castellano como “que se vaya

132 Cf. Ebeling 1885h: 263; De Jong 2001: 132; D’Ippolito 1977: 117.

133 “Eppure quell’amore lei lo aveva meritato, il giorno che il mare aveva gettato sull’isola un uomo nudo
e affamato, che ella aveva salvato, e amato. Qui ¢ileov “lo amavo” (135) ¢ come un grido con cui la dea
rivendica un diritto piu che giustificare il cedimento ad una passione sconveniente.” (Zambarbieri 2002:
425). Cf. también D’Ippolito 1977: 122: “ma sopra tutto sono le proprie cure che Calipso tiene ad
evidenziare, cure che, considerate, con una essageracione efficacemente versisimile sul piano psicologico,
come exclusivo strumento della salvezza dell’eroe, diventano, nel pensiero della dea, un motivo di acquisito
diritto a trattenere 1’amato accanto a s¢.”.

134 De Jong 2001: 132: “In her eyes, however, not letting Odysseus stay with her virtually amounts to killing
him, since she would have made him immortal and ageless (136), while Zeus’s order exposes him to the
dangers of the sea”.

135 D’Ippolito (1977: 126) nota la contradiccion entre los versos 143-144 con respecto a la negacion de la
ayuda en el verso 140, a la que considera “solo una momentanea, psicologicamente versimile, reazione,
tosto cancellata dalla urbanita dei vv. 143-144”. Zambarbieri (2002: 424) ve en este discurso un precedente
de los parlamentos de las heroinas tragicas, en los que la racionalidad cede paso a la emocion.

136 pPara el significado del verbo Zppw en la épica homérica, cf. Ebeling 1885a: 477-478. La expresion es,
sin duda, una muestra de despecho de Calipso més que un auténtico deseo de perdicion del héroe. Cotéjese
con el oV 8¢ yaipe kol umng ante el propio Odiseo en el verso 205. Es posible asimismo interpretar que la
Es posible, asimismo, interpretar que la utilizacion verbo £€ppw encierre una referencia al sufrido destino al
que, a ojos de la ninfa, aboca a Odiseo la decisidn de Zeus, primero, con los padecimientos que sabe que
arrostrara en su travesia por mar antes de llegar a itaca, y, en dltima instancia, con la muerte a la que la
condena la renuncia a la inmortalidad.
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en hora mala”, que denota todo el enojo y la frustracion, rayando incluso en la
malquerencia por el destino del héroe, que la diosa siente por el desengafio final de sus
deseos. En negarse a enviarlo ella misma (mépym 6¢ pv o an €yo ye) Calipso encuentra
su ultimo reducto de resistencia ante la decision de los inmortales®®’. El ofrecimiento de
consejo que sigue no termina de contrarrestar esta formidable demostracion de resistencia
de la diosa. Hermes se ve impelido a repetir de modo perentorio su mensaje (Od. V 146-
147)13%8,

Ya conociamos la negativa de Calipso a dejar marchar a Odiseo, pero es su
rebeldia incluso una vez conocido el decreto inviolable de los dioses lo que arroja una
sombra sobre su comportamiento en la epopeya en cuanto a su acatamiento de la
resolucion de Zeus. Como ya hemos visto al hablar de los temas y motivos del episodio,
no hay falsedad en el ofrecimiento de la inmortalidad, en el sentido de que la diosa nunca
tergiversa la realidad de las implicaciones de la concesion de la vida eterna. Calipso
también ha garantizado que bajo el permiso para partir no esta maquinando la perdicion
del héroe, y a lo largo del episodio ha dado muestras de que su preocupacion por la
supervivencia y bienestar del héroe son genuinas. Al revés de lo que afirma Delebecque
(1980: 117), la ninfa esta lejos de preferir la muerte del héroe a su abandono. Nunca
podremos, de hecho, coger a Calipso en una mentira flagrante. Ello no quiere decir que
la ninfa no maneje la informacion que proporciona a Odiseo con vistas a un ultimo intento
de convencer al héroe.

A pesar de la obligacion divina de liberarlo, parece evidente por lo que
transcendera en el episodio que la ninfa ain no se ha resignado a perder al héroe, y a ello
orienta sus acciones. Calipso habia asegurado ante Hermes no ocultar nada a Odiseo a fin
de que volviera a su patria (Od. V 143-44), pero tan pronto como el nuncio se marcha
incumple esta promesa, aungque sea de modo parcial. Ciertamente, Calipso no oculta a
Odiseo ninguna informacion que le sea imprescindible para salir de la isa, hablandole de
la construccion de la balsa, pero se guarda de mencionar la procedencia divina de tal
mandato: nada dice a Odiseo de la resolucion de Zeus o de la visita de Hermes. Muy al
contrario, se atribuye a si misma la iniciativa de dejarlo partir: #on ydp oe pdéia
npdepacc’ anomépym (Od. V 161) “pues ya de muy buen grado dejaré que partas”. Sean
cuales sean las motivaciones extradiegéticas de este silencio, el arrogarse el mérito de su
liberacion se ha entendido unanimemente como un empefio de Calipso en aparecer
misericordiosa ante Odiseo v, asi, ser considerada por €l bajo una luz mas favorable*°,
Un descuido parece, de cierto, improbable. Durante la comunicacién del permiso para
partir, la ninfa condiciona el regreso efectivo de Odiseo a su hogar a la voluntad de los

187 Cf. D’Ippolito 1977: 125; Hainsworth 1988: 268; Zambarbieri 2002: 391. El keivog con el que la diosa
se refiere a Zeus en el verso 139 es otra muestra de resentimiento.

138 D’Ippolito (1977: 127): “Ermes vuole assicurarsi che il convencimiento le persista durevole”. Resulta
Ilamativo cdmo toda la intervencidon de Hermes en el episodio comienza y termina con el término
Apyeipovng, cf. D’Ippolito 1977: 128.

139 Cf. De Jong 2001: 132-134, quien habla de “estrategia consciente” de la diosa con vistas a la Gltima
tentacion.

108



dioses (Od. V 169-170), como si Hermes no le hubiera trasmitido con certeza el destino
de Odiseo. La alusion a los Olimpicos en este punto contiene no poca ironia: lo que para
Odiseo, que permanece asi ignorante de los designios divinos, aparece como una piadosa
expresion de sumision a los dioses, para Calipso y para la audiencia, justo después de la
marcha de Hermes, supone un desahogo velado del resentimiento de la ninfa por el
mandato de los dioses'*.

Percibida esta intencidn en la mente de Calipso, las siguientes interacciones con
Odiseo se cargan de una insuperable ambigledad y de dobles lecturas, que sustentan la
vision mas manipuladora y taimada de Calipso (cf., por ejemplo, Delebecque 1980: 117-
118). Las manifestaciones de buena voluntad ante Hermes, y, sobre todo, ante Odiseo tras
el juramento adquieren, asi, un nuevo sentido, no porque descubramos en ellas una mala
intencion oculta, sino porque notamos lo poco a lo que en realidad se ha comprometido
la ninfa: stricto sensu, Calipso solo se ha obligado a dar a Odiseo su consejo, como
precisa, como si fuera para ella misma. Pero, ;qué duda puede caber de que la diosa no
es capaz de concebir mejor opcion que la que ella le brinda a Odiseo? Muestra de ello da
la que sera su postrera conversacion. Calipso conoce y admite el deseo de Odiseo de
retornar, un anhelo al que da su renuente bendicion. Es de sefialar en este punto como
ante Odiseo la ninfa emplea la formula virtualmente opuesta en su sentimiento al éppétm
que profiriera cuando el mandato divino comunicado por Hermes la obligaba a asumir la
marcha del amado (Od. V 139): la violencia de Calipso se reserva para Hermes, nunca
alcanza a Odiseo. Empero, la ninfa matiza su “que te vaya bien” con un “de todos modos”,
como podriamos traducir la expresion xoi &umnc. *!Juntas, interrogacion retdrica y
locucién adverbial, transmiten una clara linea de pensamiento: aun si consiente en su
ansia por el regreso, para la ninfa es todavia inconcebible como el arduo retorno de Odiseo
a su esposa y vida mortales puede traerle verdadera felicidad. La diosa augurara a Odiseo
las penalidades que padecera a la partida de su isla. La prediccion es certera. (Od. V 206-
207, 300)*2. Su mencidn en este momento, sin embargo, obedece también a los intereses
de la diosa. Por otro lado, la ninfa limita el vaticinio a los sufrimientos inminentes de
Odiseo, ignorando de nuevo su ulterior destino de regresar a itaca, que Hermes le habia
hecho saber a Calipso. De ello es posible interpretar que considera suficientes estos
padecimientos para hacer cambiar de opinion a Odiseo; la ninfa pone en condicional la
llegada efectiva de Odiseo a la patria. Incluso se puede pensar que no existe adivinacion
en absoluto, y que estas palabras no es mas que una suposicidn o invencion para
amedrentar a Odiseo a la aceptacion, segun la intencibn mas o menos oportunista que
hagamos de las palabras de la diosal*3.

140 Cf. De Jong 2001: 134.

141 En algunas reelaboraciones del episodio, como las de Luciano, Gebhat, Pascoli o Kazantzakis, itaca de
hecho solo traer sinsabores al héroe.

142 | a audiencia ya conoce la verdad de este vaticinio, habiendo sido advertidos ya por las palabras de Zeus
en Od. V 33, por lo que tampoco es descartable un caso de transferencia. Cf. De Jong 2001: 136.

143 Sobre como es posible que Calipso conozca los sufrimientos siguientes de Odiseo sin haber escuchado
las palabras anteriores de Zeus, cf. De Jong 2001: 136. En cualquier caso, la ausencia de referencia a la
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Por su parte, la Gltima tentacion es enunciada con sumo cuidado, sin abandonar
nunca el terreno de la hipotesis. Se trata apenas de una insinuacion, bajo la forma de una
condicional, que, sin embargo, brinda a Odiseo una Ultima oportunidad de retractarse y
acogerse a su ofrecimiento al fin, si asi lo desea. La ninfa deja, asi, que el peso de la
eleccion caiga en Odiseo, de suerte que, después de todo, no seria ella la que habria
contravenido la decision de Zeus, sino el propio héroe. Ella estaba dispuesta a dejarlo
marchar, €l ha decidido quedarse. La retencion ya no seria tal, al responder la permanencia
en Ogigia a la voluntad del héroe'**. Desde que conoce la resolucion de los dioses, Calipso
mantiene en el episodio una actitud ambigua hacia la liberacion de Odiseo, en apariencia
acatando el mandato divino, pero manteniendo siempre la puerta abierta y fomentando
disimuladamente un posible cambio de opinion del héroe. La sutileza de Calipso, a veces
no suficientemente remarcada, hace que el enfrentamiento no sea frontal; sin embargo, la
actuacion de la ninfa no deja de constituir un acto de rebeldia contra el mandato divino,
y, por ende, contra el destino, cuando, en contra de lo que Hermes le ha transmitido, obra
para procurar, no la marcha del héroe, sino su permanencia a su lado. En nombre del
altimo resquicio de esperanza que Calipso todavia alberga, aun acorralada por la
resolucion divina y a pesar de conocer de antemano la negativa de Odiseo'®, la impulsa
a desafiar la cOlera de Zeus.

Por todo lo oblicuo de la presentacion de su propuesta final, el verso en el que
Calipso insta a Odiseo a permanecer en Ogigia esta prefiado de angustia y anhelo. En tan
solo el espacio de un verso (Od. V 208) se concentran hasta ocho expresiones que hacen
referencia a la estancia perpetua de Odiseo junto a Calipso—£v0éade, 001, pévov, oov
gpoi, 1o ddpa, puridoccoic—(D’Ippolito 1977: 149). Tal acumulacién no solo refuerza
la idea ante Odiseo, sino que transmite la fuerza del deseo de que el héroe permanezca a
su lado y deja ver un atisbo de la ansiedad que la diosa experimenta ante la perspectiva
de la separacion, del hambre que padece por su compafia, de la soledad que parece
cernirse sobre ella de no ser por su presencia. Qué consecuencias tendria la ira olimpica
para Calipso y, en todo caso, Odiseo 0 como pensarian afrontarla es algo que no se
contempla en el poema homérico. La empresa de la ninfa estuvo siempre condenada al
fracaso. La ultima tentacion queda asi configurada en la Odisea como la suprema accion
de la desesperacion de Calipso.

profetizada vuelta de Odiseo a itaca cumple también la funcion narrativa de mantener al héroe desconocedor
de su porvenir y, por tanto, otorga mayor valor a su renuncia a la inmortalidad.
144 Topamos asf, con la ya tratada cuestion del libre albedrio en los poemas homéricos. Con esta supuesta
eleccion, es posible deducir que Odiseo aumentaria, como Egisto, sus males vnép puodpov, y si no anularia
el destino, conseguiria, al menos, retrasar su cumplimiento.
1450, como dice D’Ippolito (1977: 148), “con istintivo moto sentimentale pill che con razionale
convinzione”. Zambarbieri (2002: 395) argumenta, en contra del resto de la critica, que no hay en este
pasaje un intento de Calipso de conservar a Odiseo, sino que debemos entenderlo como “una debole
protesta, sospiro di malinconia e desiderio senza esperanza”. Todos esos matices estan presentes en la
intervencion de la ninfa; que esta, sin embargo, tiene aqui una intencidn persuasiva resulta claro de la
reaccion del propio Odiseo, que responde con una negativa, como el mismo Zambarbieri reconoce
tacitamente (cf. 396: “e all’ultimo tentativo di Calipso risponde con ostinazione invincibile...”, cf.,
asimismo, la pagina 425).
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El coloquio final entre Calipso y Odiseo revela la profunda incomprension que
existe entre las concepciones vitales de héroe y ninfa. Si Calipso no desiste en su empefio
de conservar al héroe, recurriendo a una ultima tentacién incluso después de la orden
divina, es porque es incapaz de comprender los motivos que impulsan a Odiseo a
renunciar a la inmortalidad en pos del regreso. Para Calipso, no hay nada mejor que la
vida eterna en su isla, gozando de su amor y compafiia, sin llegar nunca a concebir que,
aunque la vida en Ogigia pueda ser superior en todos los aspectos, los encantos de itaca
para Odiseo no pueden cifrarse en el bienestar material o la sublimidad de la condicion
de vida que ofrece, sino en que se trata ni mas ni menos que de su hogar.

Esta dinamica de incomprension subyace a la relacién de Calipso con Odiseo
durante todo el episodio y se agudiza con la Gltima tentacion. La falta de entendimiento
no implica intransigencia, al menos en lo que a este momento final respecta. A diferencia
del encargo divino, la ninfa termina por respetar la preferencia del héroe. Su rechazo en
la Gltima tentacion basta para callarla, literalmente, para siempre. El mandato divino ha
abierto una puerta, una posibilidad que Odiseo debe aprovechar para escapar, y ha fijado
un limite para los hasta ahora infinitos intentos de la diosa por retenerlo por siempre. Pero
resulta relevante observar como, en lo que a Calipso respecta, es la palabra de Odiseo, y
no la de los dioses, la que resulta conclusiva. Calipso esta dispuesta a contradecir la
voluntad de los dioses y del sino, razon por la que conserva su potencial dafiino hasta los
ultimos momentos del episodio, pero no se rebela contra la Odiseo. Si bien solo cuando
la intervencion divina ha puesto coto a sus esperanzas, lo cierto es que Calipso acepta sin
animo vengativo esta negativa final de su amado*®. Una vez mas, la prueba que entrafia
el episodio de Ogigia es superada, aun con el auxilio de los dioses, principalmente en el
ambito humano. La noche de amor, esta vez consensuado, de Od. V 226-227, sella la
resignacion de Calipso. Solo entonces, nos dice el texto homérico, se dispondra Calipso
a meditar en verdad su partida (Od. V 233). A partir de entonces, la ninfa, como una figura
silente, se dedicara, ya sin dobleces, a colaborar con el héroe en la reanudacién del ndstos.

¢Es, por tanto, Calipso una maliciosa seductora que no duda en recurrir a cualquier
artimafia para detener al héroe junto a ella? ;O es una enamorada incomprendida
maltratada por el destino? La ninfa que nos presenta la Odisea oscila continuamente entre
la preocupacion por el bienestar de Odiseo y la imposicion de sus deseos, entre la pulsion
visceral de salvaguardar la satisfaccion de los propios anhelos y la racionalidad de la
obediencia debida al mandado divino, entre un comportamiento altamente emocional con
un manejo inteligente de la situacién que mejor la disponga para conseguir sus propositos.
Tal disparidad de voluntades entra a veces en colisidn, pero la grandiosidad del relato de
la Odisea es que ello no produce como resultado un ser paradéjico. Muy al contrario, el
poema épico nos ofrece la imagen de un personaje humano, dotado de profundidad de

146 Cf. Stanford 1954: 49: “Yet Calypso even in ther parting scenes with this relectuan consort never
expresses any bitterness or anger”.
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caracter, dividido entre un amor profundo, pero absorbente, y el destino de saberse
abandonada.

La Calipso homérica es egoista y posesiva, pero no perversa. La diosa antepone
la consecucion de sus aspiraciones amorosas desde una ceguera completa hacia las
razones del sufrimiento y la preferencia de Odiseo, convencida de que nada mejor puede
sucederle al héroe que su ofrecimiento de la inmortalidad. Su egocentrismo causa un gran
mal a Odiseo, pero es justo afirmar que la diosa nunca busca de forma intencional el dafio
del héroe. Los extremos a los que esta dispuesta a llegar para defender sus ambiciones,
aunque peligrosos, no alcanzan nunca la ruina del héroe. Calipso puede amar de forma
errada, pero ama, al fin y al cabo.

La complejidad de la caracterizacion homérica de Calipso crea una figura que se
mueve en una amplia gama de grises y que se presta a diferentes interpretaciones y
visiones, segun se potencie la dimension mas nociva 0 mas amable de este polifacético
personaje. Es por ello por lo que, ante el mismo personaje, la critica ha reaccionado a esta
ambivalencia de maneras bien diversas, desde los que la han considerado una peérfida
retenedora hasta una victima de la crueldad de los dioses, Odiseo y el hado. En gran
medida, la audiencia debe decidir qué hacer de Calipso. La tradicion también habra de
enfrentarse a la recreacion del intrincado tapiz que conforma el personaje de Calipso en
la Odisea.

Odiseo**’

El episodio de Calipso en el canto V de la Odisea es fundamental en la
caracterizacion del protagonista de la epopeya, por constituir su primera aparicion directa
en el poema épico. Sera en Ogigia donde el relato introduzca al héroe como actor en su
propia historia. La presentacion que se haga de la personalidad, comportamiento y
actuaciones de Odiseo en este nuestro primer contacto inmediato con él serd, pues, de
suma importancia en la percepcion que de él tengamos para el resto de la obra. En este
momento y a partir del mismo, el héroe se caracterizara a si mismo a través de sus propios
hechos, dichos, pensamientos y sensaciones. Hasta entonces, el bosquejo del personaje
de Odiseo ha dependido de declaraciones de terceros, del narrador, pero, sobre todo, de
otros personajes. Como es natural, la caracterizacion de Odiseo es, asi, la mas compleja
de cuantas se realizan en la Odisea, pues a ella contribuyen tanto las indicaciones del
narrador externo, como de muchas otras figuras de la trama, asi como la actuacion del
mismo héroe (De Jong 2001: 133).

En efecto, el poeta homérico retrasa la aparicion del héroe principal cuatro largos
cantos'*®. Ello no significa que Odiseo constituya una incognita, un folio en blanco a lo

147 Estudios imprescindibles para la comprensién de la caracterizacion de Odiseo son el de Stanford 1954
y Jouanno 2013.

148 Los cuatro primeros cantos “presentano tutto quello che in séguito occupera la mente del protagonista,
e cioe¢ la sua terra, la sua sposa, il suo figliuolo, i suoi avversari. Ma al tempo stesso preparano 1’entrata in
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largo de la Telemaquia. Al contrario, durante este intervalo la audiencia no ha
permanecido del todo en la oscuridad sobre el personaje de Odiseo. Al margen de las
nociones previas que la audiencia, tanto antigua como moderna, pudiera poseer sobre el
héroe, la narracién homérica se preocupa de ofrecernos una imagen de Odiseo antes de
que se persone propiamente en la trama. Por supuesto, el primer acercamiento que
tenemos a la figura de Odiseo en la epopeya es el célebre “Gvdpa moAdtponov” del primer
verso de la Odisea, con su doble sentido: Odiseo es el héroe “de muchas vueltas” por su
accidentado vagar, pero también por su versatil intelecto. EI proemio de la epopeya, en
su panoramica sobre el argumento del poema, destaca las cualidades de Odiseo como
esforzado peregrino y diligente, aunque fracasado, lider. Atenea, durante el primer
concilio de los dioses, insiste, ademas de en la desgracia que sufre a manos de Calipso,
en su prudencia (Odvoiji daippovi: Od. | 48) y en su piedad para con los dioses (o) vo T'
‘Odvooevg | Apyeiov mTopa vivol yopileto iepa pélav | Tpoin v edpein;, Od. | 60-62).

Pero el escenario de la caracterizacion in absentia de Odiseo serd, ante todo, Itaca.
La desaparicion del padre lo permea todo, desde el desvalimiento de Telémaco a la
tristeza de Penélope, pasando por la insolencia de los pretendientes, que no se hallarian
en el palacio de no ser por la falta del amo de la hacienda, y el desgobierno de la isla que
se manifiesta en la asamblea del canto Il. Al mismo tiempo, Odiseo es una figura
omnipresente en Itaca, no solo en el parecido de Telémaco o en la gran necesidad que sus
allegados tienen de poner fin a la insolencia de los pretendientes, sino especialmente por
la rememoracion de quienes lo trataron. Aquellos capaces de recordar a Odiseo antes de
su partida a Troya no dudan en evocar su figura para su hijo, que no llegé a conocerlo:
Atenea, transfigurada en su antiguo huésped Mentes, Halisertes, Méntor y también
Penelope. La imagen de Odiseo que de este modo emerge, como creada por las piezas de
un puzzle, es la de un varon sobresaliente y astuto, un guerrero valeroso y decidido, un
buen rey que gobernaba a sus stibditos con la benevolencia de un padre*°, en cuyo regreso
los itacenses depositan toda esperanza de acabar con la plaga de los pretendientes.

No obstante, los relatos mas importantes para recrear la figura del progenitor
ausente a los ojos de su hijo son los de Néstor y Menelao en los viajes de Telémaco a
Pilos y Esparta, respectivamente. “Il viaggio di Telemaco deve far luce sulla sorte di
Odisseo, ma € destinato soprattutto a far rivere la sua gloria nel ricordo degli antichi
compagni di guerra, Nestore e Menelao, e di chi, como Elena, lo ha ben conosciuto nella
sua genialita” (Zambarbieri 2002: 423). Si el viaje de Telémaco arroja unos resultados
dudosos en cuanto a descubrir la supervivencia y el paradero del padre, sin embargo,
consigue el objetivo a la perfeccion de perfilar una semblanza de Odiseo de boca de

scena, ritardata, dell’eroe, ponendolo, prima ancra che agisca, nei pensieri degli altri personaggi”
(D’Ippolito 1977: 39-40).

149 Cf. Od. 11 230-234. Estas mismas palabras son las utilizadas por Atenea para retomar el caso de Odiseo
en el segundo concilio de los dioses (Od. V 8-12). Cf. asimismo Od. 1l 47. La metafora del rey justo como
padre de su pueblo enfatiza la ligazon emocional entre el ausente Odiseo y su hogar, como apunta
Hainsworth (1988: 255), pero también adna en uno solo el problema particular de Telémaco y el de Itaca:
tan necesitado esta él de su progenitor como la isla de su monarca.
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quienes lo contemplaron en su pleno esplendor marcial e intelectual como combatiente
en Troya para el beneficio tanto de Telémaco, como de la audiencia externa. En Pilo,
Néstor, el afamado anciano consejero de la lliada, destaca sobre todo las habilidades
intelectuales y la prudencia de Odiseo como orador y consejero a la hora de guiar a los
griegos, en lo que lo equipara a si mismo (Od. I11 126-129).

Son, sin embargo, las historias de Helena y Menelao las que con mayor viveza
evocan la personalidad de Odiseo. En la primera, Odiseo es el héroe que no duda en
rebajarse a hacerse pasar por un vil mendigo para infiltrarse en Troya y averiguar con
disimilo los secretos de sus enemigos, el actor consumado que a duras penas es
reconocido por Helena sola, y el arrojado soldado que no duda en aprovechar la ocasion
para dar muerte a unos cuantos adversarios (Od. IV 240-258). Su resolucién de hacer lo
necesario, sin importar lo que sea, para garantizar el éxito de una empresa queda también
sefialada en el relato de Menelao, que suma a estas caracteristicas la de su paciencia,
entendida como la capacidad de sufrir los infortunios hasta que llega el momento
oportuno de actuar. Asi se comporté Odiseo dentro del caballo de Troya—el cual, por lo
demas, fue una artimafia suya—cuando impidié a sus comparfieros, llegando incluso a
tapar la boca a Anticlo, contestar a Helena, que desde fuera los llamaba imitando las voces
de sus mujeres (Od. IV 269-289). Odiseo es, por todo, el amigo al que Menelao mas le
hubiera gustado honrar (Od. 1V 169-180).

El perfil que de esta forma emerge de Odiseo a traves de las historias de sus
familiares y amigos es el de un lider audaz y resolutivo, un hombre de accion capaz de
tomar cualquier asunto entre sus manos para llevarlo a buen término y de superar todo
aquello que suponga un obstaculo para sus fines. La imagen contrasta, asi, fuertemente
con el Odiseo que descubriremos en la isla de Calipso. En un nuevo ejemplo de retraso
con el que el narrador frustra una vez mas nuestras expectativas, no encontramos a Odiseo
justo a la llegada de Hermes. A la llegada del nuncio, el relato da unos apuntes de donde
y como se encuentra el héroe (Od. V 81-84), pero no nos hallaremos frente a €l hasta el
verso 151 del canto V. Hasta ese momento, Odiseo sera objeto de la conversacion entre
Hermes y Calipso. Llegado el ansiado momento de nuestro encuentro cara a cara con el
tan recordado protagonista de la epopeya, el Odiseo que contemplamos es la viva imagen
del desconsuelo y el abatimiento: retirado, dia tras dia, a la playa, deja que su tiempo pase
entre el llanto y la observacion del mar que lo separa sin remedio del objeto de sus
desvelos: la patria. Odiseo a duras penas subsiste en Ogigia resistiendo al amparo de su
inextinguible esperanza de continuar, a pesar de todo, el ndstos en algin momento.

La resiliencia no es una cualidad impropia de Odiseo. Muy al contrario, es uno de
los rasgos mas propios de su personalidad. Las historias contadas sobre él durante la
Telemaquia han incidido en esta caracteristica. Es este, de hecho, uno de los aspectos
distintivos de este personaje en los poemas homéricos, siendo el otro su gran astucia. De
entre los numerosos epitetos dedicados a Odiseo en la lliada y la Odisea, muchos son
genéricos y comunes a otros héroes, como 610yevig, 610¢, o peyaAntop. Dos, sin embargo,
le son exclusivos a Odiseo: por un lado, moAvuntic (que alterna en otros casos y sedes con
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TOAVUNYOVOG, TOAVPPOV, Y TOKIAOUNTNG), referente a su sagacidad y perspicacia, y por
otro, moAvTA0G (que alterna con toAacippov y moAvtAnumy), que alude precisamente a
su capacidad para sobrellevar la adversidad®*®.

Ya hemos aludido en diversas ocasiones a lo largo de este capitulo a como Odiseo
se encuentra indefenso en Ogigia. La naturaleza de la aventura, con la accién combinada
de la resistencia de la ninfa y las propiedades de su isla, dejan al héroe sin ninguna
posibilidad de procurarse una salida por si mismo. Esta vez no hay invento o ardid al que
el ingenioso Odiseo pueda recurrir para librarse de la retencion sobre él impuesta. Mucho
ha manifestado su rechazo en vano. En los dominios de la ninfa, mientras no haya fuerza
externa que la obligue, es la voluntad de Calipso, y no la de Odiseo, la que se cumple.
Sometido a la ninfa, al héroe solo le queda resignarse y aguantar, abrigado en su nostalgia,
hasta que se produzca algun cambio que permita su huida. Podriamos asi afirmar que
Ogigia anula los atributos de Odiseo como moAvuntic. Queda el héroe reducido a su
resiliencia: Ogigia cuestiona la entrega del héroe a la causa del retorno poniendo a prueba
su capacidad de resistencia. La particularidad de esta cualidad, frente a otras
identificativas del héroe de la Odisea, como la astucia o la adaptabilidad, es que se trata
de una aptitud eminentemente pasiva®®*.

A lo largo de la epopeya, Odiseo hace gala de su entereza en diversas ocasiones,
pero los episodios que se orientan de manera directa a poner a prueba su resistencia son,
ademas del de Calipso, Trinacria y el encubrimiento de su identidad bajo el disfraz de un
mendigo a su vuelta a itaca. Ogigia se convertira, sin embargo, en el trance mas exigente
para la resiliencia de Odiseo. Dos son las caracteristicas que agravan el peligro del trance
en la isla de Calipso: en primer lugar, la aventura se prolonga durante un intervalo de
tiempo muy extenso. El tiempo es un factor que trabaja a favor de la ninfa y en contra de
Odiseo, amenazando con minar en el transcurrir de los dias su determinacion de retornar
y arrojarlo al fin hacia los brazos de Calipso. No es necesario explicar que la resistencia
es una cualidad durativa en su naturaleza, pero también entra dentro de la experiencia
humana corriente el hecho de que cuanto mas larga haya de ser la resistencia a una
situacion dificil, mas intolerable se vuelve. Y la situacion de Odiseo en Ogigia es dificil
en grado sumo. En el episodio de Calipso Odiseo no se enfrenta al hambre durante un
mes (Od. XII 325), como en Trinacria, ni a los seis dias (de la jornada 35 a la 40)
soportando las imprecaciones de los pretendientes a su vuelta en itaca, sino nada menos
que a siete afios acosado por la perspectiva de la inmortalidad y por el incesante amor de
Calipso, sin una esperanza clara de cuando podra terminar tal encierro. Y es que, por su
propia dinamica, los episodios en Trinacria e Itaca son, por asi decirlo, una lucha contra

150 Cf. Hainsworth. 1988: 249, 270; D’Ippolito 1977: 31. Peradotto (1990: 51-54, 119) considera que ambos
epitetos encarnan las dos modalidades de relatos que se combinan para conformar el personaje y la historia
de Odiseo, la del embustero que urde artimafias para salirse con la suya, y la del hombre sometido al
infortunio. Ambas se englobarian, segun este estudioso, bajo el epiteto moAvavog, que en un sentido activo
puede traducirse como “aquel que tiene muchas historias que contar”, pero en un sentido pasivo también
como “aquel sobre el que se cuentan muchas historias”.

151 A este respecto, cf. Crane 1988: 147-149.
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el tiempo: la inanicion o la decisién de Penélope; la coyuntura de Ogigia, en cambio, no
tiene un fin natural: si nada lo impide, puede prolongarse sin cambios de manera
indefinida.

Mas, sobre todo, la cuestion que distingue al episodio de Calipso de otros en los
que la resiliencia de Odiseo es también probada es el control que el héroe verdaderamente
posee sobre sus acciones (o ausencia de ellas). En Trinacria e Itaca, dentro de las
condiciones que cada aventura impone, Odiseo elige cuando y como actuar o si abstenerse
de hacerlo: opta por tolerar el hambre y no entregarse a la tentacion de comerse las vacas
de Helios; va aguantando los desmanes de los pretendientes mientras maquina la mejor
forma de deshacerse de ello. La inaccion es una eleccién, pues el héroe sabe que ceder a
sus impetus en cualquiera de las dos situaciones puede resultar fatal. En Ogigia, en cabio,
el héroe estd completamente en manos de la ninfa, cuyos deseos prevalecen sobre los
suyos propios. El rechazo de Odiseo no puede ser mas completo o mas ostensible, ni su
deseo de marchar mas ferviente, pero ello no supone ninguin cambio en la situacion de
Ogigia. En este caso, Odiseo no decide no actuar, sino que las circunstancias en la isla de
Calipso le obligan a ello. Lo Unico que resta elegir a es Odiseo la tarea, por otro lado,
nada desdefiable, de decidir si anhela tanto el retorno como para continuar resistiendo en
su fuero interno semejante inmovilizacion. En esta ocasion, no tenemos a un Odiseo
ejerciendo su autocontrol frente al hambre o las injurias de los pretendientes, sino a un
Odiseo refugiado en su resiliencia como su Ultima linea de defensa en una situacion
desesperada.

Pero Odiseo no deja de ser Odiseo. Calipso no ha conseguido doblegarlo, y al cabo
de los siete afios, un cambio se producira en Ogigia, de la mano de la intervencion divina.
Hemos apuntado anteriormente como Odiseo permanecerd ignorante de la visita de
Hermes y del mandato de los dioses, lo que confiere todo el mérito a su superacion de la
aventura como una hazafia individual que habia comenzado ya en su interioridad. A la
primera variacion que se produce en Ogigia desde hace afios, Odiseo vuelve a recurrir
como por resorte a su antigua suspicacia. EI héroe aprovechara la primera oportunidad
que se le presente para tratar de recuperar, siquiera un tanto, el control de la situacion,
sospechando de la liberacion de la ninfa y requiriendo que le jure que ello no ocullta un
dafio para él. La exigencia del juramento de Calipso es la primera accion que vemos
ejecutar al héroe en lo que llevamos de epopeya. Hasta ahora, Odiseo ha sido el objeto de
las rememoraciones, discusiones y contemplaciones de diversos personajes, pero nunca
agente.

La peticion de este juramento, cuando en realidad la liberacion procede de la
resolucion olimpica y con ella Calipso no pretende causar la ruina de su amado, resulta
infundada. De esta forma, en su primera intervencion en la epopeya Odiseo queda
caracterizado como un personaje que ejercita una cautela que raya en incredulidad, rasgo
que le acompafara y que ejercitara en diversos momentos a lo largo de la epopeya (cf.
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Od. V 356-354, XIIl 121-351)'*2, Este rasgo no debe entenderse, sin embargo, como
dotado de connotaciones negativas. La kepdoovvn es tipica de Odiseo (Hainsworth 1988:
270). La reaccion de la ninfa, a quien divierte esta muestra de recelo superfluo de Odiseo,
nos pone sobre la pista sobre como debemos interpretar las infundadas sospechas de
Odiseo. No obstante, hemos de recordar que, aunque la necesidad de este voto pueda no
existir para Calipso y para la audiencia, que saben del mandato divino, no ocurre asi para
Odiseo™®. La respuesta del héroe, desconocedor de la intervencion de los dioses, es
natural y acorde con su caracter precavido. El requerimiento, ademas de una muestra del
recelo natural del héroe, tiene la virtud de brindar la ocasion, aun si se trata de un intento
vano, para volver a tomar minimamente las riendas de su propia suerte.

Es este solo un primer paso; el segundo, inmediatamente a continuacion, sera la
negativa Ultima a la inmortalidad y eterna juventud que propone Calipso. Este rechazo
final, al tiempo que la conclusion de su repudio a la oferta de la ninfa y su consolidacion
en la decision de retornar, significa el movimiento definitivo hacia su empoderamiento
frente a la sumision a la que lo tenia sometido la diosa. En la forma en la que se realiza,
la respuesta de Odiseo a Calipso en Od. V 215-224 contribuye a avanzar en su
caracterizacion: el parlamento del héroe es una muestra de su diplomacia y perspicacia,
asi como de su habil manejo de las palabras. Comienza por pedir la benevolencia de la
diosa y reconocer la superioridad fisica de Calipso sobre Penélope. Un potencial estallido
de ira de la ninfa respecto a su rivalidad con la esposa de Odiseo queda desde ese
momento abortada. Asimismo, Odiseo, con sumo tacto, centra su deseo de regresar no en
su conyuge o familia, sino en la patria misma. EI héroe cierra su rechazo presentandose
como un hombre hostigado por el infortunio, que a pesar de todo esta dispuesto a afrontar
cualquier nueva penalidad con tal de tener una oportunidad de retornar. Constituye esta
la primera declaracion de amor por su hogar de Odiseo, y quiza la mas trascendente, no
solo por lo que hay en juego, sino también por su posicion justo antes de retomar el nostos.

La perspectiva de la pronta partida es lo que permite que este rechazo sea el
definitivo, y que Odiseo logre prevalecer, al cabo, sobre el dominio de Calipso. Tanto es
asi que, a partir de este instante, tras la noche de amor compartido de Od. V 226-227, el
tono de la narracion cambia radicalmente. La alegria de la actividad vuelve a la antes
inmovil Ogigia. El ritmo se acelera, de modo en apenas 36 versos se narran cuatro dias
de la historia—por comparacion, los 228 versos anteriores se dedicaban a la relacion de
una sola jornada—, y el caracter descriptivo y dialdgico que venia predominando deja
paso a la rapida sucesidn de acciones de las que se compone la construccién de la balsa.
Odiseo es ahora el sujeto, mientras que la figura de Calipso se desdibuja en la de una
muda colaboradora. Cuando complete su embarcacion, Odiseo partira presto y gozoso de
la isla. Si la aventura de Calipso habia conseguido reducir a Odiseo a su minima
expresion, sostenido sélo por su resiliencia, también es el escenario en el que comienza

152 Cf. Stanford 1954:73-74.

153 |a exigencia del juramento contra un posible dafio oculto puede interpretarse también como fruto del
aprendizaje de Odiseo a partir de experiencias anteriores en el nostos, sobre todo en el encuentro con Circe,
de quien también extraerd una promesa de no agresion (Od. X 342-347).

117



su resurgimiento heroico, el cual, no sin reveses, culminara en Esqueria. En ella podemos
ver cOmo comienzan a verse, al principio timidamente, pero luego con méas fuerza,
algunas de las cualidades sefieras de Odiseo: el recelo, la sutileza, y, sobre todo, la
resiliencia. El efecto que todo ello tendra sobre el resto del poema épico es la percepciéon
de un héroe que sale de Ogigia reforzado en sus convicciones y visién del mundo, al que
nada podré ya distraer de su objetivo de retornar.

Unas palabras finales sobre la relacién de Odiseo para con Calipso. Los
sentimientos de la ninfa por el héroe son claros. Pero, ¢cen qué posicion se haya Odiseo
respecto a la diosa? La narracion homérica nos explicita que ya no le agrada Calipso y
que pasa las noches yaciendo con ella sin desearlo (Od. V 153-155)**. Su primera
conversacion con ella es una muestra de desconfianza plena, la segunda de rechazo. La
epopeya recoge varias muestras de afecto e indulgencia de Calipso para con Odiseo, pero
no a la inversa. En principio, podriamos pensar que el héroe no siente mas que repulsa
por su persona. Sin embargo, en las intervenciones y en los comportamientos de Odiseo
ante ella, asi como en sus rememoraciones posteriores de la aventura—como ya hemos
visto en las paginas anteriores—se detecta un tratamiento, si no afectuoso, respetuoso
para con Calipso. Sea ello por el respecto que le merece su condicion de diosa, por el
temor a incurrir en la ira de una divinidad, o por un genuino aprecio, después de todo, por
la figura de la ninfa, no puede precisarse. No obstante, en la noche de amor compartida
tras la Gltima tentacion puede leerse mas que la fuerza de la costumbre, una aquiescencia
del héroe que concede a Calipso y a si mismo un postrero momento juntos: una despedida
a tan larga convivencia, una recompensa por la aceptacion de su marcha, un sello al
acuerdo tacito de su liberacion, o tal vez todo ello junto. La relacion asi pintada entre
Calipso y Odiseo en Ogigia son tan merecedoras como las vifietas itacenses de la
calificacion de Longino (De Sublimitate 9. 15. 5) como kou@dio tig éottv j0orloyovpévn
(Hainsworth 1988: 268).

Hermes

La tercera figura que interviene en el episodio de Calipso es Hermes. Su
participacion en la aventura es basicamente funcional: se limita a ser el vehiculo por el
cual nos trasladamos a Ogigia y la contemplamos por primera vez, y el transmisor de la
resolucién de los dioses!®. Su caracterizacion, mas alla de ser el nuncio divino, es
minima. No obstante, Hermes da muestras de una cierta individualizacién como personaje
en su participacion en la aventura en relacion a su posicionamiento respecto al mensaje
que debe comunicar.

La interpretacion del talante con el que Hermes transmite su mensaje bascula entre
posturas diametralmente opuestas, bien como un ejemplo de diplomacia y empatial>®—

15 Que sea una relacion forzosa—aunque, como sabemos, no siempre fue asi—es el argumento que
Stanford encuentra para librar a Odiseo de la condena moral de su adulterio, cf. Stanford 1954: 51.

155 Sobre las razones del envio de Hermes y su calificacion como el mensajero de los dioses en Od. V 29,
cf. Hainsworth 1988: 257; D’Ippolito 1977: 69.

156 Cf. D’Ippolito 1977: 97-116; De Jong 2001: 131-132; Zambarbieri 2002: 387-389, 424-425;
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apreciacion que ya los escolios sefialaban sobre el comportamiento de Hermes, bien como
el epitome de la indiferencia’®’. Todo depende de como quieran entenderse las palabras
de Hermes: asi, la declaracion sobre su involuntariedad ante la realizacion de la travesia
puede percibirse como una muestra de simpatia con la ninfa por verse obligado a cumplir
el desagradable, aunque ineludible, mandato de Zeus o incluso renuencia a participar en
la transmision de un mensaje que sabe doloroso para su congénere, mas también como
una verdadera queja por lo engorroso del trayecto hasta Ogigia y una admonicion contra
cualquier posible incumplimiento de la orden divina; la no mencién del nombre de
Odiseo, al que solo se refiere como Gvdpa o con el demostrativo tov (Od. V 105, 111-
112), puede ser un gesto de delicadeza para con la situacién amorosa de la ninfa o una
mueca de desdén; la confusion entre la ira de Atenea y la de Zeus, un intento de no
mencionar al padre de los dioses, sancionador de la liberacion de Odiseo, una prueba de
indiferencia absoluta a lo que cuenta, o una sintesis fusionada del infortunado regreso; la
alusion final al destino puede interpretarse como un descargo de culpa o una severa
disuasion de perseverar en la retencion.

Del mismo modo, el recordatorio final a Calipso de que cumpla con lo ordenado
por Zeus (Od. V 146-147) puede considerarse emitido desde una preocupacion de indole
fraternal por la suerte de Calipso, o desde una posicion mas amenazante como
comisionado de la resolucion divina. EI poema homérico se presta aqui, como en tantos
otros puntos, a diferentes lecturas, segun la actitud y el tono que cada cual atribuya a
Hermes en la comunicacion de su mensaje, sin que nada en el texto permita descartar de
forma definitiva ninguna de las opciones.

5. RECAPITULACION

El episodio de Calipso se revela como una pieza clave en la estructuracion del
relato de la Odisea. En primer lugar, la aventura de Ogigia constituye el comienzo in
medias res del poema, por cuanto que punto de alteracion cronoldgica de la historia del
retorno de Odiseo, asi como la situacién ideal de inicio por su estatismo. La inmovilidad
inherente al conflicto en la isla de Calipso permite asegurar la situacion invariable del
protagonista desde los primeros versos de la Odisea, mientras el foco de la narracion se
centra en Itaca y las aventuras de Telémaco. Asi pues, el episodio de Calipso articula el
desdoblamiento de las dos lineas de accidn de la Telemaquia y del retorno de Odiseo
propiamente dicho. Ademas, el lance con la ninfa supone uno de los principales vinculos
entre ambas: por un lado, la localizacion de Odiseo en Ogigia es la informacién que
Telémaco busca v, solo en parte, obtiene justo antes del cambio el relato al periplo del
padre en el canto V; por otro, la certeza de la audiencia sobre las circunstancias de Odiseo
permite jugar con la ironia en la incertidumbre sobre su vuelta en la que viven los
habitantes de Itaca, Pilos y Esparta.

157 Hainsworth (1988: 264) atribuye un caracter retérico a las protestas y circunloquios de Hermes, aunque
no es clara respecto a que objetivo persigue con ello: aparentemente transmitir claramente el mensaje
aplacando su dureza.
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Asi mismo, el episodio de Calipso, cuyo relato en el canto V se inicia en el
momento de su resolucion, forma parte tanto del pasado de las peripecias de Odiseo como
del presente de la narracion homérica. En este sentido, es el punto de union de los
diferentes niveles temporales que componen el relato de la Odisea, esto es, el relato en
primera persona de Odiseo sobre sus avatares anteriores al principio del poema, y el del
narrador homérico sobre los Ultimos dias de su retorno a la patria. EI desplazamiento del
relato retrospectivo a un escenario posterior al del comienzo del poema, junto a las
particularidades del recibimiento por los feacios, determinan que en la Odisea esta
trabazon se realice por medio de no uno, sino dos relatos: el de Odiseo a Alcinoo y Arete
en Od. VII 240-297 y el del héroe ante el resto de la corte feacia entre los cantos IX-XII.
La conexion entre ambos se opera a traves de la referencia del episodio de Calipso, como
lugar de salida y de llegada, que los liga entre ellos y con el relato externo, con el inicio
del poema en el canto | y, sobre todo, con la reanudacion de la travesia de Odiseo en el
canto V. Por otra parte, Calipso también figura con el resto de aventuras del nostos en la
relacion en estilo indirecto a Penélope tras el rencuentro en el canto XXIII, como
superacion y cierre del retorno.

La posicidn del episodio entre el pasado y el presente de la Odisea conlleva que
los afios anteriores de Odiseo en Ogigia nunca se relaten en extenso, sino que sean
cubiertos por sumarios altamente elipticos, que dejan mucho a la imaginacioén y que
proporcionan un vacio propicio que las recreaciones de la tradicion trataran, cada una a
su manera, de completar. La constante referencia al episodio de Calipso obedece también
a su significado en el conjunto de la trama. El trance que Odiseo atraviesa durante su
permanencia en Ogigia entrafia la prueba mas extraordinaria que el héroe sufre en su
peregrinaje de vuelta al hogar. La situacion reducida en el que el protagonista se encuentra
en la isla de Calipso y lo sublime del ofrecimiento de un don tan sublime como la
inmortalidad configuran el punto de maximo cuestionamiento del estatus heroico del
héroe y la tentacion mas extraordinara que amenaza con frustar su retorno. En muchos
aspectos, el episodio de Calipso es el climax de los peligros que Odiseo afronta en su
nostos. Su superacién demuestra el compromiso que el héroe ha alcanzado con su regreso
a la patria, una imagen que, presentada en primer lugar en el relato homérico, nos
acompafia y condiciona nuestra percepcion de Odiseo durante toda la Odisea.

La estructura interna del episodio, por el contrario, sigue un desarrollo sencillo y
lineal, aparte de la problematica del concilio de los dioses. La polémica se basa en la
presentacion como sucesivas de dos acciones que pudieran entenderse como simultaneas
y que, por tanto, se conciertan por medio de la duplicacion del recurso del consejo divino.
La segunda reunion de divinidades no es, sin embargo, una mera repeticion de la primera,
sino que la presupone y la recoge para continuar el avance de la trama. Mas alla de sus
dificulades para la estructura compositiva de la Odisea, en lo que conciene al episodio de
Calipso, el segundo concilio cumple la funcién de impulsar la salida de Odiseo de Ogigia.
El desarrollo del episodio se divide en tres grandes bloques: la visita de Hermes, los
coloquios entre Calipso y Odiseo, y la construccion de la balsa. Los dos primeros quedan
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a su vez distribuidas en dos partes por sendas escenas de banquete que actian como
interludios. La veida de Hermes se construye sobre el esquema de una escena tipica de
visita, cuya estructura se ve alterada por la condicion de mensajero divino del recién
llegado v, sobre todo, por la sorpresa y desasosiego que su inesperada llegada causa en
Calipso. Uno de los elementos compositivos mas importantes de esta parte es la écfrasis
de Ogigia como un locus amoenus a través de los ojos de Hermes, que sera
abundantemente imitada por la tradicion literaria del episodio. La segunda mitad de la
visita de Hermes esta marcada por el anuncio de la orden divina y la furia de Calipso
contra la decision de los Olimpicos.

Tras la marcha del nuncio, se produce nuestro primer encuentro directo con
Odiseo en el poema épico, que vemos descrito mediante la percepcién de la ninfa, y la
comunicacion de la liberacion, que incluye una escena de juramento por parte de Calipso.
Después del banquete de ambos protagonistas, que sefiala el abismo que separa lo mortal
y lo inmortal, tiene lugar el momento algido del episodio: la Ultima tentacion, que es
definitivamente rechazada por Odiseo. La narracion pasa entonces del relato por escenas
a un sumario dindmico que resume los cuatro dias de construccion de la balsa, y en la que
la figura de Calipso pasa a un segundo plano hasta casi desaparecer. Solo entonces,
Odiseo parte, al fin, de Ogigia.

La disposicion tematica del episodio odiseico se organiza en torno al tema central
del rechazo heroico de la inmortalidad. La tentacion con el ofrecimiento de la
inmortalidad es, por tanto, la cuestion clave del episodio. Esta se concibe como una
proposicion literal de la existencia y juventud eternas como un ideal de vida alternativo
al regreso a Ogigia que, por llevar su concesion aparejada la condicion de permanencia
sempiterna en la isla junto a la ninfa, se contrapone a nostos. Entendida como el
planteamiento de una renuncia consciente del regreso a la patria, la tentacion de Calipso
entronca con el motivo del olvido, uno de las cuestiones méas presentes a lo largo de todo
el poema homérico. Por otro lado, pese a la recepcion posterior, la inmortalidad de la
ninfa es genuina y no oculta ningiin mal encubierto. El episodio homérico de Calipso, a
pesar del manejo sutil de la informacidn de la liberacion que hace la ninfa, no da cabida
al motivo del engafio salvo como sospecha infundada del héroe.

La oferta de ninfa se produce en un contexto de retencion forzosa de Odiseo. En
este punto es necesario tener en cuenta la doble funcion que desempefia Ogigia como
lugar idilico: por un lado, constituye un atractivo afiadido a la tentacion, pues la
inmortalidad seria vivida en un entorno de naturaleza privilegiada; por otro, en cambio,
sus caracteristicas de lugar alejado, propias de este tipo de emplazamientos amenos,
coadyuva a la retencién del héroe, para el que la distancia maritima que lo separa del resto
de tierras supone una barrera infranqueable. En otro orden de cosas, aunque la
inmortalidad de la ninfa amenaza la humanidad de Odiseo, ya que lo convertiria de facto
en un dios, y la obtencion de su gloria heroica, y aun si en la negativa de Odiseo se percibe
en sustrato de un compromiso con un determinado ideal de vida de lo cotidiano sobre lo
extraordinario, la propuesta y su rechazo no estan todavia imbuidos en Homero de las
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consideraciones trascendentales de las que lo rodeara la recepcién contemporanea del
episodio. Esta tentacion tiene en el amor su causa, un amor que es no correpondido por
Odiseo y posee aspiraciones matrimoniales por parte de Calipso. La narracién homérica
da varias pistas de la inadecuacion inherente a este tipo de relaciones entre varén mortal
y diosa inmortal; sin embargo, el motivo de los celos hacia la rival, en este caso Penélope,
y el tridngulo amoroso apenas aparece insinuado en la Gltima tentacién de Calipso.
Tampoco se trata en el poema homérico el tema de la mujer abandonada, ya que tras la
ultima tentacion la figura de la ninfa se desvanece.

A la oferta de inmortalidad se contrapone como fuerza contraria el destino, que se
manifiesta en el episodio en dos niveles. El primero, el terrenal, viene representado por
el motivo de la nostalgia con la que Odiseo manifiesta su repulsa hacia la ninfa y su
ofrecimiento. Es un rechazo que viene desde dentro del episodio y se alcanza en la
interioridad del héroe. Su mérito reside en la forma auténoma y previa al auxilio divino
por la que Odiseo se mantiene en la oposicion a los propdsitos de Calipso. El segundo, el
divino, que interviene a consecuencia del primero, entrafia una injerencia externa
orientada a facilitar la superacion fisica de la prueba que el héroe no puede conseguir por
si mismo.

En su caracterizacion, la ninfa Calipso se descubre como una figura enigmatica,
un misterio al que apunta la propia etimologia de su nombre, basado sobre la raiz del
verbo “ocultar”. Aun si su figura es frecuentemente asociada a la de Circe, sobre su
parecido arquetipico como mujeres obstaculizadoras del retorno que terminan por
tornarse amantes y auxiliadoras del héroe, sus objetivos y comportamientos en la epopeya
son bien diferentes. Es importante recordar que, pese a las insinuaciones, la Calipso
homérica no es presentada como hechicera en la Odisea, y su amor por el héroe, a
diferencia de Circe, esta fuera de toda cuestion. La Calipso homérica es una figura dual:
posee, sin duda, una vertiente dafiina, sobre la que insiste su caracterizacion desde fuera
del canto V; no en vano, retiene al Odiseo contra su voluntad y le causa un sufrimiento
del que es plenamente consciente. Asimismo, Calipso se muestra astuta en el manejo de
la informacidn de la liberacidn para garantizarse las mejores posibilidades de éxito de sus
propdsitos. Pero, al mismo tiempo, en el canto V demuestra una actitud siempre benévola
y compasiva con Odiseo, al que comprende y cuida. Su caracter virulento se dirige a
Hermes, nunca al héroe, a diferencia de algunas de sus rencarnaciones posteriores. Lo
que se destila de su obstinacion en la propuesta de la inmortalidad es, ante todo, una
incomprension por los motivos del héroe y de los dioses por elegir lo que a sus 0jos
equivale a una condena al padecimiento y a la muerte que ella podria evitarle. En
definitiva, la Calipso de la Odisea es una criatura compleja como pocas: posesiva y
egoista, pero no perversa. Respecto a Odiseo, su caracterizacion en el canto V contrasta
con la imagen que de él se ha plasmado in absentia en los cantos previos. Cuando lo
encontremos, el héroe se halla reducido a un estado de inactividad forzada, sin control
alguno sobre la situacién y sostenido solo por su resilencia, en la que aguanta contra toda
esperanza y sine die. Poco a poco, no obstante, la comunicacién de la liberacion le
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permitir& volver a ejercer sus facultades fisicas y mentales, una recuperacion que culmina
con su salida gozosa de Ogigia.
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CAPITULO I1: EL EPISODIO DE CALIPSO EN LA LITERATURA
GRECOLATINA ANTIGUA'Y TARDOANTIGUA

125






1. INTRODUCCION

En la tradicion literaria griega antigua posterior a Homero y en la literatura latina
el episodio de Calipso tuvo una presencia discreta. A juzgar de los testimonios que han
sobrevivido hasta nuestros dias, la aventura de Ogigia no suscité el interés de otros lances
del nostos odiseico, como el encuentro con Polifemo, Circe o la nékyia, que gozaron de
mayor fortuna, pero tampoco fue ni mucho menos ignorada. Si bien carecemos de grandes
recreaciones del tema, existe un conjunto de tratamientos de variable extensién y entidad
diseminados a lo largo y ancho de las letras grecolatinas, que recogieron y continuaron
los hilos del relato homérico, explorandolos y extendiéndolos en direcciones diversas en
funcion de los dictados de las diferentes sensibilidades y géneros literarios.

En este capitulo abarcaremos, pues, la recepcion del episodio de Calipso
perteneciente a la Antigliedad clésica, entendida en un sentido amplio, incluyendo la
Ilamada Antigliedad tardia o Tardoantigtiedad, en un periodo que comprende siglos y que
se extiende desde el VI a.C. hasta el VI d.C. El acotado nimero de tratamientos de este
periodo, y, sobre todo, la afinidad en las formas de adaptacion de la aventura odiseica en
las tradiciones griega y latina, asi como la intima relacion que guardan ambas literaturas,
especialmente durante la dominacion romana, aconseja examinarlas de manera conjunta.
Analizamos las recreaciones en lengua griega y en lengua latina unitariamente, aplicando
un criterio cronolégico, primero, siguiendo el orden temporal de autores y obras, siempre
que esto sea posible; y después, tipoldgico y por tendencia interpretativa, distinguiéndolas
en funcion de la clase de tratamiento que suponen en relacidn con el texto homérico y el
punto de vista desde el que lo abordan. De este modo, creemos, se revelaran mas
claramente las formas en las que el episodio de la Odisea fue adaptado y su evolucion a
lo largo la tradicion antigua.

El acercamiento al episodio homérico de Calipso en Grecia y Roma, como a la
obra de Homero en su conjunto, se produjo en general desde dos planteamientos. En
primer lugar, se encuentran los desarrollos que podemos calificar como puramente
literarios. Entre ellos, figuran tanto pasajes de una cierta extension y calado, como
aquellas reelaboraciones en las que el episodio y la figura de Calipso sirvieron como
antecedente y fuente de inspiracion para otras aventuras, enclaves y personajes literarios
femeninos en cuya configuracion puede rastrearse la influencia de la ninfa de Ogigia.
Asimismo, la aventura de Calipso también pervivié en una amplia serie de evocaciones y
menciones mas breves y de menor peso, enmarcadas muchas de ellas en obras y autores
de primer orden en el canon de la literatura griega y latina, que tratamos de forma
conjunta. De otro lado, hemos de diferenciar aquellos otros textos que recurren a las
epopeyas homéricas con la intencion de dilucidar en ellas una supuesta verdad oculta que
valide sus ensefianzas como clave interpretativa del mundo sensible y suprasensible, ya
sea en un sentido moral, mistico o historico. Se trata de las interpretaciones y alegorias
de Homero, de profunda raigambre en la literatura clasica. A medio camino entre ambas
lineas se sitla el recurso que la retorica hizo a la aventura de Calipso como imagen
mitolégica para ilustras las cuestiones mas variadas y que desmuestra una concepcion
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afin a los tratamientos exegéticos. En este sentido, resulta relevante destacar como
corriente interpretativa con entidad propia la tradicion antihomérica, que pone en cuestion
la versién de los hechos transmitida por la Iliada y la Odisea, y los reescribe desde una
perspectiva racionalista, y que actuara como puente en la transmision del episodio hacia
el Medievo y Renacimiento. La division entre estas dos maneras de acercarse al episodio
de Calipso, que aqui establecemos con fines analiticos, no puede ser tomada de manera
tajante. Como tendremos oportunidad de comprobar, la visién filoséfica y exegética del
episodio se filtrd en la literaria, y viceversa, a la hora de modelar el entendimiento que en
cada momento y ambiente cultural se tenia de la aventura homérica.

Como es evidente, la adopcion de un planteamiento literario o interpretativo
conlleva una perspectiva distinta desde la que abordar el episodio e incide en mayor
medida sobre unos elementos u otros. Con independencia de la corriente, sin embargo, es
posible reconocer una serie de lineas maestras comunes en el tratamiento de la aventura
odiseica a lo largo de la Antigliedad clasica, que coinciden a grandes rasgos con los
principales temas y motivos que analizabamos en el capitulo anterior. La atencion se
mantuvo consistente, con muy contadas excepciones, sobre unos mismos aspectos de la
aventura odiseica: el lance amoroso frustrado, la descripcion de Ogigia como locus
amoenus, el rechazo heroico a la inmortalidad, la tentacion que amenaza la consecucion
de los objetivos del héroe, y, en menor medida, la nostalgia u olvido de la patria. Si bien
respecto a la tentacion, el rechazo y la nostalgia, los autores griegos y latinos se
decantaron por explorar la experiencia de Odiseo, la ninfa se apoderd de la perspectiva y
empatia de los poetas en lo que respecta a la relacion amorosa, centrada en torno al
abandono. A las diferencias de enfoque y contexto cultural habra que sumar las
especificas que cada autor y obra imprime a su recreacion, de género literario, estilo,
propdsito y entendimiento del episodio.

Comienza en la Antigiiedad grecolatina el complejo proceso de enriquecimiento
y pérdidas que entrafia el devenir literario del episodio de Calipso, por el cual
determinados rasgos de la narracion homérica se mantienen, al tiempo que se ignoran
unos y se afiaden otros, y en el que cada reelaboracién supone un nuevo y particular
estrato, de modo que a la larga se van consolidando tendencias en la representacion de la
aventura que influiran, a su vez, en las recepcion del episodio en las etapas siguientes.

2. TRATAMIENTOS LITERARIOS
2.1. Las primeras reelaboraciones
Hiponacte

En el rastreo de reelaboraciones literarias del episodio homérico de Calipso a lo
largo de la tradicion griega y latina nos tropezamos ya desde el inicio con la enorme
pérdida material sufrida en la transmision de la literatura antigua. La primera
reelaboracién literaria de entidad sobre el tema de Calipso que poseemos en la literatura
griega la conservamos de un modo my fragmentario. Se trata de los fragmentos 74-77 W
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de Hiponacte de Efeso, escritor de yambos cuyo floruit se sittia en la segunda mitad del
siglo VI a.C.

La serie de fragmentos 74-77 W, que se postulan como partes de un mismo poema
0 como poemas consecutivos, han sido considerados una especie de “poema odiseico” de
Hiponacte, en el que se referirian buena parte de las aventuras homéricas de Odiseo. El
estado mutilado en el que se encuentra el texto impone cautela a la hora de interpretarlo:
las restituciones son inseguras y el andlisis que sobre ellas podamos fundamentar ha de
ser, por lo tanto, inevitablemente conjetural. Con todo, suele aceptarse que estos
fragmentos se basan en una referencia a la Odisea. Ademas de la reconstruccion del titulo
del fr. 74 como pieza clave en la identificacion de estos fragmentos como de tema
odiseico, “it is allowable to recognize in [P. Oxy.] 2174 frr. 5, 6, 8, 9, the title and some
of the details of a ‘Return of Odysseus’—seaweed, after a snack questions about family,
Phaeacians, the lotus, perhaps a dreadful giant, an auger, embers, not to mention more
problematical indications” (Lobel 1941: 67). A juzgar por esta interpretacion, Hiponacte
habria realizado una reelaboracion del modelo homérico de profundo calado, incluso
dentro de los parametros de la ya importante transformacion que supone la transposicion
de un género serio como la épica al contexto satirico del yambo, con unas caracteristicas
muy particulares. Se trataria de una compleja forma de parodia, en la que conviven dos
universos distintos, la esfera mitica de la Odisea y la de los bajos fondos de los tiempos
que Hiponacte refleja en su poesia. La identificacion de aventuras y personajes homéricos
con individuos coetaneos a Hiponacte de moralidad cuestionable difumina los limites
entre ambos mundos y nos lleva a reevaluar el sentido de los episodios heroicos sobre los
que asi ironiza®®®.

Asi es como parece que debemos entender la supuesta alusion a Calipso,
localizada en el primer verso del fr. 77 W. De este verso tan solo se conserva vyov, que
suele reconstruirse bien como KpJuyov[v o K]Juyov[ , intentando establecer una
coincidencia con la Kvyodv del fr. 129, que, a la luz de la identificacion, ha sido rehecho
a su vez como K<oAv>yovv, con el fin de reconstruir el metro yambico, o K(p)yodv'®,
Es este uno de los otros “indicios mas problematicos” de la reutilizacion de la Odisea en
los fragmentos 74-77 W que menciona Lobel. Resulta, empero, plausible la referencia a
Calipso en este punto del llamado “poema odiseico” de Hiponacte en el que, a juzgar por

lo que queda de los fragmentos, se produce una navegacion (77.3) hacia los feacios (77.2),

1%8 Para la relacion de Hiponacte con la Odisea, cf. Alexandrou 2016a; Degani 1984: 187-225; Miralles &
Portulas 1988: 50-54 y 77-83; Rosen 1990. En concreto, acerca de los peculiares mecanismos de la parodia
odiseica en Hiponacte, cf. Alexandrou 2016b; Hawkins 2016. La utilizacidn burlesca de los modelos que
le brindaba la épica homérica y, especialmente, la Odisea le valié a Hiponacte el titulo de inventor del
género parddico en las fuentes antiguas, cf. Ath. XV 55.12-14. Sin embargo, no todos aceptan el hipotexto
homérico en los fragmentos del yambdgrafo. Para una vision contraria, cf. Kelly (en prensa).

159 Cf. Degani 1991: 89, 131. Entre los fr. 77.1 y 129 se establece una suerte de interdependencia, por la
que el segundo sirve para apoyar la restitucion del primero, mientras que el fr. 77 se aduce para justificar
el referente homérico en la Cypso del fr. 129. De este Gltimo se ha propuesto una escansion en hexametros
(Alexandrou 2016a: 39, n. 23) con una lectura erdtica de la situacion: la expresion é\0eiv mopd tva denota
la relacion sexual, segun Degani.
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donde naufraga (75)*°. Asi pues, la opinion predominante de los estudiosos es que
estariamos ante una remodelacion comica del nombre propio Calipso como Cypso en
relacion con los términos kvt y kOPda, cuyo significado es el de “inclinarse, agachar
la cabeza” y, con una acepcion sexual, “hacer una felacion”. Salta a la vista la semejanza
entre estos vocablos y el koAvmtow en el que se sitia la raiz del nombre de la diosa
homeérica. Seria este, pues, un apelativo de resonancias homéricas, apropiado para una
prostituta o mujer licenciosa, que, bien designaria a un personaje independiente, o bien
se aplicaria como calificativo de otros ya conocidos en la labor poética de Hiponacte,
siendo la principal candidata Arete, la mujer de dudosa moralidad con nombre de reina
feacia por cuyos afectos rivalizaban Hiponacte y su enemigo Bupalo*®?.

De ser esto asi, Hiponacte nos brinda una imagen distorsionada de la Calipso de
la Odisea. Arrojada desde su altura heroica, Calipso es convertida en uno mas de los
personajes turbios y marginales que pueblan la poesia del yambografo. En la degradacion
radica la satira y la burla sardonica a costa del modelo homérico. Mediante la minima
alteracion del nombre, que mantiene asi su poder alusivo al referente homérico, el poeta
cambia a la ninfa de Ogigia desde diosa épica en poco menos que una ramera, una mujer
libidinosa que se presta a la realizacion de practicas sexuales impudicas. Poca duda cabe
de que, si en efecto Hiponacte pretendia la asociacion con la Calipso homerica, esto se
obraba a expensas de la ardorosa pasion de la ninfa por ser la amante de Odiseo a toda
costa, amor que aqui queda reducido solo a la ambicion carnal hasta en su nombre. Es
posible que el propio acto sexual referido en el juego de palabras “Cypso”, a saber, la
felacion, orientada al placer unicamente masculino, funcione como una insinuacion del
sometimiento de Calipso al deseo por el héroe. Todo ello supone una subversion de la
imagen ofrecida en la Odisea, en la que, si bien es cierto que Calipso es una amante
vehemente en el plano sexual, su afecto e interés por el héroe no se limita al sexo.
Asimismo, Calipso ostenta una posicidn de poder respecto a Odiseo, a quien a un tiempo
salva y detiene. Y, sobre todo, es ella la que obliga a Odiseo a mantener relaciones
sexuales con ella. En la Odisea, como hemos visto, su papel como retenedoray ofrecedora
de la inmortalidad es mas importante para el sentido del episodio que su rol como amante
de Odiseo. Por el contrario, en Hiponacte, a juzgar por los vestigios que han llegado hasta
nosotros, su razon de ser ha quedado restringida a la lubricidad. Calipso ya no es “la que
oculta”, sino “la que agacha la cabeza para realizar una felacion”. Por desgracia, el
deterioro del texto no nos permite llevar mas alla el andlisis de la reelaboracion de
Hiponacte, que, sin embargo, sugiere ya en los fragmentos supervivientes una alteracion
importante del tono y dinamica de la figura y el episodio épicos.

160 Cf. Rosen 1990: 23, n. 40.

161 Cf. Degani 1984: 89, n. 95 y 1991: 89, 131. Para la terminologia obscena en la que radica el juego de
palabras con Cypso, cf. Henderson 1991: 22-23. La forma verbal kbdyoaoco, de la misma raiz que Cypso,
aparece en el fr. 17 W asociada precisamente a Arete. La identificacion con Arete configuraria una red
referencial todavia mas compleja, por la que Cypso = Calipso = Arete contemporanea = Arete homeérica.
Sobre esta tocaya de la reina feacia en la poesia de Hiponacte, cf. Degani 1984: 197-198; Miralles &
Portulas 1988: 52-57; Rosen 1990: 22; Suérez de la Torre 2002: 239-242.
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Anaxilas

No han llegado hasta nosotros obras exentas cuya trama total verse sobre el
episodio o la figura de Calipso, aunque poseemos noticias de que las hubo. Al menos, asi
lo recoge Ateneo de Naucratis, que, en su Banquete de los eruditos, menciona una
Calipso, obra de Anaxilas, autor de Comedia Media fechado a mediados del siglo IV a.C.,
y nos lega los dos Unicos fragmentos que de ella conservamos (111 48.16-17 y IV 71.36-
37, correspondientes a PCG 11 fr. 11 y 10 Kassel-Austin respectivamente).

El contenido de los fragmentos plantea dudas sobre su pertenencia a esta obra y
su posible argumento. En el primero de ellos un personaje relata cémo se da cuenta de
que tiene morro de cerdo, y en el segundo se habla de una anciana que va a probar en
primer lugar una bebida. Ambas escenas parecen mas apropiadas a una comedia sobre
Circe que sobre Calipso, siendo el de Eea el otro episodio odiseico del que sabemos que
también se ocupO Anaxilas. Es posible pensar en una confusion de Ateneo, por la que
atribuyera textos de una comedia a la otra, llevado por las similitudes entre las mujeres
que les dan nombre y las aventuras odiseicas que protagonizan. Aunque el error nunca es
descartable por completo, el acceso de Ateneo a fuentes escritas, sea que conociera
directamente las comedias de Anaxilas, sea a través de textos intermedios, y su aparente
falta de dificultades a la hora de diferenciar en lineas inmediatamente sucesivas los
fragmentos relativos a morros de cerdo que pertenecen bien a Calipso o bien a Circe (cf.
Ath. 111 48.13-15, equivalente a PCG Il fr. 13) restan fuerza a la teoria de una cita
incorrecta. Se ha tratado de explicar el contenido de estos pasajes como una
rememoracion de algun tipo de los sufrimientos padecidos en Eea una vez que el
protagonista se halla en la isla de Calipso, lo cual plantea sus propios problemas*?. Por
lo demaés, desconocemos cudl podria haber sido la accion de la Calipso de Anaxilas ni de
qué manera habria recreado el episodio homérico al que alude su titulo. Si la eleccion del
tema fue una ocurrencia exclusiva de Anaxilas o se ocupo6 también de él algin otro autor
dramatico de la época, teniendo en cuenta el gusto de la Comedia y, especialmente, la
Comedia Media, por la imitacién de temas miticos, entre los que destacan los tomados
del nostos de Odiseo, este hecho ha quedado también perdido para la historia literaria®3,
Y es que, aparte del de Anaxilas, no tenemos noticia de ningln otro titulo, dramatico o
de otro género, del que podamos asegurar que el episodio de Calipso supusiera el
argumento completo de una obra. Asi pues, el resto de tratamientos que analizamos en

162 Cf. PCG Il p. 282 al fr. 10; Sanchis Llopis 2000: 622. Cualquiera que sea el personaje que hable en el
fr. 11 lo hace en primera persona. Si quien recuerda sus vivencias en la isla de Circe es Odiseo, este habria
sido transformado, parcialmente al menos, también en cerdo, lo que contraviene el relato homérico. Si fue
otro, tendriamos al menos un segundo superviviente llegado a Ogigia.

163 Cf. Bowie 2010: 147-148; Arnott 2010: 295-296. Titulos como el Odiseo en el telar de Alexis (s. IV-111
a.C.), del que apenas conservamos nada, dan pabulo a especulaciones (cf. PCG I, p. 111). Euripides (s. V
a.C.) menciona a Calipso en el contexto del drama satirico el Ciclope (E. Cyc. 264) como parte de un
juramento falso de Sileno por una serie de deidades marinas. Aunque la Calipso homérica no es en
propiedad una divinidad marina (cf. O’Sullivan & Collar 2013: 164), su episodio y dominios en la Odisea
estan muy conectados con el medio marino, lo que dio pie a entenderla como tal dese antiguo. Estan
atestiguadas, asimismo, en la tradicion griega otras genealogias que hacen de Calipso una hija de Nereo u
Océano, como hemos visto anteriormente.
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este capitulo, literarios 0 exegeéticos, son pasajes, menciones, evocaciones 0 ecos de
variable extension e importancia inscritos todos ellos en el marco de composiciones mas
amplias

2.2. Las Argonduticas de Apolonio de Rodas

Comenzamos, pues, nuestro recorrido por las recreaciones literarias de mayor
entidad del episodio de Calipso por aquellas reelaboraciones en las que el texto homérico
sirve de inspiracion y modelo para la configuracion de figuras femeninas y la construccion
de episodios en otras obras. Nos referimos, fundamentalmente, a la influencia de Calipso
y su aventura homérica en las heroinas de las Argonadticas de Apolonio de Rodas y las
etapas de los argonautas en Lemnos y la Célquide, y en la Dido virgiliana y la estancia
de Eneas en Cartago; mas adelante, también nos referiremos con mayor brevedad a
algunos otros ecos del episodio homérico en la caracterizacion de Circe en el Grilo de
Plutarco o en el incidente de la maga Meroe en las Metamorfosis de Apuleyo.

En Argonauticas, Calipso es explicitamente mencionada en el paso de Jason,
Medea y los argonautas por las cercanias de su isla en el canto IV:

M) 6" €mi kol MeAity, Map®d weptyndéeg odpm,
airewvnv te Kepwooov, tmephe 6& moALOV Eoboav
Nopeainy mopdueov, tva kpeiovso Koivym
AThavTic voieoke.

AR. IV 572-575

Tras ésta pasaban también Mélite, muy contentos por la suave brisa, y
la escarpada Ceroso y Ninfea, que estd mucho mas alla, donde moraba
la poderosa Calipso, la Atlantide.*®*

La isla de Calipso ya no recibe en Apolonio el nombre de Ogigia, sino que se
llama Ninfea, y esta situada en la parte baja de la costa iliria del mar Adriatico*®®. Calipso,
en cambio, sigue siendo hija de Atlante como en la Odisea. Los argonautas no se detienen

164 Manejamos el texto de Vian & Delage (1974, 1980 y 1981). La traduccion es de Valverde Sanchez
(1996).

185 Plinio el Viejo cita dos Ninfeas, una identificada con Cos (Nat. V 134, 4) y otra como una isla cerca de
Samos (V 135, 11), ambas en la costa asiatica del mar Egeo. En cambio, segln Ptolomeo (Geog. 111 3, 8),
Ninfea esté en la costa este de Cerdefia. Elio Herodiano (Pros. cath. p. 283, 10) y, mas adelante, Esteban
de Bizancio (p. 478, 20) siguen la tradicion instaurada por Apolonio. Sobre la localizacion geogréfica de
Ninfea, cf. Hunter 2015: 160. Posiblemente, la isla de Calipso se asocie en Apolonio con Ninfea a partir de
su condicion de ninfa en la Odisea. De la misma opinion es Knight (1995: 221), para quien ademas la
aparicion de Calipso como la primera aventura odiseica mencionada en el retorno de Argonduticas se debe
a que también es la primera que se relata en la Odisea, y anuncia mas contenido homérico por venir. La
mencidn a Calipso esta, sin embargo, aislada del resto del contenido Homérico. Sobre su posicién extrafia
en el nostos argonautico, cf. Dufner 1988: 63-73.
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y el episodio no se desarrollal®. La brevedad de la mencién sorprende respecto a la
dilacion e importancia del episodio en la Odisea. Pero los peligros latentes de Calipso son
evocados en el calificativo kpeiovoa, “poderosa”. El epiteto, de origen homérico, aunque
nunca aplicado a Calipso en la Odisea, evoca el dominio absoluto que la ninfa ejerce
sobre su isla y sobre los infortunados navegantes que se detengan en sus costas.

Ademas de su mencién explicita, el episodio de Calipso influye sobre otros
episodios y escenas de Argonauticas. La aventura de Ogigia, tal como aparece relatada
en el canto V de la Odisea, sirve de inspiracién, sobre todo, para el episodio de Lemnos,
narrado en el canto | de la obra de Apolonio (A.R. 1 607-914). En él se cuenta como las
mujeres de Lemnos, Unicas habitantes de la isla tras haber asesinado a toda la poblacion
masculina, invitan a los argonautas a establecerse en sus tierras con la intencion de
tomarlos por esposos y regenerar la estirpe masculina. Aungue en un primer momento
Jason se niega a instalarse alli, la navegacion se demora continuamente en el abrazo de
las lemnias, hasta que Heracles, unico héroe que no habia participado en la union amorosa
con las mujeres, les recuerda la meta de su viaje y provoca su partida.

Para el relato de la detencion de los argonautas en la isla de Lemnos, como lance
amoroso previo al encuentro con Medea, Apolonio bebe de los tres episodios de corte
erdtico de la Odisea, entrelazando referencias que lo vinculan con Calipso, Circe y
Nausicaa. En términos generales, la estancia de los argonautas con las mujeres lemnias
cumple la misma funcién en la narracion que la retencion de Odiseo por Calipso, esto es,
la de suponer un retraso en el viaje que amenaza con abortarlo, proponiendo una
alternativa agradable a los objetivos del héroe, ya sea el nostos o la obtencion del
vellocino. La ninfa Calipso puede ofrecer a Odiseo la inmortalidad, mientras que la
mortal, pero reina, Hipsipila, presenta a Jason el gobierno de Lemnos. En ambos casos,
el ofrecimiento y la dilacion se producen con una motivacion y en un contexto amoroso,
pues tanto Calipso como Hipsipila y el resto de las lemnias desean la union con los héroes
y ansian que permanezcan para siempre como sus esposos. La tentacion resulta frustrada,
y cada héroe parte hacia su destino*®’.

166 E| procedimiento por el que unos episodios homéricos se desarrollan y otros no en Argonauticas produce
incertidumbre en la audiencia sobre qué y como se desenvolveran los acontecimientos, cf. Knight 1995: 35.
Tal vez la falta de tratamiento en este punto se deba a que gran parte de su contenido y funcion habia sido
transferido al episodio de Lemnos (cf. Dufner 1988: 170). Lo cierto, sin embargo, es que los argonautas
pasan los enclaves odiseicos sin riesgo alguno.

167 El retraso es comun al episodio de Circe, pero con la diferencia de que la maga de Eea no esta
comprometida emocionalmente con Odiseo y en ninglin momento expresa la pretension de tomarlo como
esposo. Si lo hace Nausicaa, cuya propuesta de matrimonio y permanencia queda irrealizada. No obstante,
el paradigma de mujer que intenta conservar al héroe para si mediante un ofrecimiento deseable en la Odisea
sigue siendo Calipso. De los tres episodios se nutrird Apolonio. Para los paralelos con los episodios de
Nausicaa y, especialmente, Circe, cf. Clauss 1993: 130-147; Knight 1995: 162-169; Galindo Esparza 2015:
82-83. Sobre como el encuentro con Hipsipila prefigura el de Medea, cf. Vian & Delage 1974: 24; Hunter
2004 [1993]: 47-52. Segun Dufner (1988: 152-159, 171), el desdoblamiento de las alusiones a Calipso,
literal en el canto IV y en la figura y episodio de Hipsipila en el canto I, produce un dualismo que
interrelaciona ambas aventuras y espacios, y contribuye a explicar la posicién que ocupa la mencién
explicita a Calipso en la seccion odiseica de Argonauticas IV.
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La diferencia fundamental entre el episodio de Calipso en la Odisea y el de
Lemnos en Argonauticas es que en Apolonio no se da el motivo de la retencion. Jasén y
sus comparieros no llegan naufragos a Lemnos; muy al contrario, la nave esta indemne y,
con el permiso de los vientos—que ciertamente los mantiene en la costa de Lemnos
durante el segundo dia (A.R. |1 651-652)—, pueden marchar a voluntad. Las lemnias, a
diferencia de Calipso, ni pueden, ni de hecho toman ninguna accién para conservar a los
argonautas en su isla por la fuerza, como tampoco los obligan a su amor. Si estos
permanecen, lo hacen abandonados al recibimiento festivo y a la unién con las mujeres.
Es decir, Hipsipila y las lemnias detienen, pero no retienen. La situacion de los
argonautas—que no de las mujeres—olvidados del viaje recuerda a Odiseo en la isla de
Circe (0, quiza, a los primeros momentos con Calipso). En Eea también el itacense
permanecié sin acordarse del regreso sumido en el solaz que proporcionaba la maga.
Apolonio recurre entonces al mismo procedimiento para terminar la estancia de los
argonautas en Lemnos. El papel de Heracles es eco del que jugaran los compafieros de
Odiseo, que con sus reproches recuerdan la necesidad de continuar el viaje!,

Este cambio provoca que el componente amoroso sea mucho mas importante en
Argonauticas de lo que era en el episodio de Calipso en la Odisea, a costa del motivo de
la tentacion, que queda relegado a un segundo plano. Y no solo por su caracter menos
extraordinario, mas realista. En uno y otro episodio el ofrecimiento persigue perpetuar la
estancia de los héroes, pero en la relacion ya rota entre la ninfa y Odiseo, la inmortalidad
y la vida idilica es la Unica baza que queda a la ninfa para vencer la resistencia de Odiseo,
al punto de poder ser considerado un chantaje; en cambio, en Argonauticas, donde la
relacion es narrada de principio a fin, funciona como un aliciente al atractivo principal
del amor con las lemnias, un pretexto que dé a Jasén un motivo digno para prolongar un
placer al que ya ha sucumbido.

Ademas de los aspectos generales, la influencia de Calipso como modelo para la
aventura de Lemnos se plasma en los paralelos entre la Gltima conversacion de Calipso y
Odiseo en Od. V 201-227 y los dos dialogos entre Hipsipila y Jasén. La primera de ellas
(A.R. 1793-841) es una escena de bienvenida, subvirtiendo Apolonio el sentido de lo que
en la Odisea equivale a una despedida. Tras un primer recibimiento hostil por las lemnias
—que acuden armadas (A.R. | 633-639)—y una reticente concesion a atracar en sus
playas®®®, la reina manda llamar a Jason para anunciarle la admision de los argonautas
dentro de las murallas. En los preliminares al coloquio encontramos ya algunas
similitudes con Calipso: Jasén acude al palacio de Hipsipila siguiendo los pasos de la

168 Notese como ambas interpelaciones, la de los comparieros de Odiseo y la de Heracles a los argonautas,
comienzan con el mismo término: doovie en Od. X 471, dopdviot en A.R. 1865. Valverde Sanchez (1996:
130, n. 139) apunta a que este comportamiento esta en consonancia con la fama de héroe austero que habia
ganado Heracles en la alegoria filoséfica. Esto, a su vez, invocaria una interpretacion moralista del episodio
de Lemnos, y, por tanto, de sus modelos (Calipso, Circe) como indecorosas concesiones a la lujuria, cf.
Hunter 2004 [1993]: 34.

189 Otro posible paralelo seria el del mensajero de los argonautas, Etalides, como un nuevo Hermes que
asegura, en este caso no la salida, sino el recibimiento de las lemnias (A.R. | 640-652). Sobre Etélides como
Hermes, cf. Knight 1995: 164-165, quien sin embargo estudia el paralelo respecto al episodio de Circe.
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mensajera lemnia Ifinoe (A.R. 1 781), como Odiseo marchaba fuera a la gruta tras las
huellas de la diosa (Od. V 193). Una vez en el palacio, Jason es hecho sentar por Ifinoe
en un sillén resplandeciente frente a la reina (A.R. | 786-790). La secuencia parece
invocar Od. X 312-315%°, pero también evoca de algin modo los versos en los que
Calipso hiciera sentar, primero a Hermes, y después a Odiseo, acomodandose ella misma
frente a este dltimo (Od. V 85-86, 195-98).

La conversacion propiamente dicha comienza con un largo parlamento de
Hipsipila en el que cuenta a Jason una version adulterada de las causas de la desaparicion
de los hombres. Los términos en los que Hipsipila habla a Jasén son denominados por el
narrador poco antes como pbvboiot aipvAiolsty, “palabras seductoras”, en un eco que no
puede ser casual de las “blandas y lisonjeras palabras” (paiakoict koi aiptvAioiot Adyoict)
con las que, segun Atenea (Od. | 56), Calipso pretendia continuamente convencer a
Odiseo. En efecto, a pesar del opuesto momento en su relacion con el héroe, el objetivo
es para ambas conseguir que este acceda a quedarse, si es posible, para siempre. Clauss
(1993: 132) sugiere que el empleo del término se debe a que ni Hipsipila ni Calipso
cuentan toda la verdad en sus intervenciones, pues una oculta el asesinato de los hombres
y otra el origen divino de la liberacion'".

La importancia del hipotexto de la Odisea se hace evidente sobre todo a partir del
verso 827, cuando Hipsipila ofrece a Jason la dignidad real, en caso de que quisiera
quedarse en Lemnos. Como en Od. V 206-210, la propuesta se expresa bajo la forma de
un periodo hipotético potencial en optativo, introducido por la conjuncion i, en el que
tan solo se expone la posibilidad de tal arreglo. Si bien los téerminos de la condicion se
exponen de manera opuesta—Ia argumentacion de Calipso sigue el siguiente proceso: (A)
si supieras los males que te aguardan (por oposicién a la inmoralidad y la vida idilica
que disfrutarias en Ogigia), (B) te quedarias, mientras que Hipsipila lo expone como (B)
si te quedaras, (A) serias rey—, en el fondo las propuestas entrafian el mismo
ofrecimiento de un plan de vida distinto que entrafiaria, de suyo, la interrupcion definitiva
del viaje.

La proposicion de Hipsipila se plantea, sin embargo, mas inocente que la de
Calipso!’2. En primer lugar, esta es la vez primera que el ofrecimiento de la reina es
planteado a Jason, muy al contrario que en Odisea V, donde que las promesas de la ninfa
se nos relatan como ya formuladas muchas veces a Odiseo. Hipsipila no sabe, siendo su
primer encuentro, cual pueda ser la disposicion del héroe en este sentido. Hipsipila,

170 Cf. Clauss 1993: 131, a quien, sin embargo, se le escapa el paralelo con el canto V.
171 La suposicién es interesante, aunque el uso de aipviiost no describe en Homero la Gltima intervencion
de Calipso en el canto V de la Odisea, sino que responde a la descripcién general de Atenea sobre los
propdsitos de la diosa cantos atrds. Hapax legémenon en Homero, “seductoras” son denominadas también
en Apolonio las palabras de Afrodita en la bienvenida a Hera y Atenea (A.R. 111 51) y las de Jasdn en su
primer encuentro con Medea (A.R. I11 1141).
172 Clauss (1993: 133-134) asemeja el ofrecimiento del reinado y el talante ingenuo de Hipsipila con el de
Nausicaa. La suspension del viaje amenaza igualmente con impedir a Jasén, como a Odiseo, alcanzar la
gloria épica (kA€og), cf. pp. 135-144.
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ademas, atn desconoce los propositos de la travesia de Jason y no esta en condiciones de
prever los sufrimientos que pueda acarrearle, por lo que no puede oponerlos al disfrute de
la realeza en Lemnos. Al contrario, la forma condicional es para Calipso una manera sutil
de volver a proponer una tentacion ya harto rechazada, en la que no duda de intentar
influir sobre Odiseo poniendo ante él la perspectiva de nuevos males. Hipsipila, sin
embargo, procura también dar peso a su ofrecimiento aludiendo a la fertilidad de la tierra
cuyo gobierno ofrece, superior al resto de las islas cercanas (A.R. | 829-831). La
excelencia del terreno sustituye aqui a la superioridad de la propia mujer (cf. Od. V 211-
213), en consonancia con lo que se oferta: Hipsipila propone el reino, dejando en el
terreno de lo sobreentendido la unién con la reina que es l6gico que llevara aparejada;
Calipso se ofrece directamente a si misma. Jason, en cambio, apuntara a los trabajos que
le esperan como razon para rechazar el reino de Lemnos, con una resignacion que esta
muy lejos de la paciencia de Odiseo para sufrirlo todo con tal de llegar a casa y més cerca
del sometimiento al deber que tendra Eneas (A.R. | 836-841).

El segundo coloquio (A.R. 1 888-909) tiene lugar mientras los argonautas preparan
la partida, que se disponian a emprender sin mas tras las amonestaciones de Heracles,
pero son interrumpidos por las mujeres, alertadas de su marcha'’®. En esta ocasion, la
conversacion concuerda con el caracter de despedida del modelo homérico. No se trata
de una simple repeticidn, sino de una continuacion del primer coloquio en el que Apolonio
hace uso de los motivos que un primer encuentro no le permitia incluir. Hipsipila (A.R |
888-890), como Calipso (Od. V 204-205), comienza deseando la felicidad y el buen fin
de la expedicidn de Jason, aunque sin la ironia y el amargo retintin de las palabras de la
ninfa de Ogigia. Sigue la propuesta, por segunda vez en el episodio, del gobierno de la
isla. De nuevo formulada como condicional, se presenta como mas atractiva por la
posibilidad de anexionar mas territorios y tiene ahora la misma intencién de Gltimo intento
desesperado que la de Calipso para evitar la separacion final del héroe. La insistencia de
Hipsipila alberga una diferencia fundamental respecto a la de la ninfa homérica: Hipsipila
acepta los designios y decisiones del héroe y no se propone impedirlos. Es por ello por lo
que el deseo de la reina de Lemnos no es de permanencia, sino de regreso. E incluso esto
ella misma reconoce que es una suplica fatil y no ocurrird, y asi lo manifiesta en su
intervencidn. Esta resignacion no alcanza a Calipso, si es que alguna vez lo hace, hasta
después de la postrera negativa, a pesar de que ella conoce igual de bien la determinacion
del héroe. Hipsipila es, asi, facilmente rechazada una vez méas por Jason, haciendo
referencia en esta ocasion no solo a los trabajos que le restan, sino también a su deseo de
retornar a la patria (A.R. 1 901-903).

Sin mas, los argonautas parten, llevando con ellos las provisiones que como
buenas anfitrionas les otorgaran las lemnias (A.R. | 657-660, 675-676 y 845-846), en
paralelo con los que les dieran Calipso y Circe. EI comportamiento de las mujeres de

173 El intento de partida sin despedida mediante inspirara a Virgilio para la separacién de Dido y Eneas en
el libro IV de la Eneida. La idea de un hijo del héroe sobrevolard también ese otro adios. La stplica del
recuerdo en A.R. | 896-897 remonta a Nausicaa (Od. VIII 461-463).

136



Lemnos ante la partida de los héroes se sitGa a medio camino de las mujeres homéricas,
pues si bien no tratan de impedir activamente la marcha, tampoco son indiferentes a su
partida, manifestando tristeza y suplicando el retorno, como su reina (A.R. | 878-885).
Entre los presentes dados por las lemnias se encuentran, asimismo, unos vestidos de
Hipsipila que, al igual que los de Calipso, reapareceran como paralipsis una vez
abandonada su isla (A.R. 111 1204-1206 y 1V 423-434), con infaustas consecuencias!’.

El episodio de Lemnos es la aventura de los argonautas que mejor recuerda a la
de Calipso. Sin embargo, el influjo del episodio homérico se deja sentir en otros pasajes
de Argonadticas. Se trata de breves ecos conforme al caracter alusivo del estilo de
Apolonio. Estos se sitlan en su mayor parte en el canto Ill, cuyo desarrollo del
enamoramiento entre Medea y Jason se presta especialmente al recuerdo de la aventura
en Ogigia. No en vano, el episodio de Calipso, como el de Nausicaa, principal inspiracién
para la figura de Medea, “were for later antiquity ‘classic’ erotic paradigms” (Hunter 2004
[1993]: 46), especialmente a partira de la recreacion de Apolonio. Los paralelos con
Odisea V surgen desde el mismo inicio del canto Ill. Este comienza con la deliberacion
y visita de Hera y Atenea a Afrodita para solicitar la ayuda de Eros. En cierto sentido, la
escena recuerda a un concilio divino. La mencidn a la aurora en la conclusion del canto
11 sugiere el inicio del canto V de la Odisea, con una inversion de los versos!™. El modelo
para la visita es la de Tetis a Hefesto en Il. XVIII 369-467, pero también recuerda en
algunos puntos la visita de Hermes a Calipso en Od. V 55-91, que comparte la misma
construccion formular que el pasaje iliadico®’®.

En concreto, cuando Hera y Atenea llegan al palacio de Afrodita, construido por
Hefesto, no encuentran al dios, pues este ya ha marchado a la fragua (A.R. 111 41-43). De
la misma manera, tampoco Hermes hallaba a Odiseo en la gruta de Calipso, sino que este
estaba sentado en la ribera llorando (Od. V 81-84). El aAL' 6 pév &g yorkedva de A.R. 111
41 evoca el a6 y’ém’axtiic de Od. V 82. Por el contrario, la descripcion de los
quehaceres de Hefesto remonta a Il. XV1I1 372-380. Por lo tanto, Afrodita, como Calipso,
se halla sola en su morada. Aunque el tema del aseo de Afrodita cuenta con su propia
tradicién, tanto en la literatura como en las artes plasticas, ciertos detalles recuerdan a la
ninfa tejedora, como el uso de ypvoein...kepkidi en el verso 46 a la manera de un peine
o broche, cuando el término significa propiamente “lanzadera”, 10 que invoca la lanzadera
de oro de Calipso en Od. V 62, denominada con idéntica expresiont’’. No por nada, el
segundo uso del adjetivo aipviioot en Apolonio, vocablo ligado solo a Calipso en
Homero, calificard las siguientes palabras de Afrodita. En este mismo sentido, el viaje de
Eros a la Célquide (A. R. 111 156-166) puede considerarse modelado sobre el de Hermes
hacia Ogigia (Od. V 44-54, cf. Nelis 2001: 74), en la toma de sus respectivos atributos

174 Sobre la funcion del peplo de Hipsipila en el asesinato de Apsirto y su relacion con Calipso y Ninfea,
cf. Dufner 1988: 153-159.

175 Cf. Feeney 1991: 77-8; Knight 1995: 292; Hunter 1989: 97.

176 |_os tres pasajes son comparados en Lennox 1980: 50-52. Las semejanzas y diferentes entre las dos
escenas de visita de lliada y Odisea fueron discutidas en el capitulo anterior.

17 Cf. Hunter 1989: 103.
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(A.R. 111 156-157, cf. Od. V 44-49) y en el paso por encima de las olas a través del éter
(A.R. 111 164-166, cf. Od. V 50-54)*78,

La alusion mas evidente, empero, se produce unos versos después en la
descripcion de los jardines de Eetes en A.R. 111 215-249. EI modelo que Apolonio sigue
para la llegada de los héroes y toda la descripcion de la residencia del rey de los colcos
es la del palacio de Alcinoo en Od. VII 81-135. Pero hay dos guifios a la descripcion de
Ogigia en el canto V: las vides y las fuentes.

Ediniot &' vmép 00d0v Enert’ EBav dyyt 6€ Tolo
NUEPIDES YAOEPOTOT KOTUGTEPEEG TETANOIOY
Vyob depopevor uéy' E0nieov. Ai &' V1o Tijow
aévoot kpijvarl micvpeg péov, ag ELyMveV
“Hoeototog koi p' 1 puev avaproecke yaAaxTt,
N &' otve, TprTdn 6€ BuMdEL viev AhoIpT’
M &' ap' Héwp Tpopiecke, TO pév Tmobl dvouévnot
0épueto [MAnuadeootv, auoPndic &' dviovoaug
KPLOTUAA® TkEAOV KOIANG AvEKNKLE TTETPTG.
Tot dp' évi pueydpoist Kvtaréog Aifrao
teyvnelg "Hopaiotog éunoato Béokeia Epya-

A. R. 111 219-229

Tranquilamente luego atravesaron el umbral. Cerca de éste unas parras
coronadas de verdes hojas, elevadas en lo alto, estaban en plena lozania.
Bajo ellas fluian cuatro inagotables fontanas, que habia excavado
Hefesto. De una brotaba leche, de otra vino, de la tercera manaba
oloroso aceite; y la otra vertia un agua que, de algiin modo, se calentaba
al ocultarse las Pléyades y en cambio, al surgir éstas, semejante al hielo
brotaba de la concava roca. Tales obras maravillosas habia ingeniado el
artesano Hefesto en el palacio de Eetes Citeo.™

178 Recuerda Campbell (1983: 20) que Eros, a diferencia de Hermes, no abandona el éter hacia la tierra.
179 Cf. Od. V 68-71:

1 8" avtod TETAVVGTO TEPT GTEIOVE YAAPLPOIO

Nuepig NPowaca, TeOMAEL 8¢ aTapvAfot

kpfjvan &' £€ging miovpeg pEov HOATL AEVKD,

mAnciol AoV teTpappévar GAAVSG GAAN.

Alli se extendia en torno a la hueca gruta

una vid lozana, cargada de racimos,

y cuatro fuentes fluian una tras otra con agua cristalina,

que, cercanas las unas a otras, fluian cada una en diferente direccion.
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El paralelo en contenido y expresién con el referente de la Odisea es muy
estrecho'®. Si bien en el palacio de los feacios existe también una vifia, la de
Argonauticas esta claramente inspirada en los versos 68-71 de la écfrasis del canto V de
la Odisea: se utiliza el mismo término para referirse a la vid que aparece como hapax
homeérico en Od. V 69, quepic—el utilizado en el episodio de los feacios es dhmn—, Si
bien en Apolonio figura en plural. Su descripcién también se corresponde mejor con la
de Ogigia. En ambos casos, se localiza a través del adverbio y preposicion dyyt y mepi por
su posicion respecto a la morada, en Argonauticas en relacion concreta al umbral, y en la
Odisea, a la totalidad de la gruta (Od. V 68). En los dos casos, su crecimiento ha sido
amplio, y si de la cepa de la Odisea se dice que “se extendia” (tetdvvoto) en torno a la
cueva de Calipso, las de Argonauticas estan “clevadas en lo alto” (Oyod depdpuevar). El
verdor y frondosidad de las cepas se destaca en una y otra descripcion: en la Odisea la
vid es caracterizada como nHfowoa, “joven, verdeante, exuberante”, y ya le han crecido
racimos (tebnAel 6& otaguATiol); por su parte, las de Argonauticas estan “coronadas de
verdes hojas” (yAoepoict kataotepéeg metdAolowy) y en pleno florecimiento (uéy’
€0nlov). Los verbos teniet y €é0nlov estdn emparentados y pertenecen ambos al campo
Iéxico del florecer.

Sigue inmediatamente la descripcion de las fuentes, aunque con mayor
barroquismo en Argonauticas. La expresion de Apolonio es, de nuevo, un calco de la
homérica: kpijvar wicvpeg péov (cf. Od. V. 70: kpijvar 8' £Eging micvpeg pEov). Su numero
permanece en cuatro—en el jardin de los feacios, en cambio, son dos (Od. VII 129)—,
pero mientras que las de la isla de Calipso solo contienen agua pura, de las del palacio de
Eetes manan, ademas, otros liquidos: leche, vino y aceite. Es este el primer aspecto en el
que Apolonio se desvia de la fuente homerica, e introduce un aspecto nuevo, aungque no
inaudito en la construccion de paraisos!®!, que aumenta las cualidades maravillosas de la
morada de Eetes. Esta diferenciacion por sustancia, por su parte, sustituye a la espacial
del texto homérico, donde cada una de las fuentes corre en una direccion distinta de la
isla (Od. V 71). Ademas, afiade también Apolonio el cambio de temperatura estacional
para la fuente de agua.

En realidad, la escena de recibimiento de los argonautas en la Colquide presenta
diversos paralelos puntuales con el episodio homérico de Calipso. Jasén aludird a la
comunicacion de la liberacion de Odiseo a Calipso en Odisea V (vv. 99-102) en su
respuesta a Eetes en A.R. 111 388-390:

Tig d' av tooov o1dua mepiicat

180 También en su llegada a la morada de Eetes se admiraron los argonautas como Hermes ante la Ogigia
de Calipso y Odiseo ante el palacio de Alcinoo (tebnmoteg, A.R. III 215; Onnoaro, Od. V 76, VII 134). Cf.
Hunter 1989: 122.

181 Cf. II. XXI1 148-152; Hdt. IV 181; Theoc. V 124-127; Luc. VH 1, 2y 2, 13. Para otras fuentes mégicas
en la literatura grecolatina, cf. Vian & Delage 1980: 119; Hunter 1989: 122-123; Knight 1995: 227, n. 321.
Tampoco hay que olvidar el “pais que mana leche y miel” de Exodo 3:8.
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TAain Exmv 0Bvelov Eml kTépag; AAAG pe daipmv
kai kpuept| Pacidfioc dTacOElov dpoev EpeTu.
A.R. IV 388-390

¢Quién osaria voluntariamente atravesar tantos mares por un bien

ajeno? Pero la divinidad y el terrible mandato de un rey presuntuoso me
4 182

impulso.

La interrogacion retorica de Jasén evoca claramente la de Hermes, pues ambas se

abren con ti¢ 6’Gv y se establece un paralelismo entre To666vde/T000V y el uso de Ekav,

aunqgue en diferentes lugares de la frase. El objeto atravesado es siempre el mar, aun si

denominado de forma distinta (GApvpdv B3wp u oidpa). El mandato de Zeus se convierte

en Argonauticas en el de Pelias y una divinidad indeterminada. El argonauta acude a la

Colquide tan mal de su grado como el nuncio divino ante Calipso. Y, aunque Jason no

llega en calidad de mensajero, en cierto sentido estd anunciando a Eetes la toma del
vellocino y de su hija Medea.

Finalmente'®3, también la reaccion de la propia Medea, al expresar su zozobra por
el enamoramiento del extranjero y su perplejidad sobre si y como ayudarlo, hace
referencia al canto V de la Odisea y al estallido emocional de Calipso tras la visita de
Hermes. En su primer mondlogo atormentado en el canto 111, la joven de la Colquide diré:
Tinte pe dethainv 168 Eyxel dyoc; Ei0' 6 ye mbviov

@Beiceton HphO®V TPpoPepEcTaTog eite yepeinv,

gppétom... "H pév dpeddev dinpiog éEaréacat.

182 Cf. Od. V 99-102:

Zevg €ué y' vayel debp' EABENEV ovKk €0EAovT

Tig &' v KDV TOGGOVIE SLadPANOL AALLPOV DOWP

Gometov; 00dE T1g Gyt Ppotdv TOAS, of Te Beoioy

iepd te pélovot kal E€aitovg Exatoppag.

Zeus me ordend que viniera aqui, sin yo querer.

¢Quién cruzaria voluntariamente tanta indecible cantidad

de agua salada? Y no hay cerca ciudad de los mortales, que a los dioses

ofrezcan sacrificios y escogidas hecatombes.

183 |_a fragmentariedad y complejidad del arte alusivo de Apolonio hace posible encontrar otras evocaciones
del episodio homérico de Calipso de menor importancia en diferentes pasajes de Argonauticas: por ejemplo,
el naufragio de los hijos de Frixo al final del canto Il (A.R. 11 1097-1121) utiliza el lenguaje ndutico de la
construccion de la balsa en Od. V 228-262, en clara muestra de la reelaboracién que hace Apolonio del
modelo homérico, destruyendo lo que en Odisea se construia (cf. Knight 1995: 74-75, 80-81; Hunter 1989:
137); asi como los preparativos del viaje de Odiseo se reelaboraban en la partida de la Argo en A.R. | 547-
568 (cf. Knight 995: 222). Incluso en la prueba de los bueyes de bronce que afronta Jason (Hunter 1989:
245). También en el encuentro con las ninfas de Libia en el canto IV (A.R. IV 1318-1329) pueden rastrearse
algunas influencias de Calipso como impulsora nuevamente del viaje, aunque en formas y con motivaciones
muy diferentes, cf. Clare 2002: 156-157. En cuanto a Medea, su escena de vestimenta antes del primer
encuentro con Jasén (A.R. 11 832-835) evoca el atavio de Calipso antes de la construccion de la balsa (Od.
V 232) y de Circe antes de despedir a Odiseo y sus compafieros en su expedicion hacia el Hades (Od. X
544), cf. Knight 1995: 181; Hunter 1989: 187; Vian & Delage 1980: 135.
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A.R. Il 464-466

¢Por qué me domina, desdichada, este dolor? Si él ha de perecer, ya sea
el mas eminente de todos los héroes, ya el peor, jque perezca...! Mas,
en verdad, jojala saliera indemne!

Ese término, éppétm, es exactamente el mismo que empleaba Calipso justo cuando
se le comunicaba que debia dejar partir a Odiseo por mandato divino. A pesar de todo lo
que ella habia hecho por él, de sus cuidados, su amor y su ofrecimiento de la inmortalidad,
la ninfa se veia obligada a dejar marchar al héroe y, no sin despecho, exclama “que se
vaya, si aquel [Zeus] lo exhorta y se lo manda, por el estéril mar”'®. Como ya
comentamos, este £ppétm no solo significa “marcharse” sino “marcharse a su perdicion,
irse en mala hora” y, por lo tanto, se aproxima casi a una imprecacion. Las circunstancias
y el sentimiento con que se pronuncian estas palabras en cada obra es, no obstante,
diferente: para Calipso es una expresion de dolor y rebeldia ante lo que para ella es
equivalente a una condena al héroe a la muerte, sin que de verdad desee la marcha o el
sufrimiento del héroe, y ante Hermes, mientras que siempre Sse comporta con
benevolencia hacia Odiseo; Medea, por su parte, solo se lo dice a si misma, también sin
ser un sentimiento real, como manifestacion de la incertidumbre que la tortura y casi como
un auto-convencimiento de su—falsa—indiferencia hacia Jason. La alteracion emocional
en la que sume a Calipso el mandato divino anticipaba los mondlogos pasionales de las
heroinas de la tragedia, los cuales a su vez son la fuente principal para la Medea turbada
de Apolonio.

2.3. Las Eneida de Virgilio

A diferencia de lo que sucedia en Argonauticas, Calipso no es mencionada en
ningin momento a lo largo de la Eneida, frente a otras aventuras odiseicas, como los
Ciclopes, Escila y Caribdis, o Trinacria. Pero, o tal vez por esta causa, Calipso es uno de
los modelos principales en la configuracion de la Dido de Virgilio, junto a una intrincada
red de otras fuentes, como las figuras homéricas de Circe, Nausicaa y Arete, las Hipsipila
y Medea de Apolonio, y diversas heroinas tragicas, sin olvidar la propia leyenda
preexistente de Dido. A la hora de hablar de la influencia de Calipso en la epopeya
virgiliana, debemos diferenciar entre la imitacion estructural de la arquitectura de la trama
entre Odisea I-V y los libros I-1V de la Eneida, y el influjo en la figura y comportamientos
de Dido enamorada, que se cuentan sobre todo en el Gltimo de estos libros. La distincion
se ajusta, grosso modo, a lo que Knauer llama (1979: 218) imitacion structureller y
detailliert-wortlicher, esto es, “estructural” y “detallada-literal”, si bien ambos modos se
combinan de tal manera que no es posible establecer una distincién total entre ellos. No
habremos, pues, de tratar de encontrar siempre paralelos textuales evidentes para poder
hablar de reelaboracion virgiliana del episodio de Calipso. Aunque Virgilio recrea a

184 Od. V 139-140:
EpPETM, €1 PV KEIVOG EMOTPOVEL KO AVDYEL,
TOVTOV €T’ ATPUYETOV.
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menudo pasajes y escenas concretas, la aventura homérica juega un papel mas amplio
como modelo para la configuracién del armazén compositivo de los cuatro primeros
libros de la Eneida, y, sobre todo, como inspiracion para el desarrollo de los amores de
Dido y Eneas, tanto mas cuanto méas se acerca la despedida. El episodio homérico de
Calipso ha de ser tenido en cuenta como una corriente de fondo que, junto a otros muchos
referentes, guia e impulsa la accion del episodio de Dido*®°.

Para empezar, la Eneida toma de los poemas homéricos el recurso del comienzo
in medias res. Como la Odisea, el poema de Virgilio ve a su héroe comenzar el relato en
mitad del mar. En cierto sentido, los primeros versos de la Eneida, justo tras el proemio,
anuncian ya que Cartago seréa una segunda Ogigia, por cuanto que localizaciones que se
oponen al destino de la travesia heroica. En el caso de la Odisea, Ogigia es la isla donde
se halla detenido Odiseo al comienzo de la epopeya (Od. I 13-15, V 13-17), no por la
accion directa de Posiddn, pero si por la reticencia del resto de los dioses para actuar en
frente a su colera contra el itacense (cf. Od. 1 19-21); en la de Eneida, Cartago es la ciudad
predilecta de Juno, cuya pronosticada derrota por los romanos aviva su antigua oposicion
al reino troyano (Verg. A. |1 13-32). En los versos iniciales de Eneida, Cartago, como
Ogigia, se contrapone a Roma, nueva itaca®®. Ambos territorios se presentan, de esta
forma, contrarios desde el inicio a los propdésitos de los héroes, aunque por distintos
motivos, y alineados con sus antagonistas, aun si en diferente forma y grado. Finalmente,
por una carambola de maquinaciones y contra-maquinaciones divinas, Eneas arribara
precisamente en las costas de Cartago, donde sera acogido por Dido. Cartago no solo sera,
por lo tanto, la primera aventura plenamente relatada en el poema épico latino, sino que,
con Eneas absorbido por los amores con la reina cartaginesa, también sera un lugar que
amenaza con frustrar para siempre su viaje y convertirse en el emplazamiento en el que
termine su travesia.

Sin embargo, Cartago no es exactamente el lugar en el que comience la narracion
de las penalidades de Eneas. A pesar de las similitudes con el principio de la Odisea, no
encontramos a Eneas aposentado en el reino de Dido desde el principio, como Odiseo
varado en la isla de Calipso, sino al héroe junto con toda su flota de exiliados de Hion
navegando desde las proximidades de Sicilia. Es mas, los versos que describen la
navegacion de los troyanos, en la que gozosos despliegan las velas al viento, recuerdan a

185 E| estudio de la presencia de los poemas homéricos en la epopeya virgiliana, asi como las fuentes para
el episodio de Dido, son cuestiones harto complejas de las que se han ocupado excelsos estudiosos. No
pretendemos dar aqui una cuenta exhaustiva de paralelos, sino tan solo sefialar aquellos que mas atafien a
la reelaboracion del episodio de Calipso. El estudio de referencia para la relacién entre Homero y Virgilio
sigue siendo Knauer 1979, en quien se apoya nuestro andlisis. Cf. también Barchiesi 1984; Dekel 2012.
Para la presencia de Argonauticas en Eneida, remitimos a Nelis 2001.

186 Cf, Kanuer 1979: 2015-216. Roma aparece en Verg. A. | 7, como Itaca lo hacia en Od. | 18, mientras
que Cartago lo hace en Verg. A. | 12, con Ogigia nombrada en Od. | 85. Sin embargo, el nombre de Calipso
y la alusion a sus grutas figuraba ya en los versos 14-15. Dido, en cambio, no aparece hasta el verso 299
del primer libro de la Eneida. La reina de Cartago participa del retraso en el nombre del héroe, que también
es imitacién homérica—Eneas no se nombra hasta el verso 92, frente a los 22 versos que tarda en
mencionarse a Odiseo—. Knauer propone que justo los nombres de las ciudades historicamente enfrentadas
bastarian para evocar el marco de la aventura entre Dido y Eneas.
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la partida de Odiseo de Ogigia®’. La felicidad es pronto truncada por Juno, que, cual
Posidon en el canto V de la Odisea, infligira su colera sobre los troyanos incitando con
ayuda de Eolo la tempestad que aleja a los troyanos de su destino en las costas italianas y
por poco acaba con sus vidas. La tormenta continGa la linea de inspiracion virgiliana en
los padecimientos de Odiseo tras la marcha de la isla de Calipso, con la enorme tempestad
que lo sobrecoge frente a Esqueria, pero también, aun en menor medida, recoge aquella
otra que llevo al héroe a Ogigia tras abandonar Trinacrial®. La desesperacion en la que
el naufragio sume a Eneas y su pueblo establece asimismo un lazo con el encierro de
Odiseo en Ogigia en el sentido de que ambos héroes son presentados por primera vez en
el relato en su momento, o en uno de sus momentos, mas bajos (Fernandez Corte 2006:
125, n. 133).

Pese a los intentos de Juno, los troyanos logran salvar la vida en su llegada a
Cartago por la intervencion sucesiva de dos deidades favorables, Neptuno, que apacigua
los mares y, como nueva Ino-LeucoOtea, les permite alcanzar las playas de la cercana Libia
(Verg. A. | 124-156), y Jupiter, quien, impelido por Venus, actua para garantizar la
acogida amigable de los troyanos (Verg. A. | 223-296). El planteamiento de la mediacion
de Jupiter, con el padre de los dioses que contempla el escenario humano desde lo alto,
para concentrarse a continuacion en los sufrimientos del protagonista, exhortado por su
hija, tiene reminiscencias del primer concilio de los dioses en el canto | de la Odisea (Od.
| 26-79). Alli Zeus, reflexionando acerca de Egisto, es dirigido por las palabras de Atenea
a considerar la situacion de Odiseo®®. Tanto Atenea en la Odisea como Venus en la
Eneida, quien ademéas es madre de Eneas, ejercen en la escena como divinidades
protectoras de los héroes y procuran su salvacion. Los discursos de Venus y Atenea en el
canto | tienen, de hecho, resonancias casi literales, en el supuesto aborrecimiento al héroe
del que acusan al padre de los dioses (Verg. A. | 231-233, cf. Od. | 59-61) y en su
alejamiento de la patria por la accion de una sola mujer—en estos versos, Juno se asemeja
a Calipso como obstaculizadora del heroe—(Verg. A. 1 251-253, cf. Od. | 49-52). Por otro
lado, la insistencia sobre la piedad de Eneas, aunque motivo tipico de la Eneida, recuerda,
por cuanto que demuestra lo inmerecido de los padecimientos de los héroes, las palabras

187 Verg. A. | 35: uela dabant laeti et spumas salis aere ruebant (“daban velas contentos y arrollaban
espumas de sal con el bronce”). Todas las traducciones de la Eneida las tomamos de Rivero Garcia et al.
2009 y 2011. Cf. Od. V 269-270:

yMB6cVVOG &' 0Vpy méETas' IoTia 6iog Odvocenc.

avTap O ToaAim iBvveto Texvnéving [...].

Gozoso despleg0 las velas al viento el divino Odiseo.

Y él con el tim6n conducia habilmente [...].

188 | a descripcion de la tempestad, asi como el papel en ella de la divinidad, y su relacion con el modelo
homérico es uno de los aspectos més notados de la utilizacion de la Odisea por Virgilio, cf. Knauer 1979:
148-152; Cristdbal Lopez 1988; Cairns 1990: 202-203; Paratore 1994: 134-143; Ganiban 2012: 173-183.
189 En la Eneida, sin embargo, Jlpiter se percata de los padecimientos de los troyanos antes de la intercesion
de Venus, cf. Verg. A. | 226-228. Los troyanos no son solo pueblo predilecto de Japiter, sino que, como
divinidad suprema y garante del cumplimiento del destino, sanciona la fundacién de Roma. Ganiban (2012:
186) argumenta respecto a este paralelo que, mientras que las quejas de Atenea se ocupan del sufrimiento
personal de Odiseo, las de Venus poseen una dimension histdrica y social para el pueblo romano, lo cual
concuerda con el caracter de Eneida como epopeya nacional de Roma.
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de Atenea en el concilio del canto V de la Odisea (Verg. A. | 253, cf. Od. V 7-12). De
hecho, la apelacion al destino profetizado del héroe tanto en la interpelacion de Venus
como, sobre todo, en la respuesta de Jupiter, tiene mas que ver con el segundo concilio
odiseico, en el que Zeus exponia las lineas maestras de la consecucion de la vuelta a casa
de Odiseo en los siguientes cantos y cdmo este iaba a ser acogido y llevado por los feacios
(Od. V 31-42).

Tanto es asi que la larga exposicion del futuro de Roma por boca de Jupiter en
Verg. A. | 257-296 se salda con el envio de Mercurio a Cartago. El objetivo del nuncio,
en este caso, no es transmitir ningln mensaje, sino asegurar que la voluntad de los
cartagineses y, nominalmente, de su reina Dido, se disponga favorable para acoger a los
naufragos troyanos!®. El envio del mensajero de los dioses no puede por menos que
evocar la orden de comunicacion de liberacion del canto V de la Odisea, que, sin
embargo, serd imitada mas de cerca en el libro 1V (A. IV 222-278)™. La mision de
procurar al héroe la hospitalidad de Dido se asemeja més a la aparicion de Hermes en el
episodio de Circe, aunque el dios no se aparece todavia a Eneas. También podria
invocarse el paralelo con la aparicion de Atenea/Mentes a Telémaco en el canto | de la
Odisea (cf. Knauer 1979: 210). Y, sobre todo, la intervencion divina ajena a los ojos
mortales recuerda la actuacion de Atenea en los cantos VI-VII de la Odisea, donde la
diosa ojizarca prepara el escenario para que Odiseo sea encontrado por Nausicaa y
recibido por los feacios®2.

Hasta ahora la utilizacién por Virgilio de las referencias homéricas advierte del
doble papel de Cartago en el relato, que funcionard como una nueva Esqueria, pero
también como un segunda Ogigia®®3. A partir de este momento, el encuentro entre Dido
y Eneas en el libro | seguira el modelo de Odiseo en Esqueria, con Dido jugando al tiempo
el papel de Nausicaa y de Arete. La corte de la reina fenicia es el marco de la narracion
inserta de Eneas en primera persona. Estructuralmente, empero, la aventura tiene una
funcion articuladora de la primera parte de la Eneida similar al episodio de Calipso en la
Odisea. Aunque de manera general puede afirmarse que el relato interno se produce en el
mismo punto en el que comienza el relato marco, esto no es del todo cierto. EI hecho,
mencionado unos parrafos atras, de que la primera aparicion de Eneas se produzca en la
navegacion desde Sicilia introduce un pequefio desfase, si bien en manera alguna tan
grande como el de varios cantos que se produce en Odisea. Ello da lugar también a un

19 Un eco, tal vez, de la funcion de Etalides en Argonauticas.

191 Es un rasgo estilistico propio de Virgilio el reelaborar varias veces un mismo pasaje homérico (Knauer
1979: 151), lo cual veremos respecto a la reelaboracion del episodio de Calipso. La visita de Mercurio, por
ejemplo, se produce hasta en tres ocasiones distintas, mientras que la reaccion de Calipso ante la
comunicacion del mandato divino es evocada tanto en el desconcierto de Eneas como en la ira de Dido.
192 |_a similitud con la recepcion feacia continda con la aparicion de Venus como cazadora (Verg. A. | 314-
417), la cual es un remedo de la Atenea transfigurada en aguadora que pone en antecedentes al héroe sobre
el linaje y las instrucciones para obtener la acogida de los reyes feacios (Od. VII 18-81).

193 Cf. Dekel 2012: 81. Como hemos apuntado, existe también una influencia del episodio y la figura de
Circe, cuya discusion es muy tangencial a nuestros fines. Sobre la cuestion, cf. Knauer 1979: 173-180;
Galindo Esparza 2015: 161-165; junto con Medea, en Hunter 2004 [1993]: 175-182.
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desdoble del relato que da cuenta de las aventuras de Eneas hasta llegar ante Dido: si
Odiseo referia primero a Alcinoo y Arete su viaje de Ogigia a Esqueria (Od. VII 240-
297), contado por el narrador externo en los cantos V-VII, y después ante la corte feacia
en IX-XII, su travesia desde Troya a Ogigia, ahora es un compafiero de Eneas, Ilioneo,
separado en la tempestad, el encargado de relatar primero a Dido la tormenta del libro |
(Verg. A. 1 520-560). El propio Eneas contara su huida de Troya hasta su salida de Sicilia
y naufragio en Libia en los libros 11-111. El reino de Dido, como la isla de Calipso, serd el
punto que vincule y cohesione ambos relatos, si bien en una estructura méas sencilla que
la del poema homérico.

En cuanto a la aventura amorosa, ya desde libro |1 de Eneida anuncia las
semejanzas entre Calipso y Dido que se desarrollaran sobre todo en el libro IV. Como
Nausicaa, Calipso también salvé y recogié a Odiseo naufrago, a pesar de que este pasado
en Ogigia nunca se detalle en el poema de Homero®. Pero, ante todo, Dido también
supone para Eneas una figura detenedora y tentadora como Calipso para Odiseo,
ofreciéndole la posibilidad de una vida paralela, vinculada a una proposicion de
matrimonio, que contraviene el destino del héroe y lo retrasa en su travesia, amenazando
incluso con frustrarla definitivamente. Para el relato de la detencidon de Eneas por Dido,
Virgilio recurrira como modelo a la narracion del episodio de Calipso en la primera mitad
del canto V de la Odisea, especialmente en lo referente a la separacion, amen de otros,
entre los que cabe destacar el episodio de Lemnos en las Argonauticas de Apolonio, en
especial la figura de Hipsipila inspirada también en la ninfa de Ogigia. La descripcion del
sentimiento amoroso Y sus efectos, tan parcamente tratados en épica homérica, entronca
con la tradicion de la elegia helenistica y latina, a la que, como veremos, Calipso tampoco
fue ajena, asi como con las Argonauticas de Apolonio.

En realidad, el enamoramiento de Dido comienza a relatarse ya en el libro 1%,
Venus, recelosa del dafio que Juno puede causar a Eneas a través de su influencia sobre
Dido, planea que la reina se prende del héroe y para ello envia a Cupido a Cartago
disfrazado de Ascanio. El recurso estd tomado de Apolonio (A. R. 11l 83-298), donde
Medea se enamora de Jason por la flecha de Eros, enviado por su madre a peticion de
Hera y Atenea. Sin embargo, en el discurso de Venus a su hijo alado se cuela un eco
homerico:

Nunc Phoenisssa tenet Dido blandisque moratur
vocibus [...].

Verg. A. 1670-671

194 0d. V 130-136, VII 255-257. En realidad, ambos modelos homéricos no estéan tan distanciados como
pueda parecer: en el fondo Nausicaa desea convertirse en cierta forma en una segunda Calipso, cf. Cairns
1990: 129-135.
19 En este sentido, aunque su desarrollo se concentra en el libro 11, por lo tanto, después del relato interno
de Eneas y no antes, como el episodio de Calipso en la Odisea, de hecho, envuelven la narracién
intradiegética.
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Ahora lo retiene la fenicia Dido y con blandas palabras lo retrasa [...].
Lo cual es un calco de:
To0 Buydtnp dVoTNVOV 03VPOUEVOV KOTEPVKEL,
aiel 0¢ poAakoiot Kol aipvAiolct Adyolst
0élyel, 6mwg 104Kk c EmAnceTat.
Od. 1 55-57

La hija de éste [Calipso] retiene al infeliz, que se lamenta, y
continuamente con blandas y seductoras palabras lo encanta, para que
se olvide de itaca.

El lugar de la alusion no es, por supuesto, aleatorio. Justo cuando Dido comienza
su enamoramiento de Eneas, se evoca el intento de retencion de Calipso a Odiseo, lo que
nos advierte sobre la naturaleza de la relacion entre troyano y cartaginesa. Tambien
Apolonio hacia su propia mencion de estas célebres “seductoras palabras” en la
conversacion entre Hipsipila y Jason (A.R. | 792), aunque el referente aqui es el de la
Odisea. Para comprender las implicaciones totales de la afirmacion hay que tener en
cuenta el paralelo con Odisea. La expresion es intencionadamente equivoca: aunque
formalmente se refiere a la atenta acogida de la reina fenicia, en su asociacién con
Calipso, nos presenta a Dido como una figura peligrosa que puede paralizar el curso del
héroe. Lo cual es, sin duda, la intencion de la diosa, como también era la de Atenea el
pintar bajo la luz méas desfavorable posible a la ninfa de Ogigia en el primer concilio
odiseico. Sin embargo, estas acusaciones se demostraran falsas—como era incierto
también, al menos en un sentido literal, el encantamiento de Calipso—para Dido, que
nunca sera una retenedora deliberada del héroe al mismo nivel que la ninfa de Ogigia.
Ademas, puesta en boca de Venus en este preciso momento, la afirmacion crea una suerte
de ironia dramatica, puesto que la causa de todos los males del episodio sera el
enamoramiento despertado en Dido por la diosa. Venus provoca asi lo que intenta
evitart®®,

Pero el relato de los amores de Dido y Eneas se localiza en el libro 1V de la Eneida.
La descripcion de los efectos del amor en Dido responde a los topicos de la elegia
helenistica y latina, con especial influencia de la Medea de Argonauticas en su canto I,
sin excluir la influencia de la tragedia'®’. Los paralelos con el canto V de la Odisea
comienzan con la unién de los amantes en la cueva durante la tormenta que interrumpe la
caceria (Verg. A. IV 165-172). La gruta (speluncam) en la que Dido y Eneas consuman

1% No deja de ser curioso como Dido afirma (Verg. A. | 754) que ese es el séptimo afio de vagabundeos de
Eneas. Si se cruza con la cronologia de la Odisea y las paradas previas de Odiseo, este debia hallarse justo
por entonces ya en la isla de Calipso.

197 Remitimos para ello a Giandrande 1994 y a Calderdn 1997. Las notas a la edicién y traduccion de Rivero
Garcia et al. 2011 ofrecen una buena panordmica de los muchos paralelos que guarda el relato de Eneida
con diversas tragedias.
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su amor sugiere aquella en la que Medea y Jason se unieron por vez primera (A.R. IV
1128-1169); pero no debemos olvidar que una caverna era también el escenario de los
amores de Calipso y Odiseo, alli donde la diosa pretendia conservar para siempre a su
amado (év oméeol yhagupoiot, cf. Od. | 15, V 155, IX 30, XXIII 335). Pero Dido se
permite cometer un error que evita la ninfa de Ogigia: si bien ambas aspiran a una unién
de tipo matrimonial, Calipso sabe que las relaciones sexuales no significan la
aquiescencia de Odiseo a un vinculo de tipo de matrimonial, aunque ella asi lo anhela.
Odiseo podria ser su dxoitng, literalmente “compafero de cama”, pero nunca su TOGIC 0
esposo legitimo™®8. Dido, en cambio, se engafia a si misma dando a este affaire el nombre
de coniugium, esto es, de matrimonio, y en ello se basa su error tragico.

El amor de Dido produce en Eneas unos efectos de signo contrario, pero de igual
consecuencia que los de Odiseo en Ogigia. En este punto de la aventura, el ejemplo de
Argonduticas se superpone al modelo homérico. En las tres epopeyas, los episodios con
Calipso, Hipsipila y Dido suponen una detencion del héroe en un lugar que no le
corresponde, que retrasa su marcha y amenaza con frustrarla por completo!®. Pero la
detencion no implica siempre retencion, como ya vimos en el caso de Argonauticas.
Como sucedia con Jason en la isla de Hipsipila, y como Odiseo en Eea, fuente del episodio
de Apolonio, Eneas aparece olvidado de su misidn, subyugado por sus amores con Dido,
y entregado a su vida en Cartago, adoptando la vestimenta del lugar, y, sobre todo,
realizando las labores del gobierno que la union con Dido le ha conferido (Verg. A. IV
259-264)?%, Ninguna de estas cosas ocurre contra su deseo. El reino que la lemnia
prometiera en Argonauticas es en Eneida efectivamente otorgado, aun si momentanea y
tacitamente. La situacion de Eneas en Cartago es, en este aspecto, contraria a la de Odiseo
en Ogigia, retenido a la fuerza, sin corresponder ya a los sentimientos de la ninfa y cuyo
recuerdo de la patria era constante. Lo que en Homero era impuesto, es en Eneida una
falla en la voluntad del héroe. Al mismo tiempo, la reina cartaginesa se presenta como
una obstaculizadora del curso del héroe muy diferente de Calipso y mas cercana a
Hipsipila, pues tampoco ella impone al héroe su estancia ni alberga propoésito ni, al
principio, consciencia de estar causando un perjuicio al héroe. Tanto Eneas como Dido
se hayan rendidos a una pasion a la que el héroe se abandona sin coaccion.

Puede sorprender, entonces, que a la hora de reanudar la travesia del héroe Virgilio
recurra no al modelo de Apolonio, sino al de Odisea V. Se ha repetido hasta la saciedad

198 Od. V 120; cf. Mhatopévn moowv ivan (“anhelando que fuera su esposo”) en Od. | 15, IX 30 y XXIII
334.

199 A diferencia de Calipso e Hipsipila, Dido cuenta con una defensora olimpica en la diosa Juno, que apoya
la detencion indefinida de Eneas y facilita los amores (Verg. A. 1V 90-128).

200 Se trata de una exposicion singular de una situacion que debié mantenerse un tiempo. La descripcion
del paso de la Fama, que crece al extenderse, da cuenta del tiempo pasado desde la unién en la cueva. Cf.
Verg. A. IV 193-194:

nunc hiemem inter se luxu, quam longa, fovere

regnorum immemores turpique cupidine captos.

Que ahora con lujo templaban entre si el invierno, cuan largo era,

olvidados de sus reinos y atrapados por vergonzoso deseo.

Mas tarde sabremos que Eneas paso todo un afio con Dido (Verg. A. V 46).
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en los estudios de la Eneida que Eneas, a diferencia de Odiseo, es un héroe social. El éxito
de su empresa radica en que consiga llevar con él a su pueblo y penates. Pero, aunque
Eneas, como Odiseo en Eea y Jasdén en Lemnos, no se encuentra efectivamente solo, no
son sus comparieros de viaje los que interfieren para recordarle la necesidad de partir. No
tanto porque estos son méas subditos que camaradas como porque para ellos Cartago es
tan buen sitio como cualquier otro para establecerse. La fundacion en Italia es
responsabilidad personal de Eneas?®!. Eneas esta, en realidad, tan solo como Odiseo ante
el peligro que supone Dido para su mision. Asi pues, aunque sus circunstancias sean
distintas, el resultado del amor de la reina cartaginesa es analogo al de Calipso. La
aventura resulta en un estancamiento y desequilibrio de los hados irresoluble por la
dindmica interna de la aventura que ha de ser solventado por la intervencién de la
divinidad.

De hecho, solo sabremos de la abduccion de Eneas por Dido y Cartago cuando lo
contemplemos a través de los ojos de Mercurio en un nuevo envio a Libia. Sera este
segundo mandato el que en mayor medida siga el modelo del canto V de la Odisea. La
orden volvera a proceder de Jupiter, impelido por las palabras de un tercero. En una
significativa modificacion, esta vez las quejas no proceden de una divinidad, sino del
pretendiente despechado de Dido, larbas, al que han llegado los rumores de la relacion
con Eneas que le ha llevado la monstruosa Fama. larbas se convierte en una inusitada
Atenea que reprocha a su padre que permita una injusticia y le implora la intervencion.
Pero donde la diosa actuaba por preocupacion por el destino de Odiseo, larbas reclama
resarcimiento de su orgullo herido. Con la atencidn del padre de los dioses vuelta a los
amantes, Jupiter dispone el envio de Mercurio. Comienza en este punto la serie de escenas
que mas estrechamente imitan la narracion homérica del episodio de Calipso.

El despacho del nuncio divino plantea una correspondencia casi literal con el que
se produjera en el segundo concilio odiseico. Ahora si, Jupiter envia a su hijo a transmitir
un mensaje. La orden del dios supremo se anuncia con casi idéntica formula (Verg. A. IV
222, cf. Od. V 28) y se expresa en términos muy similares. Hermes ha de comunicar la
resolucion divina del nostos de Odiseo (Od. V 31, donde vootov es la primera palabra del
verso), Mercurio la continuacion del viaje de Eneas (Verg. A. IV 237, con naviget en la
misma posicion). La prediccion de la llegada de Odiseo a Esqueria es sustituida por la
recriminacion del olvido de Italia, habiendo sido el destino del héroe ya profetizado antes
a Venus. Pero Virgilio invierte el orden, y el discurso de Japiter acaba como empezara el

201 Que esto es asf lo confirman las palabas de Ilioneo en los versos 544-559 del libro I. Al fin y al cabo,
Dido les habia invitado a compartir su reino (vv. 572-574). Cf. Fernandez Corte 2006: 151, n. 807.

La promesa de la inmortalidad esta fuera del alcance de la mortal Dido, que, por lo tanto, como Hipsipila,
y como Nausicaa, puede ofrecer su reino. La propuesta de Dido, sin embargo, aparece en el contexto arriba
mencionado, y la oferta nunca se expresa directamente a Eneas en el relato, aunque evidentemente se lleva
a efecto tras la union en la caverna. Respecto a la inmortalidad, Cairns (1990: 188) argumenta que Eneas
queda por encima de Odiseo, puesto que el troyano disfrutara tras su muerte por voluntad de los dioses de
lo que Odiseo rechaz6 en Ogigia.
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de Zeus. El resumen del mandato en el solo término naviget en el ultimo verso de la
intervencion del dios le concede en Eneida un caracter mas definitivo y perentorio®®2,

Los versos siguientes son una cita rayana en lo literal de Od. 43-57%%%: Jipiter
termina de hablar y Mercurio se apresura a cumplir su orden (Verg. A. IV 238); sigue la
escena de vestimenta, con el calzado de las doradas sandalias aladas, que lo transporta
por tierra y mar (A. 1V 239-241) y la toma de la vara, cuyas propiedades sobre el suefio y
la psicagogia de las almas son evocadas (A. 1V 242-246); y el vuelo del dios (A. 1V 246-
259), en el que figura el simil del ave (A. IV 254-256). El itinerario del dios es diferente,
pues diferente es la parte del mundo a la que se dirige. Sus movimientos son, no obstante,
los mismos: también Mercurio baja directamente a un lugar concreto de la tierra, pero lo
que en Odisea (V 50) era Pieria, ahora es la cordillera de Atlas, personificado en el titan
castigado a sostener la boveda celeste. La descripcion de Atlas introduce un nuevo
paralelo con Calipso, pues, como padre de la ninfa, su posicién como sostén del cielo era
referida en el canto I de la Odisea (vv. 52-54), aun si los términos de la descripcidn varian.
Desde estos puntos, ambos mensajeros se lanzan sobre las olas, para terminar, en vuelo
rasante, saltando del mar al lugar que se le habia encomendado.

En realidad, Mercurio no llega realmente a tierra, sino que se posa sobre los techos
de las viviendas cartaginesas. Desde alli contempla a Eneas enfrascado en la gobernacion.
La vision del escenario a través de los ojos del recién llegado era uno de los elementos
formulares de las escenas tipicas de visita en Homero. Knauer (1979: 211, n.1) considera
que la descripcion de la construccion de Cartago sustituye la écfrasis de Ogigia. Sin
embargo, nosotros creemos que evoca el no encuentro de Odiseo por parte de Hermes en
Od. V 81-84. De la misma, y a la vez contraria, manera, Mercurio halla a Eneas,
enfrascado en una tarea impropia. En este caso, Mercurio busca precisamente al héroe.
En efecto, mientras que el mandato divino del poema homérico estaba dirigido a la ninfa,
aqui es Eneas el receptor directo del mensaje®®*. EI cambio en el destinatario responde a
la diferente situacion del héroe en Virgilio, debido en parte al cruce de modelos con
Argonauticas obrado por Virgilio. En Odisea, Odiseo estaba méas que presto a partir y era
Calipso la que lo retenia; en Eneida es la propia disposicion de Eneas, como la de Jason,
la que ha de ser primero corregida. Como resultado, Eneas no aparece como conquistador
de la tentacion de Dido por si mismo, sino espoleado por la accion divina. La victoria
interior que el héroe virgiliano puede reclamar para si es de otra indole: no la superacion

202 Knauer (1979: 210) apunta ademas al ingenioso remedo de oV yap avte 16 T’ dAka mep dyyeddc éoct de
Od. V 29 como hic nostri nuntius esto en A. IV 237, donde nuntius significa “mensaje”, pero también
“mensajero”.

203 Para estos versos, y en general todo el pasaje del envio de Mercurio a Libia, cf. Knauer 1979: 209-210;
Hunter 2004 [1993]: 179; con bibliografia adicional en O’Hara 2012: 335-341. Una vision de la misién de
Mercurio desde el punto de vista hermenéutico y alegérico puede encontrarse en Feeney 1991: 174-175 y
1998. Para su relacion con el envio de Eros a Medea en el canto Il de las Argonauticas de Apolonio, cf.
Nelis 2001: 74, 155-159.

204 No hay ni tan siquiera mencion a la acostumbrada metamorfosis con la que los dioses se camuflan
cuando se comunican con los mortales, sino que Mercurio se presenta en su forma natural, como si se
dirigiera a otro dios. Nelis 2001: 157 alude también al posible paralelo del encuentro entre Tetis y Pelo en
A.R. IV 856-858.
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auténoma de una tentacion, sino la obediencia contra el propio deseo a los planes divinos.
La alteracion en la responsabilidad de la detencion conlleva un cambio en el destinatario
de la orden. Se inicia con ello el juego de inversiones al respecto que dotaran a la
separacion de una evolucién e impacto nuevos construidos sobre la base de la vieja
aventura homérica.

De acuerdo con la combinacion de ambos modelos, el mensaje de Mercurio (A.
IV 265-276) demuestra una inspiracion hibrida entre las palabras de Heracles a Jason en
Argonauticas (A.R. | 865-874), al acusarlo del olvido de la mision por el sometimiento a
una mujer, y el anuncio de Hermes a Calipso. Como en Od. V 99-104 y 112-114,
Mercurio desvela el origen del mandato en el padre de los dioses—Verg. A. 1V 268-270,
cf. sobre todo Od. V 100, 103-104; no hay muestra aqui de incomodidad por el viaje—y
le transmite la necesidad de continuar su periplo, aduciendo su destino y el de lulo. La
orden de continuar, al contrario que en Odisea (V 112), nunca es explicitada por
Mercurio: basta con el reproche del olvido del reino por fundar para que Eneas recuerde
su misién y se ponga en marcha. Tan repentinamente como aparecio, el mensajero divino
desaparece, evocando la inopinada marcha de Hermes en Od. V 172,

En una identificacion inesperada, la inversion del destinatario convierte a Eneas
en una nueva Calipso, enfrentada a la comunicacion de la partida por orden divina, aunque
no borra los paralelos con Odiseo como persona a la que atafie la orden de partir. De
hecho, Eneas reacciona de la misma manera que Calipso ante el anuncio de Hermes y que
Odiseo ante la transmision de Calipso: él también se sacude con un estremecimiento que
le eriza el pelo. Los arrectaque horrore comae del verso 280 de Eneida IV traducen el
piynoev de Od. V 116, pero también de 171. El horror de Eneas se debe no solo a la
turbadora epifania del dios, sino al pavor de ser consciente de estar contraviniendo la
voluntad divinay a la perspectiva de tener que comunicar a Dido su marcha. No hay lugar,
sin embargo, para la contestacion del pius Aeneas. Nada mas lejos de su mente el oponerse
al mandato divino. Las palabras airadas de Calipso ante la comunicacion de marcha del
héroe se reservaran para Dido. Continuando en la linea de Jasdén en Lemnos, Eneas
responde apresurandose a aprestar furtivamente la partida sin informar a su amante de su
intencidn, a la espera de un momento propicio. Pero, como Hipsipila, Dido se enterara
antes de los preparativos para la partida y se llega hasta Eneas.

Nada hay, no obstante, de la regia resignacion de la despedida de la lemnia en
Dido, que acude ya presa de violentas pasiones. EI modelo es aqui la Medea de Euripides
y la de Apolonio, especialmente su parlamento en A.R. 1V 355-390, cuya forma y
expresion sigue de cerca Virgilio, ademas de la tradicion elegiaca de la mujer abandonada,
entre la que destaca la Ariadna de Catulo LXIV como modelo de este pasaje?®. Con todo,
Dido conserva aun la compostura y dignidad propia de su rango que perderd en la
siguiente intervencidn. Pero si no en la actitud, hay en las palabras de Dido un eco de la

205 Cf, Cairns 1990: 146-147, que estudia las influencias de la poesia elegiaca en todo el episodio de Dido
en las paginas 135-150.
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Hipsipila de Argonauticas en sus coloquios con Jason, en el deseo de un hijo frente a la
marcha del héroe (Verg. A. IV 328-330, cf. A.R. 1 897-898), y en la invitacidn a sustituir
su reino como destino final de su viaje, lo que en Gltima instancia remonta a Calipso. De
hecho, en este segundo punto el referente es mas la Odisea que las Argonauticas. La
evocacion no se sustenta tanto en paralelos textuales—Knauer (1979: 212-213) apunta,
sin embargo, algunas concomitancias en la expresion aqui y en la respuesta de Eneas—,
como en un mismo razonamiento de fondo.

Lo que Dido y Calipso plantean en Verg. A. 1V 311-319 y Od. V 206-210 es en
esencia lo mismo: ambas siembran dudas sobre la voluntad del héroe para continuar con
el proposito de su viaje y proponen la posibilidad de que desista de la travesia, cuya
reanudacion esta ya tan cerca, quedandose para siempre a su lado. Lo que Calipso exponia
tan solo de manera indirecta bajo el paraguas de la hipétesis, Dido lo convierte en una
peticion en toda regla y sin ambages: la reina, que se cree casada y, por tanto, con ciertos
derechos, le suplica de forma directa que abandone la idea de partir (istam...exue
mentem). Calipso, consciente plenamente de la determinacion del héroe, trata de mermar
su seguridad revelandole los futuros sufrimientos que adn le resta padecer antes de llegar
a su hogar; de acuerdo con el tema de la epopeya, Dido cuestiona que Eneas en verdad
desee alcanzar Italia como nueva patria. La reina hace uso del periodo condicional que, a
imitacion de la Calipso homérica, habia figurado también en el parlamento de Hipsipila.
El contenido es, en cambio, bien diferente. La argumentacion de Dido parece ser la de
que, si Troya existiera, Eneas no buscaria Italia, por lo que esta no es un destino
inamovible. Bien pudiera cambiarse por Cartago, como habia sugerido ya el propio
Ilioneo?®. La pregunta de la reina mene fugis? viene a confirmar tal linea de pensamiento.

La respuesta de Eneas se corresponde con la de Odiseo ante Calipso, aun si
tampoco aqui hay paralelos textuales notables. Como Odiseo aceptaba la superioridad de
Calipso sobre Penélope y los sufrimientos que hubieran de venir hasta llegar a itaca (Od.
V 215-224), Eneas no niega los favores de la reina, aunque si el matrimonio por ella
supuesto, y reconoce su preferencia por Troya, si estuviera en su mano elegir su destino?®’
(Verg. A. IV 333-344). Pero no lo esta. En ello radica la principal diferencia en el rechazo
de uno y otro héroe: aunque ambos lo hacen por un lugar al que llama patria, lo que en
Odiseo es todo anhelo y amor por su tierra, a la que vuelve, en Eneas se torna obligacion
por un lugar que va a pisar por primera vez. El troyano actla siguiendo no su deseo, sino
por el deber de obedecer el designio que sobre él imponen los dioses. ES no poca
diferencia respecto a la Odisea que Eneas no persigue la patria que su corazén elegiria.
Tampoco a la mujer. El héroe, al contrario que Odiseo, al que “ya no le agradaba la ninfa”
(Od. V 151) sigue enamorado de Dido; la relacion no esta rota en el plano afectivo.
Obnixus curam sub corde premebat, esto es, “firme apretaba su cuita bajo el corazon”,

206 Acierta, creemos, Fernandez Corte (2006: 151, n. 829) cuando sitta en el discurso del compariero de
Eneas el inicio de este “tragico malentendido”.

207 Estas palabras parecen apoyar la idea de que el asentamiento de Heleno descrito en el canto 111 podria
suponer una tentacion para Eneas en igual medida que una Calipso o una Circe, cf. Horsfall 2006: 286. La
promesa del recuerdo remite a Nausicaa e Hipsipila.
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dice Virgilio en el verso 332, donde curam es el término propio en el Iéxico amatorio para
el mal de amores?®®. El momento de la realizacion de la orden divina no puede ser mas
diferente en lo que a la dinamica de la relacion entre amantes que interrumpe. Poco
importa. En uno de los mayores ejemplos de la represion de las emociones y deseos del
héroe virgiliano, Eneas se somete al designio divino que le obliga a convertir, a pesar de
Troyay a pesar de Dido, a Italia en suamor y su patria (hic amor, haec patria est, v. 345),
en su Penélope?® y su Itaca, si bien no por su voluntad (Italiam non sponte sequor, V.
361). En este sentido, la respuesta de Eneas concluye con la afirmacién con la que
comenzara la de Odiseo (cf. Kanuer 1979: 212).

Asi, lo que en Odisea era fruto de un largo proceso interno en el que Odiseo
afirmaba su preferencia por la patria ante Calipso y su inmortalidad, del que solo se nos
relataba la parte final y cuya culminacion era la Gltima conversacion de Calipso, aqui
viene provocado por factores externos en un corto espacio de tiempo y contemplamos los
amores de Dido y Eneas romperse ante nuestros 0jos. Los rechazos de Odiseo y Eneas
son analogos en cuanto a qué se rehusa, el amor de una mujer que puede ofrecer una
alternativa de vida nada desdefiable en lugar de los riesgos de la travesia, y a qué se
prefiere, la patria, pero las motivaciones intrinsecas que empujan a los héroes a la decision
y las circunstancias de la despedida son practicamente opuestas. Este rechazo repentino
de Dido fomenta su percepcion como mujer abandonada, en contra de la ya tiempo ha
rechazada Calipso, en un paradigma mas cercano a la Ariadna de Catulo y que sera en
mayor medida explotado por la tradicion. El pathos de la escena es, en consecuencia,
mucho mas punzante en Virgilio que en Homero.

Como para defender el origen divino de su misién y su obligacién moral de
cumplirla, Eneas, ademas de invocar el oraculo de Apolo que ya conociera por su relato
(Verg. A. 111 94-98), revela a Dido el reciente acontecimiento de la visita de Mercurio
(Verg. A. 1V 336-359). Eneas hace lo que Calipso nunca hizo ante Odiseo, que es confesar
la procedencia divina del mandato de partir. El juego de alteracion e inversion de los
coloquios homéricos iniciado por la comunicacion directa de Mercurio a Eneas alcanza
aqui su punto algido y de mayor complejidad. Eneas, que ante Mercurio era al tiempo
Calipso y Odiseo, como receptor y objeto de la orden, se transforma ahora en un segundo
mensajero que debe confirmar su partida ante Dido. En este sentido Eneas es otra vez,
por un instante, Calipso transmitiendo la liberacion a Odiseo en Od. V 160-170, pero,
sobre todo, es Hermes frente a Calipso anunciando la marcha del amado. EI héroe se
encuentra ahora al otro lado de la comunicacion del mandato divino. De este modo, la

208 Cf. Rivero Garcia et al. 2011: 34. n. 153. Cf. también los versos de Verg. A. IV 395-396:

[...] animum labefactus amore,

iussa tamen divum exsequitur classemque revisit.

[...] con el &nimo desecho por su mucho amor,

acata no obstante las érdenes divinas y se vuelve a revisar la flota.

209 En realidad, Eneas ya sabe por la aparicion de Crelsa en Verg. A. |1 783 que también en Italia le aguarda
un nuevo matrimonio (cf. Knauer 1979: 216-217). Knauer (1964: 70) argumenta que es el enfrentamiento
de Calipso a Penélope en sus aspiraciones matrimoniales, como Dido a Lavinia, el motivo por el que
Virgilio eligi6 el episodio de la ninfa de Ogigia para inspirar los amores del libro IV.
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separacion de los amantes que hasta ahora habia progresado segun el desarrollo homérico
desde la comunicacion de la resolucion del padre de los dioses hasta la despedida entre
los amantes, con esta primera intervencion de Dido y la respuesta de Eneas evocando el
ultimo coloquio de Calipso y Odiseo, vuelve ahora a la escena del anuncio de la marcha
del héroe. Eneas es, alternativamente, Odiseo, Calipso y Hermes/Mercurio; Dido es
siempre Calipso.

Y de acuerdo con la reaccién de Calipso ante el mensaje divino reacciona también
Dido montando en colera. El exceso helenistico sustituye a la contencion épica. El
escalofrio conviene mas al templado Eneas, Dido hace mucho mas que estremecerse. Lo
suyo es una furia en toda regla con la que la reina arroja la moderacion que a duras penas
habia mantenido en su primera intervencién del coloquio. Pero la reclamacion contra la
injusticia por la ruptura de un amor que considera legitimo es la misma. Este pasaje de
Eneida, junto con el viaje de Mercurio, es el que mas de cerca reproduce el texto homérico
y la primera y unica vez que palabras de la Calipso de la Odisea son puestas en boca de
Dido. Se trata de una imitacion directa del poema homérico, pues el pasaje no fue
utilizado por Apolonio:

nusquam tuta fides. eiectum litore, egentem

excepi et regni demens in parte locaui.

amissam classem, socios a morte reduxi

(heu furiis incensa feror!): nunc augur Apollo,

nunc Lyciae sortes, nunc et loue missus ab ipso

interpres diuum fert horrida iussa per auras.

scilicet is superis labor est, ea cura quietos

sollicitat. neque te teneo neque dicta refello:

i, sequere Italiam uentis, pete regna per undas.
Verg. A. IV 373-381

En parte alguna esta segura la lealtad. Arrojado de la costa, sin nada lo
acogi y en mi locura sitio en una parte de mi reino le di; la flota perdida,
a sus compafieros de la muerte recuperé (jay, me abraso y la furia me
arrebatal): resulta que ahora el augur Apolo, ahora las tablillas licias,
ahora también, enviado por el mismisimo Jupiter, el mediador de los
dioses trae las terribles érdenes a través de las auras. Claro que si, ése
es el trabajo de los celestes, esa cuita quiebra su sosiego. Ni te retengo
ni rebato tus palabras: ve, sigue en pos de Italia con los vientos, busca
tu reino por las olas.

Cotéjese con la contestacion de Calipso a Hermes:
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TOV L&V €YV E60maa TTepl TPOTIOG Pefadta
otov, émel ot vija Oon apyfTt KEPAVLVD
Z0¢ EMdoag EkEnooe PEGH EVI OTVOTL TOVTE.
&vO' aAlol pév mavteg amépOifev £cOrol Etaipot,
TOV O' dpal 3D’ AveNDC TE PEP®V Kal KOO TELUCOE.
TOV UEV €YD QidedV T€ Kol ETpepov N6E Epackov
Onoewv abavortov Kol dynpoaov fuote TavTo.
AL €mtel 00 g £ott A10g VooV aiyidyo10
ovte mopeEelfelv dAdov Beov o0’ dhdaan,
EPPETM, €1 UV KEIVOC £MOTPVVEL KOl AVDYEL,
wovTov &' dTpvyeTov. TEUY® OE v o 1 £y Ye
Od. V 130-140
A este [Odiseo] yo lo salvé, sentado sobre la quilla,
solo, cuando con su brillante rayo la veloz nave le
golpeb Zeus y se la quebro en medio del vinoso ponto.
Alli perecieron todos sus otros esforzados compafieros,
pero a este aqui lo trajeron, llevandolo, el viento y las olas.
A éste yo lo acogi amorosamente y lo alimenté y le dije a menudo
que lo haria inmortal y exento de la vejez por siempre.
Pero como no es posible a ningan dios ni transgredir
ni frustrar la voluntad de Zeus, que porta la égida,
gue se vaya, si aquel lo exhorta y se o manda,
por el estéril mar. No lo enviaré en modo alguno yo al menos.

Las palabras de Dido van precedidas de una imprecacion contra la raza de Eneas
y su impasibilidad ante su sufrimiento (Verg. A. IV 365-370), y, como en las de Calipso,
sigue una exclamacion a los dioses olimpicos (Verg. A. IV 371-372), aunque muy distinta
de la de la ninfa de Ogigia. Esta clamaba contra la envidia de los dioses de sexo masculino
hacia las diosas que elegian abiertamente un mortal como pareja, y lo ilustraba con los
exempla mitolégicos de Eos y Orion y Deméter y Jasion (Od. V 118-129). Calipso se
dirigia directamente contra los dioses superiores, como divinidad ella misma, en segunda
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persona del plural. Dido, en cambio, invoca a méxima luno y a Jupiter como divinidad
del matrimonio y garante de una justicia que ella ve violada. Para Dido, la resolucion y la
actitud de Eneas atenta contra el sagrado vinculo que entre ellos se habia establecido. Por
tanto, mientras Calipso empieza invocando a los dioses como atacante, Dido lo hace como
defensora.

La transgresion del pacto que Dido cree matrimonial proporciona a la reina otro
alegato mas que nunca tuvo Calipso y que se une a los de salvacion y acogida. Los versos
373-375 estan tomados casi literalmente de Od. V 130-136. Como Calipso a Odiseo,
también Dido salvd a Eneas cuando llegé expulsado por una tormenta a sus costas
(écawoa/excepi) y, a falta de la inmortalidad, le concedié parte de su reino. En esta
concesion cabe la bienvenida y el alimento del que hace gala la ninfa de Ogigia. Es mas,
mientras que los comparieros de Odiseo perecieron en la tormenta, Dido “se los devolvid
de la muerte” a Eneas y le ha restituido la flota—Io que recuerda a la balsa de Odiseo—
210 E| cariz apologético de los derechos adquiridos sobre el amado se mantiene, pero la
inversion obrada por Virgilio segun la que Dido se dirige no al nuncio, sino al propio
amante, dota a toda la secuencia de un tono de reproche por los favores prestados, como
una Medea?'!, y de lamento por haber entregado tantos dones a quien ha demostrado no
merecerlos.

La acusacion del celo de los dioses, sin embargo, sobrevuela la mordaz ironia con
la que Dido se hace eco de los mandatos divinos con que Eneas justificara su busqueda
de Italia: el oraculo de Apolo y las tablillas licias, y ahora el anuncio de Japiter transmitido
por Mercurio. Los téerminos de Dido, casi idénticos a los de Eneas unos versos atras (vv.
345-346, 356-357), suenan entonces a la mofa despreciativa de una mujer herida, como
también Calipso repitiera con sorna las palabas de Hermes sobre la inexorabilidad del
mandato de Zeus (cf. Od. V 103-104). El resentimiento de Dido para con los designios
divinos recuerda al velado sarcasmo que Calipso articulara en otro de sus parlamentos,
esta vez en la comunicacion de la liberacion al héroe, cuando afirmaba que llegaria a su
patria si querian los dioses olimpicos, que “mucho me aventajan tanto en discurrir planes
como en cumplirlos”. La diosa cargaba asi las tintas contra los dioses que, bien sabia ya
ella, habian decretado la vuelta de Odiseo. Pero las palabras de Dido, con ese scilicet
inicial, siembran ademas la sombra de la duda mortal sobre que de verdad sean estas las
ocupaciones de los dioses?*?. Dido cuestiona la veracidad de las justificaciones de Eneas
y las descarta como excusas.

Diosa y reina no pueden sino admitir la marcha del héroe y ambas lo hacen con la
fuerza de una sola palabra: éppétm dice la ninfa de Ogigia, i dice Dido, que se niega a

210 Ambas afirmaciones retuercen la verdad, pues ni la vuelta de los comparieros fue mérito de Dido ni la
flota de Eneas se habia perdido del todo, aunque necesitaba reparacion y aparejo. Puede detectarse aqui una
influencia de la Ariadna de Catulo (Cat. 64.149). Sobre las concomitancias de los parlamentos de Ariadan
y Calipso volveremos mas adelante.

211 Cf, Rivero Garcia et al. 2011: 32, n. 146.

212 |o que era un planteamiento epictreo, cf. Rivero Garcia et al. 2011: 37, n. 172.
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seguir tratando de demorar o refutar al héroe—el término teneo es significativo
contemplado desde la relacion con Calipso—. El paralelo se refuerza por la
concomitancia de movtov £n’dtpOyetov y per undas, si bien Dido es mas verbosa que
Calipso y su despechada exhortacién consta de otros imperativos entre medias: sequere
y pete. Ya hemos comentado en mas de una ocasion a lo largo de este estudio cémo el
verbo griego £€ppm conlleva connotaciones que superan el mero significado de
“marcharse” y que lo acercan a una maldicion. No obstante, aun si referido a Odiseo,
Calipso lo profiere ante Hermes, mientras que para con el héroe siempre muestra una
actitud benévola. De hecho, su reniego es inmediatamente atenuado por su promesa de
consejo a Odiseo (Od. V 143-144). Pero el manejo de Virgilio de la fuente odiseica ha
determinado que Dido dirija estas palabras directamente a Eneas y lo que sigue es una
maldicion en toda regla contra su amante (Verg. A. IV 382-387). Esta sera la Gltima vez
que los amantes hablen cara a cara.

Eneas no volvera a decir nada, sino que se retirara con el corazon roto hacia los
suyos (Verg. A. 393-396). Adquiere asi su efecto pleno la inversion en orden y el cambio
de interlocutores de los dialogos respecto a la Odisea: como afirma Knauer (1979: 214)
el desenlace es el mismo, el de la separacion de los amantes, pero frente a la calmada y
hasta amorosa despedida de Calipso, Dido actia con pleno frenesi, mientras que a la
alegria de Odiseo se opone la tristeza y la resignacion de Eneas, y donde aquel parte
voluntariamente, el héroe troyano se marcha contra su voluntad.

La virulencia con la que Dido se enfrenta a Eneas en este pasaje y, en especial, en
esta segunda intervencion descubre la parte mas oscura de la heroina virgiliana que
dominaré la ultima parte del episodio. Hasta este momento, el perjuicio que Dido ha
podido causar a Eneas ha sido involuntario. Dido puede haber actuado como amante
atormentada y ansiosa, pero no como una retenedora deliberada. Pero en este punto la
reina cartaginesa se ha revelado como una amante recelosa (omnia tuta timens, v. 297),
susceptible de arrebatos de pasion, y capaz y dispuesta a causar dafio al héroe para vengar
su orgullo herido y honor mancillado. Con esta faceta potencialmente peligrosa, Dido
canaliza en cierta forma la dualidad que caracteriza a los referentes homéricos de Calipso
y Circe, bienhechoras y a la vez agresoras del héroe. Pero los modelos mas inmediatos
para el comportamiento de Dido, una vez que ha asumido la inevitabilidad de la marcha
de Eneas, son mas bien las heroinas tragicas, en especial, la Medea de Euripides y la de
Apolonio, como mujeres también agraviadas por amor que se debaten entre cometer 0 no
acciones criminales. El relato virgiliano, a la luz de las concomitancias precedentes, abre
la incertidumbre de si Dido llevara a cabo algin acto para prevenir la partida del héroe,
convirtiéndose en una retenedora y amante posesiva al estilo de Calipso, o si planeara
algun dafio fisico contra Eneas o los suyos.

Porque el Gltimo intercambio de Dido y Eneas frente a frente no supondra la
resignacion de Dido a la pérdida del amado. También Calipso, ain obligada por la orden
divina, realiza un ultimo intento para convencer a Odiseo de aceptar su amor y su
ofrecimiento. Para la ninfa la negativa postrera de Odiseo, una vez que pende sobre ellos
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la obligacion de cumplir la orden divina, supone su claudicacion definitiva. Pero el
rechazo de Odiseo a sus propositos le era patente a la ninfa, como deja claro el relato
homeérico, desde hacia mucho tiempo, y el desarrollo del episodio la ha visto progresar
desde la ira al mandato divino, pasando por la ternura de la comunicacion a Odiseo, hasta
el Gltimo intento desesperado y la rendicion a la decision del héroe cuando fracasa. En el
manejo que Virgilio ha hecho del esquema homérico, esta conversacion con Eneas supone
para Dido, a un tiempo, comunicacion del mandato divino y coloquio final. La ira de su
respuesta, semejante a la de Calipso ante Hermes, ha impedido una stplica méas sosegada.
A pesar de la tajante negativa de Eneas, la reina todavia ha de agotar sus Gltimos cartuchos
y probar de nuevo a la desesperada. Volvemos, en este sentido, al curso marcado por el
episodio homérico desde la comunicacion de la liberacién hasta una tentacion final.
Virgilio, sin embargo, no regresa sobre la senda ya andada, sino que los intentos
desesperados de Dido no siguen ya el modelo del episodio homérico de Calipso?®. “Die
Handlung folgt jetzt anderen Gesetzen” (Knauer 1979: 214).

La imitacion sistematica del episodio de Calipso que hemos visto hasta ahora
concluye con la escena de preparacion de la flota que sigue a la ultima intervencion de
Dido (Verg. A. 1V 396-407). Aunque Knauer (1979: 214, cf. también esquema 3) duda
sobre la similitud con la construccion de la balsa de la Odisea, los trabajos de botadura,
la mencion de la quilla y el derribo de troncos recuerdan al trabajo del héroe homérico?*4,
Aunque podemos fijar aqui el final de la utilizacion de la aventura de Calipso por parte
de Virgilio para modelar la trama de los amores de Dido y Eneas, quedan todavia algunos
ecos mas pequefios y dispersos que perduran en la accion siguiente y, sobre todo, en el
comportamiento de Dido.

En primer lugar, el miedo a las intenciones de la no resignada y colérica reina
exige una pronta partida de Eneas y determina que este sea alertado por una nueva visita
de Mercurio (Verg. A. 1V 554-570)?'°, que se presenta bajo la misma figura que antes,
pero esta vez en suefios. De esta forma, Mercurio vuelve a salvar a Eneas de un hipotético
perjuicio causado por Dido. Las precauciones no son del todo infundadas: aun ya decidida
a morir, Dido coquetea en su zozobra con la idea de infligir dafio a los troyanos por las
armas y fantasea con haber dado muerte a Eneas, Ascanio y los troyanos, ahora que estos
estan ya fuera de su alcance (Verg. A. IV 590-606). Ante la marcha del héroe, Dido toma

213 Dido realiza no uno, sino varios intentos a través de la intermediacion de su hermana Ana. En ellos, la
reina ya no pide que Eneas desista de la partida, sino que la retrase, alegando el mal estado del mar para
navegar. Los ensortijados caminos de la transtextualidad literaria hardn que Ovidio atribuya a Calipso los
argumentos de Dido, empleados aqui (v. 430) y en los versos 51-53 y 309-311 en el pasaje de Ars amatoria
Il 123-42. Para la comparacion con Ovidio, es importante notar que las Gltimas apelaciones de Dido se
realizan mientras se esté aprestando la flota de Eneas. Es este uno de los muchos ejemplos de influencia de
ida y vuelta entre Calipso y Dido que se observan en la tradicion del episodio.
214 Knauer (1979: 214, n.1) se pregunta también si la construccion de la balsa hemos de hacerla equivaler
con este pasaje de Eneida o con la partida efectiva de la flota troyana en los versos 580-583. Parece que
con la entrega a la navegacion de Eneas y los suyos hemos cerrado el circulo de la imitacién del canto V
de la Odisea que se inicia con la navegacion gozosa de Eneas desde Sicilia, equiparable a la de Odiseo
desde Ogigia.
215 Cf. el sic fatus... se immiscuit del verso 570 con el g dpa poviicag drépn de Od. V 145.
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el camino contrario a Calipso o Hipsipila, que asumen el abandono e incluso se prestan a
colaborar. Por el contrario, la reina cartaginesa no puede aceptar la macula a su honor y
su orgullo. Sus intenciones criminales, empero, acaba por realizarlas solo sobre ella
misma y terminan con su muerte como Unica salida, alejado ya el héroe de sus costas.

En este sentido, merece la pena notar como el juramento de Dido (Verg. A. IV
607-629) tiene el sentido inverso a aquél que prestaran Calipso (Od. V 160-170) y Circe
(Od. X 345-346). Mientras aquellas juraban no causar dafio al héroe, Dido pide de los
dioses lo contrario: no solo que Eneas sufra en su llegada al Lacio y muera
prematuramente, sino que su odio se extiende contra toda su raza, con la famosa
invocacion a Anibal como vengador. Dido hace valer asi la maledicencia expresada en
sus Ultimas palabras a Eneas. No es casualidad que el amanecer de la muerte de Dido y la
partida de los troyanos se describa con la misma formula con la que empieza el canto V
de la Odisea (vv. 1-2), con la Aurora abandonando el lecho de Titono. Nos advierte
Virgilio que se acerca la separacion final. Aun, sin embargo, los ecos del episodio de Dido
resonaran en el resto de la epopeya. Al margen del impactante reencuentro en el Hades,
nos referimos al papel que juegan unos vestidos dados por Dido, que, como los de Calipso
y, sobre todo, como los de Hipsipila, jugaran un papel luctuoso al ser los que sirvan de
mortaja a Palante (Verg. A. Xl 72-75). El episodio virgiliano de Dido y Eneas, como
recreacion del de Calipso y Odiseo, sera enormemente influyente para la recepcion del
episodio de la ninfa de Ogigia en la tradicion posterior, comenzando por la literatura
grecolatina hasta la contemporaneidad, mencidn especial hecha a Les paroles que dist
Calypson de Ronsard y al Télemaque de Fénelon, mediando en la vision gque los distintos
escritores tendran del episodio homérico y mezclandose en muchos casos con él. La
contaminacién con Dido afianzo a Calipso como uno de los paradigmas clasicos de mujer
abandonada, tema apenas esbozado en el relato de Homero y en el que redunda la elegia
romana.

La influencia del episodio de Calipso en la narracion de Eneida no desaparece con
los amores de Dido y Eneas. Un célebre pasaje quedaba por imitar para Virgilio: la famosa
descripcion de los jardines fabulosos de Calipso (Od. V 59-75). Parte de esta écfrasis la
incluye, pues nunca menciona a Calipso y su isla, entre las caracteristicas de la isla de
Circe que los troyanos rodean en Verg. A. VII 10-14. En los dominios de la Circe
virgiliana se incorpora al menos un rasgo que pertenece claramente a la Ogigia homérica:
el cedro que arde en el hogar y exhala su oloroso perfume?2®,

218 Cf. Od. V 59-61:

TOp pev €T’ Eoyapdev péya kaieto, TNAdoE &' doun

K&SpoL T' gvkedTolo BVov T' dva vijoov 0dmOEL

daopévov [...].

Un gran fuego ardia sobre el hogar, y el olor

del hendible cedro y de la tuya al quemarse se extendia por la isla

hasta muy lejos.

Parece que la mencion de Virgilio confundio a Plinio, que afirma en Nat. XIII que el cedro era quemado
por Circe en Homero, no por Calipso. Nelis (2001: 61) apunta a que Virgilio aprendio el recurso de la
praeteritio de un episodio homérico de Apolonio, y que su abscondimus evoca el mopapewov que el de
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proxima Circaeae raduntur litora terrae,
diues inaccessos ubi Solis filia lucos
adsiduo resonat cantu, tectisque superbis
urit odoratam nocturna in lumina cedrum
arguto tenuis percurrens pectine telas.
Verg. A. VII 10-14
Las siguientes costas que rasan son de la tierra de Circe,
donde la rica hija del Sol con su canto continuo
hace resonar sus bosques no hollados en su soberbia morada
guema oloroso cedro como luz nocturna,
recorriendo finas telas con peine sonoro.

La recreacion virgiliana es casi una traduccion libre del texto homérico. Virgilio
no dice, como Homero, que el olor se expanda por el lugar, pero tampoco es necesario:
el adjetivo odorantam y cdmo el sintagma con cedrum enmarca el verso transmite esa
misma idea de manera muy gréafica. En este caso, ademas, dado que la escena es nocturna,
el cedro cumple también la funcion de alumbrar el trabajo de la maga en el telar, actividad
que, como el canto, comparte con Calipso en la Odisea. Un segundo detalle que se
corresponde mejor con la morada de Calipso que con la de Circe, si bien mas sutil y
menos evidente, es la adjetivacion de lucos como inaccesos, que parece evocar la
reclusion en la que vive la ninfa. La logica de la propia narracion virgiliana implica que,
para que Circe esté rodeada de humanos transformados en bestias (vv. 14-20), estos
debieron allegarse antes a la isla de la maga.

2.4. Calipso como mujer abandonada: la elegia amorosa latina
Propercio

Para la elegia amorosa romana de época augustea y en la que influiran los
tratamientos de Apolonio, y segun cronologia, de Virglio, el motivo del abandono seré el
que ocupe la posicion central en la reelaboracion del episodio homérico. Calipso sera para
los elegiacos latinos la figura focal de la experiencia de la desercion del amado. La
aventura de Ogigia intereso a la poesia elegiaca latina fundamentalmente en su dimension
de lance amoroso, y, sobre todo, de lance amoroso frustrado. No hemos de esperar aqui,
como en las dos anteriores, reelaboraciones episodicas de una gran extension: si el
contenido amoroso es una de las particularidades de estas reelaboraciones, la brevedad y

Rodas utiliza precisamente en el paso de los argonautas por la isla de Calipso en Argonauticas (IV 575).
Parece, pues, mas que evidente, que, en la evocacion de la isla de Circe, Virgilio tenia también presente a
Calipso.
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concision es otra. La elegia amorosa latina, como sus precedentes alejandrinos, incorpora
el elemento mitico en sus composiciones con referencias breves, pero de gran fuerza
alusiva, a episodios puntuales y especificos, casi siempre en torno a las relaciones entre
amantes.

Como mujer abandonada figura Calipso en las Elegias de Propercio (segunda
mitad del siglo 1 a.C.) que constituyen los primeros tratamientos de cierta entidad en la
literatura latina. Se trata de una serie de tres pasajes cuya extension varia de seis a un
verso. La primera alusién se sitGa en la decimoquinta elegia del libro primero. En este
poema, dedicado a la falta de lealtad de Cynthia hacia él, Propercio aduce, entre los versos
9-16, una serie de cuatro exempla mitoldgicos de mujeres que demostraron extrema
devocion hacia sus amantes y esposos—Calipso, Hipsipila, Evadne y Alfesibea—, para
contrastarlo con la percibida traicion de la amada interpelada. Cynthia queda
sucesivamente identificada por oposicion con estas figuras, y en primer lugar con Calipso,
como encarnaciones del comportamiento que Propercio desearia que mostrara hacia su
enamorado. En la elegia se articulan, asi, dos planos distintos y diferenciados, el real y el
mitico, de modo que el segundo sirve de marco referencial de conducta para el primero.
La actuacion de estas heroinas mitologicas se convierte en la vara con la que medir la
actuacion de Cynthia para Propercio.

Existe una gradacion en la utilizacion que Propercio hace de cada uno de estos
exempla femeninos. En primer lugar, de espacio, pues si a Calipso se le dedican seis
versos y a Hipsipila, cuatro, a las historias de Evadne y Alfesibea se les dedican tan solo
sendas parejas de disticos. Fedeli (1977: 83) defiende que hay también un crescendo en
la radicalidad de las muestras de fidelidad, desde la prolongada tristeza de Calipso,
pasando por el celibato vitalicio de Hipsipila, hasta Evadne arrojandose a la pira funeraria
del conyuge vy, sobre todo, al fratricidio perpetrado por Alfesibea, rompiendo el tabl de
la anteposicion de los vinculos sanguineos a los amorosos. Asimismo, se produce una
distribucién simétrica en el cariz de los ejemplos, pues si los dos primeros remiten a la
desercion de un amante extranjero en relaciones extraconyugales, los dos ultimos se
asocian a la fidelidad mas alla de la muerte de una esposa a su marido?’.

At non sic Ithaci digressu mota Calypso
desertis olim fleverat aequoribus:
multos illa dies incomptis maesta capillis
sederat, iniusto multa locuta salo,

et qguamvis humguam post haec visura, dolebat

217 No deja de ser curioso que se escoja a Calipso, y no a Penélope como la figura de la Odisea que
representa la fidelidad. Tal vez precisamente este caracter de aventura extraconyugal hacia mas adecuado
el caso de Calipso y Ulises al de Cynthia y Propercio, aunque ello no sea 6bice para recordar a las esposas
de los dos ultimos ejemplos. El caso contrario lo encontraremos en I11 12,
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illa tamen, longae conscia laetitiae.

Prop. | 15.9-14
Pero no asi Calipso, desolada por la marcha del de itaca,
lloraba en otro tiempo en las playas solitarias:
ella entristecida, con los cabellos en desorden, muchos
dias se sentaba, hablando sin cesar al injusto mar,

y aungue nunca después de esto lo iba a ver, se atormentaba,

sin embargo, recordando prolongados goces.?®

La transicién entre el mundo real y los exempla miticos se realiza por medio del
contraste entre las diferentes actitudes de Cynthia y Calipso respecto a su arreglo personal
ante la falta del amado. La ninfa aparece profundamente afectada por la marcha de Ulises,
al que no se menciona por su nombre, sino tan solo como “el itacense”?!°, Su ausencia la
ha sumido en una tristeza tan profunda que ya no se preocupa de componer sus cabellos:
es este un topico muy frecuente en la literatura clasica para significar la desesperacion de
una mujer, que en su afliccion descuida la consabida coqueteria femenina. Calipso se
comporta, asi pues, de manera contraria a Cynthia, que en los primeros versos (Prop. |
15.4-8) es descrita peinandose, maquillandose y engalanandose con joyas con total

despreocupacion de su enamorado??°,

Con toda su brevedad, la descripcion de Propercio ofrece un retrato perfecto de
una de las lineas principales que caracterizara la representacion de Calipso en la tradicion
literaria subsiguiente y que aparece aqui por vez primera en la literatura grecolatina
conservada asociado directamente con el nombre de Calipso. No interesan a Propercio ni
la tentacion de la inmortaliad ni la retencidn, aspectos centrales en el episodio homérico,
Calipso es para él uno de los casos mitoldgicos por excelencia de la puella relicta®?:. El
topos de la mujer que, abandonada por su amado, lanza con desesperacion o despecho su
lamento al mundo no se desarrolla, sin embargo, en el episodio de la Odisea. Los efectos
emocionales que la partida de Odiseo tiene en la ninfa no interesan al relato épico, que,

218 E| texto pertenece a Fedelic 1984. Las traducciones de Propercio las tomamos de Moya & Ruiz de Elvira
2001.

219 Boucher (19080: 252, n. 1) ve la utilizacion del lugar de procedencia como parte de la alusion y la
variacion con la que Propercio maneja las fuentes mitoldgicas. Pero la omision del nombre de Odiseo puede
ser tambifien un guifio a la costumbre homeérica de ocultar y retrasar el nombre del héroe. Propercio participa
de ello aqui, como también luego en Il 21.13, con la utilizacion de gentilicios. Asimismo, en Ov. Am. Il
17.15 se le denomina simplemente como “mortal” y “varon” y en Rem. 263-288 se le llama “astuto
huésped” o “rey de Duliquio”, mencionando su nombre solo al final del pasaje, mientras que en Tr. |1 380
se le refiere unicamente también como “huésped”.

220 |_a identificacion por oposicion se acentla si tenemos en cuenta que la elegia describe cdmo Cynthia
juraba amor a Propercio antafio (Prop. | 15.33-38). El juramento roto, frente al que mantiene Calipso en la
Odisea, introduce un nuevo elemento de contraste entre ambas figuras.

221 Cf, Moreno Soldevilla 2011: 217-219, 240-245.
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una vez consumado el rechazo a la inmortalidad, se centra en Odiseo y los preparativos
para el viaje. Pero, el hecho mismo de la marcha del héroe del lado de la enamorada
rechazada bastaba para permitir un tratamiento de este tipo por analogia con otros relatos
miticos semejantes; ademas, la contestacién airada de Calipso a Hermes y su ultimo
coloquio con Odiseo, pueden interpretarse como, y de hecho contienen de algiin modo, la
reaccion sentimental de la ninfa ante la perspectiva del alejamiento de Odiseo. Era
posible, de esta forma, recrear la experiencia de Calipso abandonada sobre el silencio
homeérico con los mimbres que la propia epopeya proporcionaba a través del cotejo con
la tradicién.

Asi pues, Calipso quedo asimilada a este motivo literario con el que se asociaban
otras figuras femeninas miticas, cada una con sus caracteristicas propias, entre las que
cabe citar a Ariadna, o a las ya analizadas Hipsipila o Dido. Aparte de la interferencia con
relatos paralelos, especialmente aquellos que, como el de la hija de Minos, presentan
concomitancias importantes—el abandono en la isla, la soledad en la que se deja a la
protagonista, la marcha en barco del héroe, una transformacion en inmortal—, se produce
un curioso fendmeno de retro-alimentacion, por el que la relacién de Calipso como
precedente y modelo literario de ciertos personajes femeninos, cuyo desarrollo literario
los hacia paradigma del motivo de la mujer abandonada y, por tanto, objeto l6gico del
tratamiento elegiaco???, Iéanse Dido o Hipsipila, volvia a ella y reforzaba la vinculacion
de la figura de la ninfa de Ogigia con este topico y potenciaba su apreciacidbn como asunto
propio del género de la elegia amorosa.

Existe no poca incertidumbre sobre el origen de la imagen concreta de Calipso
abandonada que presenta aqui el poeta umbro, ya que no es descrita en la Odisea: desde
una fuente alejandrina hasta una inspiracion en el arte figurativo de la época??. La falta
de estas obras hace estéril la divagacion sobre el germen de la vision properciana. Sin
embargo, la cuestion, a nuestro parecer, capital en la reelaboracion de la imagen de la
ninfa ofrecida por Propercio es la apuntada por Perutelli (2006: 53), tanto mas si
analizamos la elegia desde una perspectiva de su relacion textual con el modelo homérico:
el cuadro que pinta el poeta en la elegia I 15 se inspira, ante todo, en el propio texto de la
Odisea. Es cierto que la contemplacion del ponto a traves del que se aleja o ha alejado el

222 Nos referimos no sélo a composiciones pertenecientes al género elegiaco por cuanto definido
formalmente por unos rasgos particulares, sino también a otros textos o pasajes de obras que sin duda
influyeron también en la recepcién de estas figuras femeninas. Nadie cuestionaria que la descripcion del
abandono de Ariadna en el epilio de Las bodas de Tetis y Peleo de Catulo o los discursos de Dido en la
Eneida son de esencia elegiacos. Por cierto, respecto al primero, pueden percibirse vestigios de la influencia
de la Calipso homérica en el poema catuliano en la reivindicacion de la salvacion de la vida de Teseo que
hace Ariadna (Catul. 64.149, cf. Od. V 130, en la que el certe ego te recuerda al tov pév £ywv homérico;
asimismo, se menciona el torbellino de muerte, aqui naufragio metaférico en el que se hallaba Teseo) y, de
manera menos clara, en la maldicion al infortunio, trasposicién tal vez del éppétw homérico (Catul. 64.200-
201, cf. Od. V 139-140).

223 Cf. Fedeli 1977: 90-92. Plinio el Viejo atribuye al pintor Nicias pinturas sobre el episodio de Calipso,
entre las que destaca una Calipso sentada (Plin. Nat. XXXV 132, 4-6). La obra no es descrita méas alla, por
lo que no podemos establecer su relacion con respecto al tema de la Calipso abandonada ni a la obra de
Propercio. Plinio cita no una pintura, sino a una pintora de nombre Calipso (Plin. Nat. XXXV 147, 4). Cf.
asimismo las notas 61 y 141 a las paginas 264 y 288 respectivamente de Syndikus (2006).
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amante como gesto de anhelo es tipico en las representaciones de la mujer abandonada.
Aparece ya en la Ariadna de Catulo, con Teseo aun visible en el horizonte (Catul. 64, 60-
62y 127-128).

Sin embargo, la estampa descrita por Propercio concreta que Calipso se sentaba—
sederat—a la vera del mar—desertis aequoribus?**—y lloraba y se afligia—fleverat,
dolebat—, lanzando sus quejas al mar, que es cruel porque la separa de su deseo—iniusto
multa locuta salo?®—. La imagen es paralela a aquella de Odiseo durante su estancia en
Ogigia, cuando el héroe expresaba su nostalgia por el regreso que no podia reemprender,
se aposentaba en la ribera del mar y lloraba entre lamentos mientras contemplaba el mar,
a la vez camino y barrera que lo separaba de su ansiado hogar (Od. V 151-158). Entre
tanto, la ninfa lo amaba y lo retenia a su lado a pesar de todo. Ahora las tornas han
cambiado, y es Calipso la que se duele por la distancia que impone el ponto que se llevd
a su amado hacia su hogar y esposa legitima. Estos versos son, por tanto, de inspiracion
homérica, en una caracterizacion que ha migrado desde el héroe a la ninfa y que
manifiesta su anhelo por cosas contrarias de la misma manera. El durativo multos dies
introduce un nuevo rasgo de afinidad, ya que indica que fue este un comportamiento no
singular, sino sostenido en el tiempo, como el de aquel otrora en la Odisea (cf. el uso e
fiuata o el iterativo del verbo depdéoketo en Od. V 156 y 158 respectivamente).

El sintagma desertis aequoribus marca otro de los rasgos esperables de la mujer
abandonada: la soledad en la que l6gicamente queda sumida tras la partida del amante.
En el mismo poema, se recuerda cOmoHipsipila se queda “en un lecho vacio” (vacuo in
thalamo, Prop. 1 15, 18) después de irse Jason. Las circunstancias de la soledad de Calipso
tienen, empero, unas caracteristicas especiales: del relato de la Odisea se infiere que
Odiseo es el solo compafiero de las horas de la ninfa?®. Calipso no pertenece a un pueblo
ni a una familia, sino que es la Unica habitante de su isla. La soledad en la que Calipso
queda sumida tras la partida del héroe es completa. Por otro lado, en la gradacion
ascendente en la severidad de las muestras de fidelidad de las mujeres miticas aducidas
por Propercio que ve Fedeli, apunta el estudioso (1977: 88) que la tristeza de Calipso se
extiende solo durante multos dies, y, por tanto, es de menos calado que el celibato vitalicio
al que se entrega Hipsipila. Muchos dias, y no todos, es efectivamente lo que dice el
poema de Propercio. El poeta umbro, sin embargo, también se encarga de explicitar que
Calipso nunca mas volvera a ver a Ulises.

224 E| sintagma puede ser interpretado como ablativo plural locativo, “junto a las solitarias olas”, o como
dativo de complemento indirecto. Fedeli (1977: 81) se inclina por esta segunda opcion, en la idea de que
“il motivo del lamento dell’inamorato rivolto agli elementi della natura costituisce un t6nog della poesia
bucolica ed elegiaca”. Moya & Ruiz de Elvira (2001), por su parte, se decantan por la primera eleccion.
225 |_a queja hacia el mar no implica necesariamente que el abandono se realizara a espaldas de Calipso,
sino tan solo contra su deseo. Sin embargo, dado que Propercio alude al dolo de Odiseo en otro lugar, como
veremos a continuacion, es posible leer un engafio a la ninfa también en este verso, como parece hacer
Ramirez de Verger en su nota a la traduccion de Gredos (1989: 105, n. 97).

226 Como comentabamos en el capitulo dedicado a la Odisea, la mencion a unas doncellas del verso 199 del
canto V parece deberse a una huella del origen formular del verso. En cualquier caso, su aparicion es tan
fugaz que la impresion que se genera en la epopeya es la de una isla deshabitada salvo por ninfa y héroe.
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La elegia de Propercio proporciona el primer germen de la concepcion del
abandono de Calipso por Odiseo como una condena a una soledad sempiterna que
veremos después en la tradicion literaria, en la que la inmortalidad de la ninfa difuminara
la larga afliccion hasta la eternidad y en la que el retiro y la quietud de Ogigia solo le deja
el recuerdo de los dias de convivencia con el héroe, alimentando una esperanza
inexpugnable, a pesar de saberla vana, de volver a ver al amado. Quamvis numquam post
haec visura no es ya solo una constatacion del poeta, sino que se convierte en una
reflexion de la propia Calipso. Pero la eternidad es mucho tiempo y el devenir literario
interrumpira esa constante vigilia de Calipso con la llegada de nuevos héroes a sus costas,
a veces incluso la vuelta del propio Odiseo. La re-visitacion de Ogigia es, de hecho, uno
de las reelaboraciones predilectas de la tradicion del episodio, del que veremos una
modalidad en Relatos Veridicos.

Calipso aparece de nuevo en la poesia de Propercio en la elegia 21 del libro 1l. En
esta ocasion se trata de un solo distico:

227

sic a Dulichio iuvene est delusa~’ Calypso:

vidit amatorem pandere vela suum.

Prop. Il 21. 13-14
Asi fue burlada Calipso por el joven duliquio:
Vvio a su amante desplegar las velas.

Una vez mas se enfatiza la mirada, aunque en este caso el objeto no es el mar
propiamente dicho, sino el amante mismo en el acto de desplegar las velas. Propercio nos
pone frente a Calipso, cual Ariadna catuliana, en el momento de contemplar la marcha
del amado. En el pentametro, Fedeli (2005: 621) ve un eco del verso 269 del canto V de
la Odisea, que narra como Odiseo dio, gozoso, sus velas al viento. Propercio nos ofrece
ahora la otra parte de la escena que Homero deja de lado, la de la ninfa contemplando la
partida de su amado, casi a confrontto con el texto homeérico.

La ninfa de Ogigia funciona una vez mas como exemplum del que Cynthia hubiera
de aprender, esta vez por identificacion, aungue en otro contexto: ella también ha sido
engafiada por un amante casado, Panto, que ha abusado de su confianza, la ha utilizado
para sus fines y finalmente la ha dejado, como les ocurri6 a las figuras miticas de Calipso
y de Medea, el otro ejemplo aducido. La union entre mitologia y realidad se opera de
nuevo en el plano Cynthia-Calipso, en dos tridngulos amorosos paralelos Cynthia-Panto-
esposa de Panto y Calipso-Ulises-Penélope, en el que la amada de Propercio y Calipso
ocupan, como en | 15, la posicion de aventuras extraconyugales??®. El énfasis, sin
embargo, no se pone ya tanto en el abandono en si mismo como en la traicién que supone.
A partir de su ejemplo, Cynthia y el resto de jovenes crédulas debieran adoptar la

227 En ese punto seguimos la lectura preferidad por Moya & Ruiz de Elvira 2001.
228 Cf. Fedeli 2005: 619.
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ensefianza de precaverse contra hombres semejantes. Como paradigma de la mujer
traicionada, Medea es un caso claro, pero el porqué de la presencia de Calipso en este par
de exempla no es tan obvio.

Como hemos visto en nuestro analisis del episodio de la Odisea, no hay engafio u
ocultacion en la version homérica por parte de Odiseo. Las conversaciones entre ninfa y
héroe son francas en sus términos, y Odiseo nunca disimula ni en su actitud ni en sus
palabras su intencién de retornar. De hecho, si alguien esconde alguna informacion, esa
es la ninfa. El conocimiento y aceptacién, mal de su grado, por Calipso de la marcha del
héroe es clara por cuanto que colabora en la partida. Asi pues, el distico de Propercio
puede verse como una alteracion del modelo homérico en la que Ulises habria huido de
Calipso por medio de algin subterfugio y a escondidas de la ninfa. Aunque es cierto que
esta idea del dolo?? alinea mejor el caso de Calipso con el de Medea, no es imprescindible
para el sentido que el exemplum posee en la elegia. Antes bien, este depende de una
determinada interpretacion elegiaca de la aventura, segun la cual, en linea con la
exhortacion que sigue, Calipso comparte con Medea y Cynthia el haberse entregado con
excesiva prontitud y credulidad a un varon que gozo de su amor, pero que a la larga solo
las utilizé para sus fines, quebrando el pacto tacito de amor que los unia y frustrando sus
esperanzas de una union duradera para perseguir un objetivo que siempre incluye a otra
esposa, presente o futura—CreUsa, Penélope, la esposa de Panto—.2%

La modificacion de los mitos o la utilizacion de variantes desconocidas de los
mismos es, con todo, un mecanismo propio de la poesia alejandrina en la que se inspiraron
los elegiacos de época de Augusto. Lo sucinto y alusivo de las referencias evidencia que
Propercio, como poeta erudito, daba por conocido el episodio de la Odisea, reconocible
solo con la mera mencion. Asi mismo, es un aspecto reconocido de la poesia del umbro
la conexion que establece entre el plano mitico y el real, de suerte que el primero funciona
como un “medio poético” para expresar sus sentimientos?*. No es extrafio, por tanto, que
Propercio innovara y ofreciera versiones alterativas de los exempla mitoldgicos citados a
fin de que se ajustaran mejor a su situacion personal. En palabras de Perutelli (2006: 52),
“i poeti d’amore [...] furono piu di tutti pronti a receperi da Catullo Dlattitudine a
manipolare il mito per ridurlo ad esprimere i propri sentimenti personali”’. La
modificacion obedece a los intereses del autor, al que conviene para reforzar la

229 Se insinlia aqui por primera vez la idea de un Ulises traicionero respecto al amor de la ninfa, favorecido
sin duda por su concepcion como héroe mentiroso, embaucador y poco fiable acentuado por su tradicion,
imagen que luego seré explotada, entre otros, por Ronsard o Gebhart.

230 Es asi que podemos entender también el delusa referido a Calipso en el verso 13. “Grazie ad essa [la
gnome dei vv. 15-16] si deduce che i due exempla servono a condannare 1’eccessiva credulitas di Cinzia,
colpevole di aver accordato un’eccessiva fiducia a un amante gia sposato (come Ulisse) o pronto ad
abbandonarla per sposarsi (como Giasioni)” (Fedeli 2005: 618).

231 Cf. Fedeli 1977: 89-90, que también menciona variantes para los casos de Hipsipila y Alfesibea en las
paginas 92-93. Para el uso de la mitologia por Propercio, cf. Boucher 1980, especialmente 227-263, quien
sefiala que, pese a su formacién helenistica, Propercio suele decantarse por las heroinas de Homero, la
tragedia y Apolonio. Para la imagen de la mujer creada por Propercio, cf. Fantham 2006. A la apropiacion
y adaptacién de la épica a las caracteristicas genéricas y escala de valores elegiacos por Propercio y Ovidio
se dedica el articulo de Michalopoulos 20186, si bien no se ocupa de los pasajes que aqui tratamos.

165



admonicion a Cynthia engafiada potenciar una percepcion de Calipso como mujer burlada
que no se corresponde con el hipotexto homérico.

Sin embargo, como deciamos, el cambio méas importante que introduce Propercio
en su tratamiento del episodio en estos dos pasajes no es la alteracion puntual del mito,
sino que se da en el contexto de la pura reelaboracion literaria: de acuerdo con la
concepcidn elegiaca del amor, al margen de su estatus matrimonial o no, la aventura entre
Calipso y Ulises queda representada como un reverenciable vinculo compartido al que se
debe total devocion, un foedus amoris no conyugal que queda indebidamente roto por el
abandono del héroe, sobre quien planea asi una sombra de la culpabilidad. Es cierto que
la idea de un amor correspondido y armonioso entre Calipso y el héroe tiene un asidero
en la poesia homérica, que insinda un indefinido periodo anterior en el que Odiseo se
gozaba con la ninfa, intuida a través de la sola expresion ovkétt del verso 153 del canto
V, que, en todo caso, resulta marginal en el relato de la Odisea. La idealizacion y
sublimacion elegiaca del amor esta muy lejos de la representacion épica, como también
lo esta la naturaleza de la relacion entre Odiseo y la ninfa en la epopeya. Muy al contrario,
el acento del relato de la Odisea recae, qué duda cabe, sobre los padecimientos de Odiseo,
su deseo de retornar, y su constante y patente rechazo a las pretensiones amorosas de la
ninfa. Nada, sin embargo, dice el poeta latino sobre la nostalgia del héroe y la retencion
a la que es sometido. Propercio, en realidad, no niega los sufrimientos de Ulises en Ogigia,
pero los silencia para ofrecer una vision de la aventura acorde con los presupuestos
elegiacos y se centra en la figura del episodio que encarna estos sentimientos. Solo la
perspectiva de Calipso, como victima de un amor indebidamente quebrado por el
abandono, puede recordar los afios de posesion del héroe como una longae laetitiae. Que
el rechazo a Calipso se habia producido mucho tiempo antes es un hecho que la elegia
ignora a favor de potenciar la imagen del abandono.

Asi pues, en | 15 y Il 21 Propercio realiza una evocacion unilateral del episodio,
en mas de un sentido. El género elegiaco en el que escribe determina, por una parte, que
de entre todas las facetas que la aventura presenta en el relato homérico, se adopte el
sentimiento amoroso, en este caso no correspondido, de Calipso hacia Odiseo como su
anico tema. Pero, en la poesia de Propercio, el tratamiento se restringe todavia mas al solo
aspecto del abandono. Asi pues, todas sus referencias se sitian temporalmente en o tras
la partida del héroe y giran en torno al hecho de la desercién de Ulises y sus consecuencias
para la ninfa. Y es que, de las dos perspectivas que es posible adoptar en este, como en
todo abandono, Propercio se decanta siempre por la experiencia de la ninfa: son las
reacciones emocionales de la ninfa ante la partida de Ulises, y no las de este, las que se
elige reflejar en la elegia, a diferencia el modelo homérico. Es la perspectiva de Calipso
la que explica apreciaciones que hemos ido apuntando, como, no solo que el periodo de
convivencia se califique de longae laetitiae en | 15.12-14, sino también que el mar sea
tachado de iniusto por haberla separado del amado?®?, e incluso que podamos justificar el
guamvis numguam post haec visura como un pensamiento de la propia ninfa; asi también

232 Cf. Fedeli 1980: 344, quien sin embargo prefiere decantarse por leer iniusto como un epitheton ornans.
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vemos a Calipso descubriendo a Ulises marcharse en Il 21, y podemos considerarla
engafada. El poeta latino prioriza de este modo la vivencia femenina del desamparo?,.
Por el contrario, la concentracion de la atencion en la diosa como amante hace que la
figura de Ulises quede un tanto desenfocada, secundario necesario del abandono, cuando
no se torna decididamente cuestionable como traidor al amor de Calipso.

El tratamiento del episodio en la Gltima referencia a Calipso en la poesia de
Propercio es distinto, pero, al mismo tiempo, muy afin. Se trata de la elegia 12 del libro
111234 en la que Pdstumo es interpelado por marcharse a la guerra sin preocuparse por
dejar a su esposa Gala—*as if it were not his military duty” (Fantham 2006: 196)—, de
la que, empero, no se puede dudar de que le sera fiel, como lo fue Penélope a Ulises.
Desde el verso 23 hasta el final de la elegia en el verso 38 se obra esta doble identificacion
Pdstumo-Ulises y Gala-Penélope, en la que se detallan las aventuras de Ulises pese a las
cuales regreso a los brazos de Penélope, y se declara que Gala es capaz de todavia una
mayor fidelidad. La aventura con Calipso figura entre ellas, concretamente en el verso
31:

Postumus alter erit miranda coniuge Vlixes:

non illi longae tot nocuere morae,

castra decem annorum, et Ciconum mors, Ismara, Calpe,
exustaeque tuae mox, Polypheme, genae,

et Circae fraudes, lotosque herbaeque tenaces,
Scyllaque et alternas scissa Charybdis aguas,
Lampeties Ithacis veribus mugisse iuvencos
—paverat hos Phoebo filia Lampetie—,

et thalamum Aeaeae flentis fugisse puellae,
totque hiemis noctes totque natasse dies,
nigrantisque domos animarum intrasse silentum,

Sirenum surdo remige adisse lacus,

233 Queremos con esto decir que es la experiencia de Calipso la que se presenta. Ninguno de estos elegiacos
cedio la palabra a Calipso para que hablara en primera persona, al estilo de las Heroidas, cosa que si
encontraremos mas adelante en la tradicion. En cualquier caso, hemos de tener en cuenta que, desde el
punto de vista de los estudios de género, se trata casi siempre de la visién masculina de lo que debia de
suponer este abandono. Para una reelaboracion de Calipso escrita por una mujer habra que esperar varios
siglos al poema, muy properciono en estilo de Letitita Elizabeth Landon, Calypso watching the ocean de
1836, cf. Monrds Gaspar 2012.

234 Sobre esta elegia en el contexto de la tradicion latina de la tradicion de Ulises, cf. Cristobal Lopez 1994b:
63-64.
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et veteres arcus leto renovasse procorum,
errorisque sui sic statuisse modum.
nec frustra, quia casta domi persederat uxor.
vincet Penelopes Aelia Galla fidem.

Prop. 111 12.23-38
Péstumo sera por su admirable esposa un segundo Ulises:
no le han dafiado a él tantas largas demoras,
un campamento de diez afios y la muerte de los cicones, Ismara,
Calpe, y tu cara después abrasada, Polifemo,
y los engafios de Circe y el loto y las hierbas que retenian,
y Escila y Caribdis, partida en sus aguas que van y vienen,
ni el que los novillos de Lampetie mugieran en los asadores itacos
—Ios habia apacentado para Febo su hija Lampetie—,
ni haber escapado del talamo de la afligida muchacha de Eea,
haber nadado tantas noches y tantos dias de invierno,
haber entrado en las ennegrecidas moradas de las almas calladas,
y a los estanques de las Sirenas haberse acercado con sordos remeros,
ni haber renovado el vieo arco con la muerte de los pretendientes,
y haber fijado asi un término a su vagar;
Y NO en vano, porgue en su casa habia permanecido casta su esposa.
Elia Gala superaré la fidelidad de Penélope.

En este caso la vinculacion entre el mundo real y el mitico-literario de la Odisea
no se produce a través de la utilizacion de Calipso como exemplum para el
comportamiento amoroso de Cynthia por cuanto que amante de Propercio, sino a través
de una mujer distinta, Gala, esposa de Pdstumo, cuya fidelidad conyugal se celebra
equiparandola a la leal esposa por antonomasia de la literatura griega, Penélope. De nuevo
en el manejo del modelo odiseico, Propercio adopta una posicién que prioriza lo
femenino: Péstumo no es un nuevo Ulises por sus hazafias, sino tan solo por su mujer,
que tiene todo el derecho a ser considerada una segunda Penélope. Como manifiesta
Perutelli “i reali termini di confronto” no estan “in Postumo e nell’eroe [...], ma piuttosto
nelle du espose. L’appiattimento un po’ forzato di Postumo sulla figura di Ulisse avviene
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solo in relazione a la sposa” (2006: 56). Es decir, es la comparacion Gala-Penélope la que
da la oportunidad a Propercio de rememorar, a modo de excursus, las hazafas de Ulises?°.
A diferencia de los pasajes anteriores, la alusién a Calipso ya no ocupa el lugar central en
la relacion con el hipotexto homérico, en la que el episodio se contempla en si mismo,
sino que constituye solo una mas de las peripecias a las que Ulises se sobrepone para
volver a Penélope, y, en este sentido, es un escollo para la relacion principal
Pdstumo/Ulises y Gala/Penélope. Vuelve asi el episodio en cierto sentido a sus raices
homéricas como amenaza del nostos.

La referencia es muy breve, apenas un verso, pero no carente de complejidades.
La ninfa no es aludida por su nombre, sino por medio de una perifrasis, “la llorosa joven
de Eea”. Pero no era Eea la isla de Calipso, sino la de Circe, mientras que la ninfa moraba
en la isla Ilamada Ogigia. Sin embargo, no parece posible que Propercio se esté refiriendo
a la maga, en primer lugar, porque ya la menciond antes, en el verso 27, donde se
destacaban sus engafios, en segundo, porque la alusion que sigue a las tempestades a las
que ha sobrevivido Ulises, que pueden referirse bien a la que le lleva a Ogigia o a la que
se produce ante la tierra de los feacios, apunta a Calipso (cf. Fedeli 1985: 409). En contra
de esta razonamieno, sin embargo, cabe aducir que las aventuras aparecen desordenadas
respecto a lo que tenemos en Homero; de hecho, justo a continuacion se menciona la
nékyia a la que lo envia Circe. Tal vez el argumento mas concluyente es que la descripcion
de 111 12.31 es consistente con la representacion que se hace de Calipso en el resto de la
poesia de Propercio.

La denominacion de Aeaeae puede deberse a una confusion o, mejor, tratdndose
de un poeta docto, a una alteracion o variante erudita del mito que eran tan del gusto de
Propercio. Fedeli, recogiendo a Boucher (1980: 277-8), remite a la Descripcion del
Mundo de Pomponio Mela?® y la fabula 125 de Higino®*’ como ejemplos en los que
también se localiza a Calipso en Eea. De todos modos, es este un detalle incidental, que,
sin mayor desarrollo y al margen de su valor como variante mitologica, posee escasa
trascendencia en el tratamiento literario. Sin embargo, tal vez favorecidas por sus puntos
de semejanza ya en la propia Odisea, encontraremos en la misma Antigliedad grecolatina
y a lo largo de la tradicion otros casos de contaminaciones, deliberadas o no, entre Calipso
y Circe, y, en menor medida, Calipso y otras figuras femeninas odiseicas, que atafien a

235 Cf. también Boucher 1980: 97. Nos parece llamativo que esta elegia gire también en torno al tema del
abandono, aunque poco o nada tiene que ver con los que hemos visto hasta ahora: en este caso no se trata
de la amante extranjera dejada atras por el héroe en el transcurso de sus aventuras, sino de la esposa legitima
que permanece, angustiada, en casa mientras el marido debe marchar a la guerra. Los topicos, en
consecuencia, se centran en la ansiedad, desvalimiento y tentaciones que acosan a la mujer sola en el hogar.
236 Mela Il 120.1-2: circa Siciliam in Siculo freto est Aeaee, quam Calypso habitasse dicitur (“cerca de
Sicilia en el estrecho de Sicilia est4 Eea, la cual se dice que habitaba Calipso”).

237 Hyg. Fab. 125.16, 1-3: ex his locis errans naufragio facto sociis amissis enatauit in insulam Aeaeam,
<ubi> Calypso Atlantis filia nympha [ ...], “Desde estos parajes, sobrevenido un naufragio y perdidos sus
compafieros, nadé errante hasta la isla de Eea. (Aqui) la ninfa Calipso, [...]”. Traduccion de Del Hoyo, J.
& Garcia Ruiz, J. M. 2009. Circe, por el contrario, habita en la isla de Enaria (8, 1-2). Lo curioso del caso
de Higino es que, mientras que la fabula 125 sigue el relato homérico, presenta diversas variantes
mitograficas: ademas de la referente a las islas, Ulises permanece con Calipso solo un afio.
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caracteristicas diferenciadoras y determinantes para su funcion en la epopeya®3®. En este
sentido, Moya & Ruiz de Elvira (2001: 470, n. 405) interpretan Aeaeae como un
calificativo que adquiriria por sentido figurado el sentido de “magico, de la magia”. De
ser esto asi, tendriamos una primera representacion de Calipso ya plenamente como maga
en Propercio; sin embargo, Calipso no era maga en Homero, cosa que debia conocer el
poeta elegiaco.

En cuanto a la vision del episodio que presenta, en el verso 31 de la elegia 111 12
el foco poético sigue puesto en el abandono; pareciera que la aventura de Ogigia no se
recuerda a no ser para sefialar la partida de Ulises. No obstante, en este pasaje en el que
las peripecias odiseicas son rememoradas con la fuerza alusiva de un sintagma, 0 como
mucho, una oracion, la marcha del héroe adquiere el caracter del resumen de toda la
aventura: qué es lo importante del episodio de Calipso, sino que, a pesar de todo, Ulises
consiguid huir. A ello colabora el término thalamum, que, como en castellano, posee la
especificidad de referirse al lecho conyugal. Se recuerdan, por contraposicion a la esposa
legitima, las aspiraciones de una union duradera de la diosa, y se evocan, sin necesidad
de mencionarlas, las medidas a las que Calipso recurrio para conservar al héroe, al mismo
tiempo que incide sobre el aspecto erdtico de la aventura.

El episodio figura como un obstaculo al retorno junto con el resto de las aventuras
en el periplo del héroe, pero en la interpretacion de Propercio la prueba sigue teniendo un
caracter eminentemente amoroso, por encima de todos sus otros elementos. Ello no quiere
decir que, por exaltar la fidelidad conyugal, el amor de la ninfa sea denostado. Muy al
contrario, es tratado con delicadeza, si no con cierta empatia. El participio flentis refleja
la misma imagen que Propercio dibujara para Calipso ante la marcha del amado. Asi, si
bien en este texto Ulises es el sujeto de la referencia, es la experiencia de la ninfa
enfrentada al abandono la que se evoca: no el gozo o el alivio de Ulises, sino las lagrimas
de Calipso. En sintesis, a pesar de sus diferencias, este verso properciano retoma y
recapitula las tres caracteristicas de la reelaboracion del episodio de Calipso por parte del
umbro que nos gustaria destacar: focalizacién en el tema amoroso del abandono,
alteracion erudita del mito, y priorizacion de la vivencia femenina.

Ovidio

También centradas en torno al tema amoroso y del abandono, aunque con un
enfoque menos restrictivo que recupera otros aspectos del episodio homérico, se hallan
las reelaboraciones del tema del Gltimo de los grandes elegiacos latinos, Ovidio. Los
tratamientos de Ovidio sobre el episodio de Calipso se localizan en su poesia escrita en
disticos elegiacos, sin que nada de la ninfa o su episodio se diga en Metamorfosis.

Sin duda, el pasaje mas importante en la reelaboracién del episodio de Calipso por
parte de Ovidio es el de Ars 11 123-142. En apenas una veintena de versos, Ovidio recrea

238 A modo de panoramica, remitimos a Kaiser 1964: 198-199, quien recoge algunos ejemplos de
confusiones entre Calipso y Circe, la mayoria de los cuales trataremos de un modo u otro a continuacion.
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una bella escena de ambiente doméstico y acciones en apariencia triviales, que, no
obstante, encierra en su conclusion un significado que trasciende la aparente nimiedad de
los hechos narrados e incluso la ensefianza del marco en el que se inserta. El ejemplo de
Calipso y Ulises es invocado en apoyo de la argumentacion que abre el libro segundo
sobre como las cualidades del espiritu prevalecen sobre la apariencia fisica a la hora de
conservar a la amada:

Non formosus erat, sed erat facundus Ulixes,
Et tamen aequoreas torsit amore deas.
A quotiens illum doluit properare Calypso,
Remigioque aptas esse negavit aquas!
Haec Troiae casus iterumgue iterumque rogabat:
lle referre aliter saepe solebat idem.
Litore constiterant: illic quoque pulchra Calypso
Exigit Odrysii fata cruenta ducis.
Ille levi virga (virgam nam forte tenebat)
Quod rogat, in spisso litore pingit opus.
'Haec' inquit 'Troia est' (muros in litore fecit):
'Hic tibi sit Simois; haec mea castra puta.
Campus erat' (campumgue facit), '‘quem caede Dolonis
Sparsimus, Haemonios dum vigil optat equos.
Ilic Sithonii fuerant tentoria Rhesi:
Hac ego sum captis nocte revectus equis.'
Pluraque pingebat, subitus cum Pergama fluctus
Abstulit et Rhesi cum duce castra suo.
Tum dea 'quas' inquit 'fidas tibi credis ituro,
Perdiderint undae nomina quanta, vides?'
Ov. Ars 11 123-142

Ulises no era hermoso pero era elocuente, y asi hirié de amor a las
diosas marinas. jOh, cuantas veces Calipso se quejo de que aquél se
apresuraba a partir y dijo que el mar no era propicio para el remo! Ella
le pedia que una y otra vez le contara la caida de Troya, y €l solia
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referirle una y otra vez lo mismo, aunque de distinto modo. Habianse
detenido en la playa y también alli la hermosa Calipso reclama la
historia del sangriento destino del rey odrisio. El con una vara pequefia
(pues casualmente llevaba una vara) le pinta el cuadro que ella pide
sobre la arena compacta. “Esta es Troya”, le dice (y pinta las murallas
en la arena); “éste supdn que es el Simois; imaginate que este es mi
campamento. Habia una llanura (y pinta una llanura) que llenamos de
sangre al dar muerte a Doldn, mientras espiandolos deseaba para si los
caballos del hemonio. Alli estaban los pabellones del sitonio Reso; por
aqui regresé de noche a lomos de los caballos que robé...” y pintaba
muchas figuras, cuando de repente una ola se llevd a Pérgamo y el
campamento de Reso al mismo tiempo que a su rey. Entonces la diosa
dijo: “;te das cuenta de los nombres tan importantes que han borrado
esas olas que tl crees fiables para navegar por ellas?”.%

Recordando que Ulises no es descrito en la tradicion como un hombre hermoso,
pero si muy elocuente (v. 123), Ovidio presenta como prueba el amor apasionado que el
héroe consiguio despertar en Calipso (v. 124) y la desesperacion de la ninfa ante su deseo
de marchar (vv. 125-126). Pronto, sin embargo, la escena se aleja de su marco y se vuelve
sobre si misma: refiere, entonces, las frecuentes peticiones de Calipso para que Ulises le
cuente sus aventuras troyanas (vv. 127-128), deteniéndose en un caso concreto en el que,
a la orilla del mar, Calipso pidio la historia de Reso (vv. 129-130). Ulises la narra,
ayudandose con un dibujo improvisado de Troya y sus muros, del rio Simois, el
campamento aqueo, Yy de los escenarios de las muertes de Dolon y Reso, que traza sobre
la arena (vv. 131-138), tan solo para que una ola repentina termine por llevarselo todo
(vv. 139-140). La diosa sefiala entonces cuan facilmente el poder destructivo del mar que
borrado nombres asi de excelsos y al que Ulises quiere entregarse para salir de la isla de
Calipso (vv. 141-142).

La breve escena sintetiza la dindmica de la relacién que Ovidio imagina para la
convivencia de Calipso y Ulises. Ovidio no da pistas explicitas que nos permitan situar la
escena en un momento determinado durante los siete afios que Ulises pasé en Ogigia junto
a Calipso. Sharrock (1987) propuso una teoria que ha tenido cierto calado en la critica de
este pasaje®?, seguin la cual el intercambio entre héroe y ninfa narrado en 129-142 se
produciria en los ultimos dias de estancia de Ulises en la isla, durante la construccion de
la balsa. Concreta mas incluso: se trataria del momento en el que el héroe construye las
velas con los lienzos que le ha traido Calipso, y bota la embarcacién (cf. Od. V 258-261).
Si bien no se trata mas que de una interpretacidn, a veces con argumentos incidentales y
no todos acertados, esta lectura del pasaje es meritoria y debe ser tenida en cuenta.

239 Traduccion de Cristobal Lopez 1989.

240 Cf. Myerowitz 1982: 55; Perutelli 2006: 60-61, por ejemplo, si bien este Gltimo también reconoce
veladamente la posibilidad de que corresponda a un momento cualquiera de nostalgia de Ulises. Janka
(citado por Gavoille 2008: 128) sitta la escena después del anuncio de la liberacion, aunque la vincula a la
comunicacion de la partida de Od. V 149-191.
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Su principal virtud, a nuestros o0jos, consiste en la de proponer un encuadre para
los pretextos ovidianos de Calipso mas acorde al contexto de la retencion homérica. En
la Odisea, la ninfa obra su retencion a traves de la falta de medios para huir en la que la
fuerza conjunta del aislamiento de Ogigia y su negativa a colaborar sumen a Odiseo.
Calipso ostenta entonces todo el poder y no tiene razén para acudir a ruegos 0 excusas:
no es necesario invocar la mala mar o desviar con narraciones la idea de la partida de la
mente del héroe cuando ninguna navegacion es posible. Sin embargo, la apelacién a la
inaptitud del mar para navegar y la dilacion en el relato tienen mejor cabida si suponemos
que la escena ovidiana ocurre después de la liberacion traida por el mandato divino,
durante los dias de construccion de la balsa. Lejos de la resignacién que Calipso parece
alcanzar en la Odisea tras la Ultima negativa del héroe, la ninfa seguiria procurando evitar,
0 cuanto menos retrasar, la construccion de la balsa y la marcha de Ulises, ahora que este
tiene la oportunidad efectiva de partir. Este tipo de ruegos, de hecho, suelen producirse
cuando la partida del amado es inmediata. Asi sucede, por ejemplo, en el libro 1V de la
Eneida—Ia relacion con el texto virgiliano es mas importante de lo que en principio
pudiera parecer—, donde Dido, figura a su vez inspirada en parte en la Calipso homérica,
recurre hasta en dos ocasiones al mal estado del mar invernal como razon para que Eneas
retrase su partida (I 309-313, 429—430, cf. también los versos 51-53, en los que Ana
le propone a Dido el uso de tales pretextos). Las excusas de Calipso son, asi, las de
cualquier enamorada de elegia que se enfrenta a la desercion del amado?*.

La teoria de Sharrock, aunque no incompatible, casa peor con la reiteracion de las
peticiones de Calipso que especifica el relato de Ovidio. Las quejas de la ninfa se
pronunciaron “muchas veces” (quotiens, v. 124) y la solicitud de relatos ocurria “una y
otra vez” (iterumque iterumque, v. 127), tanto asi que Ulises se veia obligado a modificar
la forma en la que contaba un mismo suceso (aliter saepe...idem, v. 128). L0s versos 123-
128 crean un marco de situaciones repetidas a lo largo de un periodo de tiempo, del que
el hecho narrado en el resto del pasaje resulta solo una ocasion concreta. Es posible
concebir que el lapso en el que se reiteraron estos comportamientos se limita a los dias de
construccion de la balsa. Sin embargo, la narracion ovidiana parece tener un alcance
mucho mayor que solo los dias finales de la aventura, como si su pretension en la
descripcion de esta escena de intimidad fuera la de ofrecer una vision de conjunto de la
intimidad de Calipso y Ulises en Ogigia®*.

241 gharrock (1987: 408, n. 7) proporciona algunos otros ejemplos del empleo de este topico en otros lugares
de la poesia latina. Es curioso como casi todos ellos remiten a figuras femeninas asociadas en la tradicién
literaria con Calipso. La prediccién de males en el mar tampoco es insolita en el relato homérico, cf. Od. V
203-213.

242 Sharrock (1987: 407-408) utiliza estas indicaciones de repeticién como prueba de que Ulises llevaba ya
mucho tiempo en Ogigia, y apoyar asi su argumento de que se encontraba cerca su marcha. Sin embargo,
no aclara cdmo se relacionan con la escena de 129-142. En su monografia sobre el libro Il de Ars amatoria,
la propia Sharrock (1994: 81) reconoce estas frases como indicios de “a considerable passage of time” y
extiende los ultimos dias en los que sittia la escena ovidiana “up to seven years”, lo que en suma significa
la no-definicidn temporal que planteamos aqui. Por su parte, Gavoille 2008: 128 atribuye esta imprecision
a la propia naturaleza de suspensién temporal que tiene la conversacion amorosa. Perutelli (2006: 60) junto
a la posibilidad de que Ulises se encuentre en el litoral indicado en el verso 129 para construir la balsa,
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Y es que, al margen de su cronologia, estas quejas y requerimientos de Calipso,
aunque resultado de la reelaboracion ovidiana, resultan homéricas en su proceder. La
insistencia de la ninfa en su tentacion ya se expresaba en Homero a traves de iterativos.
La escena, si no en sus pormeneros, si en su desarrollo general, pudiera haberse producido
en cualquier momento de la estancia de Ulises en Ogigia y las peticiones de relatos de la
ninfa para distraer al héroe de su nostalgia bien podrian haber sido una constante de toda
la larga convivencia de siete afios. La genialidad ovidiana consiste en concentrarlo todo
en el relato de este instante especifico. Es posible, en este sentido, acercarse al pasaje de
Ovidio sin que su concrecion temporal limite nuestra apreciacion del mismo, como no
extrafio a cualquier otro momento dentro de toda la duracién del lance homérico. La
exposicion de Ars no solo explora, asi, las posibilidades poéticas de que el episodio de
Calipso y Ulises ofrecia para reelaborar los temas del retraso del amado y la mujer
abandonada, adaptandolos a las convenciones y estéticas alejandrina y romana, sino que
nos proporciona una panordmica de las cuestiones mas importantes del episodio
introduciéndonos casi de incognito en la parte del episodio que no se ve en el texto
homérico.

Esta consideracion nos lleva a lo que estimamos uno de los principales encantos
de la recreacion de Ovidio en su relacidn con el hipotexto homérico: Ovidio nos invita a
imaginar qué ocurrié en uno de esos muchos momentos entre Calipso y el héroe durante
los dias 0 afios que el relato de Homero no se detiene a contar. La escena ovidiana vendria
a completar la cuasi-elipsis, bien de los siete afios anteriores al episodio de la Odisea,
bien de los cinco ultimos de construccion de la balsa. Y decimos cuasi porque, aunque en
principio aparecen cubiertas por sumarios, a ojos de la tradicion resultan insuficientes
para colmar tal cantidad de tiempo. Pero Ovidio solo se propone hacer esto parcialmente;
su relato no pretende dar completa cuenta de todo lo que ocurri6 en este periodo, sino que
con gusto alejandrino nos muestra un solo instante, comdn y en apariencia trivial, ocurrido
durante esos momentos de convivencia. En principio, el pasaje de Ars amatoria no
contaria sino una de muchas situaciones repetidas. La reiteracion y la indefinicion
temporal con la que Ovidio cuenta la escena consigue, sin embargo, dar una vision de
conjunto de todo el episodio. Aprovecha, asi, Ovidio los huecos que la eliptica narracion
homérica abre para la ampliacion del episodio.

El contexto de la escena parte también de Homero?*. Las secuencias homéricas
son los hilos que Ovidio recupera para tejer su propia recreacion del episodio. La
detencion de los dos amantes junto a la playa recuerda al pasaje de la Odisea en el que
Calipso, tras la marcha de Hermes, acude a la costa, donde se hallaba llorando el héroe,
para comunicarle la liberacion (Od. V 149-159). La costa es el espacio mas propio de

admite que también se hallara alli para “sognare il retorno”, lo cual hace durante la mayor parte de su
estancia en Ogigia.

243 Como ocurria con Propercio, es posible preguntarse por la existencia de una fuente anterior que inspirara
esta imagen, literaria o pictdrica. La descripcion de la escena posee tal plasticidad que no es dificil re-
imaginarla como una pintura. Pero, como reconoce Frécaut (1983: 294-2953), es posible que no haya que
buscar mas all& del propio Ovidio y la reutilizacién que este hace de las escenas homéricas.

174



Odiseo durante el episodio, donde se retiraba a lamentarse por el retorno. La situacion de
la escena del poeta latino evoca, asi, la nostalgia de Odiseo. Pero Ovidio innova, no tanto
en el mero hecho de que Ulises esté también de pie como en que esa posicion apunta a
una marcha conjunta, un paseo detenido al unisono, y una intimidad a deux en lugar de al
intercambio de suspicacias que entrafia la conversacion en la Odisea. La expresion litore
constiterant “implique une immobilisation des deux amants lors d’une promenade ou le
rythme de la conversation et celui de la démarche se réglent 1’un sur I’autre, avec des
lenteurs, des arréts, des contemplations” (Gavoille 2008: 128). A este propdsito, Sharrock
(1987: 408) sefiala un paralelo interesante: el topico de los peligros del mar para disuadir
al amante refleja los recelos de Odiseo ante la liberacion de la ninfa sobre el riesgo de
cruzar el mar en la balsa en Od. V 174-176, trasladados en Ovidio de la boca del héroe a
la de la ninfa.

Asimismo, el hecho de la narracion en primera persona recuerda a una version en
miniatura de los relatos a Alcinoo?**, por méas que el de ahora sea mucho mas breve. Por
su contenido iliddico, en cambio, recuerda mas bien al realizado por Eneas en la corte de
Dido, especialmente en lo referente al libro 1. En cambio, Ovidio enfoca el episodio en
la relacion que se establece entre Calipso y Ulises, al menos en principio. Mientras que
en la Odisea la aventura tenia un caracter, ante todo, de impedimento del regreso, la
detencion de Ulises en Ovidio es contemplada a la luz de los amores que el héroe tiene
con Calipso. La partida, antes que la continuacion del nostos, supone el final de la relacion
amorosa. Tan solo en la conclusion se insinuard una reflexion sobre otras cuestiones
abiertas por el episodio, como la de la inmortalidad y el alcance de lo que Ulises abandona
en Ogigia. Asi pues, el tema amoroso centra nuevamente el tratamiento del episodio por
parte de Ovidio, un amor extramarital y unilateral por parte de Calipso que desde sus
primeros versos se descubre abocado al abandono de la ninfa. En este sentido, el pasaje
de Ars amatoria se muestra cercano a los desarrollos elegiacos de su amigo Propercio®4°.
Pero, a diferencia de aquellos, el abandono no aparece ya consumado, sino que todavia
no ha ocurrido, aunque ya se vislumbra en el horizonte, pues el rechazo de Ulises, como
en el hipotexto homérico, es ya patente. Ulises se haya todavia en la isla de la ninfa.
Ovidio ofrece, pues, una imagen de sosegada convivencia previa a la partida, pero con el
ambiente cargado por la perspectiva de la separacion.

Es el contenido amoroso del pasaje el que justifica la inclusion del exemplum en
el argumentario de Ars amatoria. A pesar de su falta de hermosura, Ulises fue capaz de
herir con su amor—torsit amore, en una metafora tipica como pocas del lenguaje
amoroso—a las diosas marinas?*® y a la bella, ella si, Calipso (v. 129). La elocuencia del

244 Cf. Gavoille 2008: 122.

245 perutelli (2006: 59), de hecho, ve un eco del dolebat de Propercio 1 15, 13 en el doluit del verso 125 del
texto de Ars, como evocacién de la Calipso abandonada properciana. Cf., asimismo, Tolkiehn 1991: 291,
n. 641.

246 OQvidio parece estar pensando también en Circe, a quien se menciona unos versos antes (Ars Il 101-104)
al respecto de la inutilidad de sus artes magicas para conservar el amor, aunque si poco de marina tuvo
Calipso, mucho menos la maga de Eea.
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héroe de Itaca forma parte de su tradicion como personaje, como también lo es su menor
atractivo y poderio fisico respecto a otros héroes de la guerra de Troya. Ya desde la Iliada,
Odiseo es descrito como de menor altura que los Atridas y de mayor anchura de hombros
(1. 111 190-224). Priamo lo compara con un carnero. Aunque la imagen esté lejos de la
fealdad, Odiseo difiere de las graciles figuras atribuidas a otros héroes aqueos. Sin
embargo, en esos mismos versos de la Iliada, Anténor sefiala la admiracion que causaba
el ademan y la habilidad oratoria de Odiseo, con la célebre comparacion de sus palabras
como copos de nieve. Ya desde sus primeras apariciones en Homero la elocuencia de
Odiseo compensaba su menos distinguido fisico?’.

Los intentos desesperados de Calipso por retenerlo vendrian a ilustrar la magnitud
del amor que esta sentia por el héroe, pasion que habia inspirado su facundia, no su
belleza?*8. Sin embargo, la propia eleccion del episodio de Calipso y Ulises como ejemplo
del mayor atractivo de la mente sobre el cuerpo resulta, como poco, extrafio en un poema
didactico sobre la conquista. Porque, si atendemos al texto homérico, si Calipos amo a
Odiseo, mal del grado del héroe. “Non si tratta quindi della facondia per conquistare la
dea, tanto meno per tenerla legata a sé, como richiederebbe il tema specifico del Il libro
dell’Ars” (Perutelli 2006: 61).

Por otro lado, surge también la duda de si el relato de Ars es el mejor para mostrar
las habilidades retdricas de Ulises. No cabe duda de que Ovidio atribuye a su héroe una
gran capacidad como narrador. La destreza con la que cuenta sus experiencias queda
remarcada por el aliter saepe...idem, que indica como Ulises dota de novedad para su
oyente una historia ya conocida?*. Pero el discurso no esta dotado de especial brillantez.
Apenas unas laconicas frases acompafian e identifican los lugares dibujados con la rama
y las aventuras que en ellos sucedieron®°, En esta suerte tan particular de écfrasis, en la
que lo grandioso de las armas de Aquiles o la construccion de la balsa se han vuelto a lo

247 Cf. Stanford 1954: 66-67, 71-72. Conforme la concepcion del personaje se fue envileciendo como
mentiroso, oportunista y despiadado, especialmente en las letras latinas, su descripcion fisica fue ganando
en fealdad hasta rozar la deformidad, cf. pp. 66-67, n. 3. Paralelamente, en relatos resumidos y mas
estereotipados como el de Higino, Ulises es asimilado a la hermosura tipica de otros héroes. En la fabula
125, 16, que compendia la Odisea, la causa justamente del amor y la retencion de Calipso es el aspecto de
Ulises, cf. Frécaut 1983: 292, n. 2. Aunque en este y en otros tratamientos Ovidio redunde en la relacién
amorosa de Ulises con las mujeres, estamos aln lejos de la figura donjuanesca que surgira en el
Renacimiento, cf. Stanford 1954: 143.

248 Facundus y formosus se contrapesan incluso en su posicion en el verso, subrayada por la aliteracion
inicial y su identidad métrica, cf. Gavoille 2008: 124. El articulo completo se centra, de hecho, en la fortuna
de la expresion facundus Ulixes en la elegia amorosa latina. Sobre la posible inspiracion de todo el pasaje
en una alusién en el De Officiis de Cicerdn, que comentaremos a propdsito de la interpretacion moral del
episodio.

249 | a variatio es un valor retdrico imprescindible, y en consecuencia Ovidio lo otorga al rétor mitico por
excelencia; sin embargo, como han notado Sharrock (1987: 407) y Gavoille (2008: 125), esto entre en
contradiccion con la observacién de Odiseo de no repetir lo ya contado en Od. XI1 450-453. Lo que alli no
queria repetir era, precisamente, el episodio con Calipso.

250 E| recurso, empero, es tipicamente ovidiano. También la heroida de Penélope cuenta como los retornados
relatan los sucesos destacados de la guerra pintando con un vino sobre la mesa (Ov. Ep. | 28-36), en una
imagen que tiene antecedentes en Tibulo (I 10, 31-32). Los sitios nombrados son practicamente los mismos
que en Ars. La fascinacién que produce en relato alli, sin embargo, es denotada por la admiracion de la
audiencia de ancianos y esposas.
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mas insignificante, y en las que las parentéticas del narrador, no exentas de ironia, nos
van describiendo como Ulises crea su dibujo, cuya creacion contemplamos al tiempo que
la ninfa, los trazos sustituyen en buena medida a las palabras. Frécaut (1983: 288-289)
detecta una cierta dejadez en el relato con el que Ulises accede a las peticiones de Calipso,
e interpreta que se debe al amor que el héroe ya no siente por la ninfa.

Y aunque el texto no da pie a dudar del interés y disfrute con el que Calipso
escucharia a Ulises, no se describe el éxtasis de Calipso al oirlo, como o las esposas y
ancianos de la heroida primera, o, mejor, la Dido virgiliana (Verg. A. IV 77-79)%,
acudiendo de nuevo a la comparacion con Eneida, atendia a la historia prendida de la
boca del héroe, inflamad en su pasién por sus palabras. El texto ovidiano, al contrario, no
se detiene en narrar los efectos del relato sobre la ninfa, como parecia sugerir su contexto
pedagogico.

Pero el hecho de que sea Calipso quien reclame las narraciones, claramente
asociadas como parte de sus excusas para atrasar la navegacion, y que no partan de Ulises
motu proprio, dota al relato del cariz de un retraso: la ninfa apela al gusto del héroe por
contar historias para distraer de su mente, siquiera por un momento, la idea del retorno.
Asi es como ha sido mayoritariamente interpretado??. Si la facundia de Ulises fue lo que
inflamo a la diosa de Ogigia, ahora su complacencia en la narracion se torna en su contra.
Lo cierto es que el ejemplo de Ovidio si ilustra la superioridad de la destreza mental sobre
la belleza fisica, pero lo hace, contrariamente a nuestras expectativas, con un exemplum
mitico en el que tal cualidad llega hasta el punto que resulta contraproducente para su
poseedor. Si esperdbamos el lucimiento de un contador de historias, el poeta de Sulmona
nos sorprende dandole la vuelta. EI gran embaucador ha sido embaucado. Calipso toma
ventaja de esta debilidad de Ulises para retenerlo un poco mas, sirviéndose del
conocimiento profundo del que la larga convivencia y el amor que por el siente le han
conferido. Una comprension de la personalidad del amado de la que ya hiciera gala en el
relato homérico, en el que reia su exceso de sospecha (Od. V 180-183), y que ahora se
refieren a su propension al relato.

Ulises es presentado arte como el objeto de comparacion, pero es Calipso la
verdadera protagonista del pasaje de Ars amatoria. La ninfa se revela aqui como una
figura igual en astucia al propio Ulises, que con similar sutileza ha sabido explotar las
caracteristicas del héroe para sus propios fines. Se agudiza aqui un rasgo que Calipso
poseia ya en la Odisea, donde, aungue nunca mentia abiertamente, manejaba la
informacion de la que disponia—ya fuera el origen divino de la liberacion o los
sufrimientos futuros del héroe—de la manera que mejor le convenia. No estamos aun,
empero, ante la ninfa maliciosa y traicionera que encontraremos en la tradicién posterior

251 E| paralelo es notable: la Dido enamorada del libro 1V de la Eneida también pide del héroe que le relato
de nuevo oir sus hazafias guerreras. Notese el iterum...iterum... con el Dido pide y se arroba con la
exposicién de Eneas en A. IV 77-78.

252 Cf. Sharrock 1987: 408-409 y 1994: 81; Myerowitz 1982: 55; Frécaut 1983: 289-290; Perutelli 2006:
61; Gavoille 2008: 199.
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ni en la representacion mas oscura de su arrebatado amor posesivo. Los retrasos
procurados por la ninfa en Ovidio son, todavia, un perjuicio menor. Frente al poema
homeérico, la ninfa parece aqui casi inofensiva. Disociadas de la enorme escala temporal
de la retencidn, del inestimable peligro de la tentacion y de la profunda tristeza del héroe,
que planean, pero no se tratan en Ovidio, las pequefias manipulaciones de Calipso en Ars
parecen casi ingenuas Yy hasta tiernas, excusables como estratagemas infructuosas para
evitar la separacion de su amado. En la sosegada paz del instante compartido con Ulises,
Calipso se dulcifica. En este aspecto, la Calipso ovidiana sigue en la linea de esa
mitigacion de su caracter de la que era objeto en Propercio en su faceta unidimensional
de mujer abandonada.

Pero, sin dejar de ser esto, el poeta de Sulmona la dota de una mayor entidad, de
un desarrollo mas completo: lejos del desvalimiento mostrado por otros poetas tras la
marcha del héroe, con Ulises todavia en su isla la ninfa ostenta una situacion de poder y
capacidad de accién con la que se sobrepone al héroe. Calipso todavia puede retrasar,
siquiera por unos instantes, el retorno. Los rasgos de la Calipso de Ovidio prolongan los
rasgos de la homérica, en la que convivian el deseo egoista de conservar a Odiseo con
ella a pesar de él mismo con un genuino afecto y preocupacion por el bienestar del héroe.
Asi pues, la descripcion de Ovidio se acerca mas que los anteriores tratamientos elegiacos
al complejo carécter dual del personaje homérico.

Por su parte, Ulises no es la figura imprecisa y apenas presente que es en
Propercio, aunque las caracteristicas de la escena lo reflejan como un personaje algo
distante?>®, La caracterizacion que hace Ovidio de la figura de Ulises resulta peculiar
respecto a su hipotexto en Homero. En primer lugar, la representacion de un Ulises que
es superado en astucia, cuanto menos, extrafia, aunque no sin precedentes en la Odisea®*.
Pero, sobre todo, el manejo en Ars del rasgo tradicional de su personalidad como propenso
al relato subvierte, aun si solo brevemente, la naturaleza y propdsitos inherentes al héroe
en el episodio homérico de Calipso. A pesar de que, como afirma Sharrock (1987: 409,
n. 2), no fuera dificil hacer hablar a Ulises, e incluso si, como hemos visto que sospecha
Frécaut, acceda con reticencia, la realidad es que el héroe permite que su aficion por los
relatos venza por unos instantes a su deseo de retornar, que queda en un segundo plano
mientras se entrega a contar su historia. Nada hay mas contrario a lo descrito en el poema
homérico: el Odiseo del canto V de la Odisea—que no en otros momentos de la
epopeya—nunca deja que su mente se aparte del retorno, y todo momento de solaz con la
ninfa ocurre mal de su grado, salvo la noche de amor que sella su salida de la isla (Od. V
26-227). Ovidio nos presenta, asi, un Ulises mas humano que el homérico, que no puede

253 o cual es inusual en Ovidio, para quien el personaje tenia un gran interés. Para una visién completa del
retrato de Ulises en la poesia de Ovidio, a menudo como trasunto del propio autor, cf. Stanford 1954: 138-
143 y Perutelli 2006: 57-71.

254 En cierto sentido, la manera en la que Calipso vuelve las palabras del héroe contra él recuerdan a
Penélope, cuando en la Odisea engafia a su marido para dar la sefial de la cama (Od. XXIII 174-230), lo
que refuerza esa imagen de complicidad entre ninfa y héroe, equiparable a la relacion con la esposa. Si en
la epopeya la astucia de Calipso era tan solo sugerida, Ovidio deja claro que también en la diosa de Ogigia
Ulises ha encontrado la horma de su zapato.
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mantenerse firme en su nostalgia siempre y que baja la guardia en alguin momento,
permitiéndose caer en el enredo de la ninfa, aun a riesgo de que el retorno pueda ser
diferido un poco mas. Calipso ha conseguido en Ars aquello que Atenea le atribuyera en
los primeros versos de la Odisea (Od. | 55-57) y ha logrado con sus peticiones que Ulises
olvide itaca, pero solo mientras le refiere sus aventuras.

Porque su éxito es pasajero. Ulises vuelve a su cauce homeérico como héroe del
retorno tan pronto como la ola interrumpe su relato. Para un pasaje que pretende exaltar
su facundia, es el silencio del héroe el que resulta mas elocuente. Tras la observacion de
la diosa sobre la ola que barre el dibujo de Ulises, no hay respuesta del héroe. Su mutismo
parece aceptar la verdad de lo que sugiere Calipso: la travesia es peligrosa, y las olas bien
podrian obliterarlo a él de la faz de la tierra con la misma facilidad que a los trazos sobre
la arena. Y, sin embargo, sabemos que el héroe huira de la isla de Calipso, y tornara a
itaca junto a Penélope. El silencio del héroe equivale a la respuesta que dio en Od. V 219-
224, cuando reconoce ante la diosa que esta dispuesto a aceptar cualquier sufrimiento con
tal de continuar el ndstos?®. En su callada reaccion es posible leer todo lo que Ulises
dijera en el relato homerico: su mentalidad se muestra tanto mas fijada en el retorno por
cuanto que no la comunica. El comportamiento de Ulises se muestra, de este modo, acorde
a la pasividad y forzado sometimiento al poder de la ninfa, al que el héroe se ve sin
posibilidad de responder por si mismo, pero, al igual que en la epopeya, Ulises se sustenta
sobre ese otro rasgo definitorio de su caracter que le permite resistir en la idea del retorno:
su paciencia y resiliencia. Aun si nada dice, queda claro con el precedente homerico que
Ulises vuelve a sobreponerse al ofrecimiento de bienestar y seguridad eterna de Calipso
para perseguir sus propias aspiraciones.

Y es que, ¢qué esta en juego en el final del pasaje sino la oferta de inmortalidad?
Con el cambio de las peticiones generales de Calipso al caso concreto que narran los
versos 129-138, el desarrollo del pasaje ha ido emancipandose del marco pedagogico y
encerrandose sobre si mismo, hasta el punto de que su final y la vuelta al discurso marco
de Ars nos pilla por sorpresa. Centrada en ese instante de la relacion entre Calipso y
Ulises, la escena asi creada nos ha introducido en un ambiente de gran intimidad entre los
amantes, imbuida de un aura de tristeza por la pasion ya rota y la sombra de la separacion.
El alejamiento de su pretendido empleo como exemplum didascélico, ya de por si algo
peculiar, culmina en los cuatro Gltimos versos, que poco o0 nada tienen que ver con la
superioridad de las virtudes del espiritu sobre las del cuerpo en el amor. Antes bien, se
vuelve sobre el propio episodio homérico para reflexionar sobre su significado. En una
bella figura metonimica, la ninfa toma el dibujo por la cosa en si, y de esta forma, unas
simples olas sobre la arena han conseguido borrar de un plumazo no su dibujo, sino los
mismos Troya, Reso, sus campamentos, y todos los otros célebres nombres y grandes
empresas humanas que Ulises mencionara. El sentido inmediato de la observacion de la
ninfa estd claro: Ulises no deberia macharse, pues al hacerlo se expone a la fuerza
destructora de las olas. Refuerza asi su primer pretexto para evitar la marcha del héroe,

255 Cf. Frécaut 1983: 290-291.
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las malas condiciones del mar para la navegacion (cf. Perutelli 2006: 64), cerrando el
circulo con el inicio. La narracién comienza con la peticion de Calipso y termina con su
observacién, en una composicion en anillo (cf. Gavoille 2008: 129).

Pero la expresion del llevarse las olas, no los trazos, sino la misma Pérgamo v las
hazafias que en ella se llevaron a cabo, entrafia un significado més profundo. La
observacion de Calipso con la que acaba el relato de Ars amatoria ha sido objeto de
interpretaciones muy diversas. Frécaut (1983: 292-293), por ejemplo, lo vincula con la
nueva Troya construida por Heleno y Andrémaca en la Eneida y entiende esa ola como
un recordatorio a Ulises de que no puede vivir en el pasado, mientras que, en relacion con
el concepto de amor de Metamorfosis (1983: 294), concluye que el pasaje de Ars amatoria
ilustraria también la imposibilidad de la unién entre mortales y dioses. Al mismo tiempo,
Frécaut recoge la opinion de otros estudiosos, como Lenz (p. 289), segun la cual la ola
final simbolizaria el fin del amor entre Ulises y Calipso; o D’Elia (p. 293), para quien el
comentario de Calipso refleja la melancolia de la ninfa frente a la destruccion de la
grandeza humana. Myerowitz (1982: 55-56), en su lectura del episodio como la naturaleza
frente a la cultura, considera la ola una intervencion de la naturaleza para poner fin al
artificio que es el dibujo, y que anuncia el final de otro, el de la balsa. Por su parte,
Gavoille (2008: 129) opina que el tono de Calipso es de mofa y ofrece la sugerente idea
de que el colofon del texto se trate de una inversion de la expresion in aqua scribere que
tradicionalmente se asocia a los juramentos de las mujeres, volatiles, aunque vincula esta
inconstancia a lo transitorio de la distraccion de Ulises.

Todas estas interpretaciones revelan un aspecto de la verdad de la compleja
significacion de estos versos. No obstante, nosotros consideramos que, desde el punto de
vista de la reelaboracion del episodio homérico de Calipso, la nocién fundamental que
opera en el final del pasaje de Ars Amatoria es la de la oferta de inmortalidad de la ninfa.
Aunque nada se dice sobre ella de manera abierta, esta latente la observacién de Calipso.
En el fondo, lo que es comparado con lo efimero de las grandes ciudades y empresas
humanas, tan fragiles como dibujos en la arena, es la eternidad de la que ella disfruta y
que promete a Ulises. Da igual cuanto Ulises pinte sobre la arena (plura pingebat, v. 139),
los empefios humanos, ya sean Ilién o cualquier otro, estan a la merced de fuerzas mas
poderosas y, en Gltima instancia, condenados a la destruccidn. Ulises tiene la oportunidad
de escapar a todo ello si acepta su oferta de inmortalidad. Fiel a su actitud homeérica,
Calipso sefiala a Ulises lo futil de sus esfuerzos, como solo en su abrazo puede alcanzar
la seguridad de la eternidad. Contrapuesta a la inmortalidad que le ofrece, la prediccion
de destruccién en el mar se convierte en una glosa sobre la fragilidad humana, que supone
el colofon del pasaje ovidiano. El silencio de Ulises, sin embargo, resuena mas fuerte que
cualquier respuesta. Su decision es la misma que en la Odisea: la vida mortal y el regreso
antes que la inmortalidad en Ogigia. Pero al silenciar la contestacion de Ulises, Ovidio
parece elevar la pregunta a su audiencia, obligdndonos a plantearnos a nosotros mismos
el sentido de la pregunta de la diosa y, como si quisiera ponernos en la tesitura de Ulises,
cuestionarnos el valor de la existencia humana enfrentada a la inmortalidad. La cuestion
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se deja, de este modo, resuelta para Ulises, pero abierta para nosotros. El relato abandona
entonces sin mas el exemplum, volviendo a su marco pedagdgico.

Ademas de Ars Il 123-142, existen otras alusiones, mucho mas breves, a Calipso
y su episodio en la produccién de Ovidio. Antes de pasar a las menciones més directas,
nos gustaria llamar la atencion a otras evocaciones que, aunque de manera velada o
mediata, guardan relacion con el episodio homérico de Calipso, y mas en concreto, con
su reelaboracion en Ars amatoria. Ya hemos comentado cdmo la carta de Penélope a
Ulises en Heroidas establece ciertas asociaciones con Ars 11 123-142, a través del recurso
del dibujo y la similitud de las historias contadas. Borghini & Seita (2010: 58) detectan
otra conexion entre ambos textos: cuando en los versos 57-58 de la primera heroida
Penélope se queja de que, aunque victorioso, Ulises sigue ausente y no le es dado conocer
donde se encuentra, utiliza la forma lateas, del verbo lateo, estar oculto, e intuyen en este
uso una referencia disimulada a la etimologia del nombre de Calipso como “la que
oculta”?®. Mas evidente es el paralelo que varios estudiosos?’ han visto en los versos 75-
78 de la heroida de Penélope a Ulises, donde se manifiesta el miedo, acertado en parte,
de la esposa de que el marido se demore en brazos de otro amor. Penélope imagina que
Ulises se queja a su nueva amante de la rusticidad de su mujer. La ironia es doble: por un
lado, con respecto al modelo homérico, sabemos que Odiseo prefiere a su esposa, pese a
su reconocida inferioridad respecto a la divinidad de Calipso, es decir, no tanto por rustica
como por mortal (Od. V 216-220). Por otro lado, segun nos cuenta el propio Ovidio en
Ars amatoria, Ulises no esta hablando a Calipso de su esposa, sino relatando aquellas
mismas historias que Penelope dice que los guerreros cuentan a sus esposas a Su
regreso®®. Quiza si Penélope lo supiera, esto fuera mayor motivo de preocupacion.
Asimismo, apunta Gavoille (2008: 130), el facundus de Ars amatoria, explotado por
Calipso para alargar su retraso, explica el lentus de Heroidas. “The literary joke which he
is playing with Homer Ovid plays also with himself” (Sharrok 1987: 411).

Un segundo texto de Ovidio que guarda conexiones tematicas con el de Ars 1l
123-142 es Rem. 263-288. En este caso, la protagonista no es Calipso, sino Circe?®,
Remedia amoris se plantea también como un tratado pedagdgico sobre el amor, aunque
en la direccion opuesta que Ars amatoria: el objetivo ya no es ensefiar a conseguir y
mantener al amado, sino a superar un desengafio amoroso. El pasaje al que se refieren

256 | os estudiosos italianos no parecen haber reparado en este hecho, pero para nosotros parece claro que
la apelacion a Ulises como ferreus evoca los c1dnpea déopata con los que, en un pasaje similar,
Atenea/Mentes se referia a la detencién de Odiseo por Calipso (Od. I 204). Aunque en este caso el
calificativo “de hierro” se refiere no a quien o lo que detiene a Ulises, sino al propio héroe, la eleccion de
un adjetivo tan especifico no puede ser casual.

257 Wilkinson 1953: 231; Sharrock 1987: 411; los propios Borghini & Seita 2010: 57. Sin referencia directa
a estos versos, la relacion entre ambos pasajes también ha sido vista por Frécaut 1983: 289-291 y Gavoille
2008: 130-132.

258 Acaso la repeticion de la misma historia se deba a que la cuenta la misma persona, y Penélope se halle
frente a su marido cuando contempla a aquel regresado anénimo sin saberlo. Esto piensan Gavoille (2008:
131-132) y Borghini & Seita (2010: 57). Las cuestiones de temporalidad son, sin embargo, harto complejas,
como hemos visto en el caso de Ars 11 123-142.

259 «Al posto di Calipso viene introdotta la maga omerica, Circe.” (Tolkiehn 1991: 291).
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estos versos en concreto es negativo, pues indica lo que no hay que hacer, esto es, fiarse
de las artes magicas para solventar el mal de amores. De nada sirvié la hechiceria a magas
famosas como Medea o Circe®®, y asi es como se inserta el exemplum mitico. Pero
también en esta ocasion el ejemplo se desarrolla por si mismo, y se persiguen sus
posibilidades poéticas al margen de su supuesto proposito didascélico. Este solo se retoma
al final del mismo, cuando Circe trata de extirpar su amor por Ulises con sus practicas
magicas. La mayor parte, en cambio, se consagra a la despedida de Circe y Ulises y a los
intentos de esta de evitar o, al menos, retrasar la marcha del amado. Es en este pasaje
donde Ovidio explota todo el potencial del motivo de la mujer abandonada

Esta actitud no deriva de la Circe homérica. En la Odisea, la maga de Eea, aunque
se convierte en amante de Odiseo, nunca aparece como una mujer movida por un
sentimiento amoroso intenso y profundo, y mucho menos trata de impedir con
desesperacion la marcha del héroe cuando este le manifiesta su deseo de irse. Muy al
contrario, se muestra indiferente a su partida (Od. X 488-489). Este comportamiento
corresponde mejor a Calipso, que es el personaje que en la epopeya homérica encarna la
posesiva pasion por Odiseo. Las concomitancias entre el texto de Remedia amoris y el
episodio del canto V de la Odisea, en especial el coloquio de despedida de los versos 201-
227), son importantes: esta Circe, como la Calipso homérica, esta locamente enamorada
del héroe e intenta por todos los medios conservarlo a su lado (Rem. 265, las referencias
a la pasion y la retencion de Calipso son constantes a lo largo de toda la primera mitad de
la epopeya). Segun se nos dice, Circe también anhelaba desde antafio que Odiseo
accediera a convertirse en su esposo (Rem. 73-74; cf. Od. V 208-209, |1 15), y se considera
que debiera ser preferida por su condicion de diosa (Rem. 75-76, cf. Od. V 211-213). De
quedarse, Circe no puede prometerle la inmortalidad, pero si el dominio sobre su tierra y
la vida pacifica semejante a la que el héroe podria disfrutar en Ogigia (Rem. 284, cf. Od.
V 208-209). Asimismo, existen diversos paralelos entre este pasaje y Ars Il 123-142: las
palabras de Circe se conciben igualmente como un entretenimiento de Ulises que retrase,
al menos por un tiempo, su partida (Rem. 272, donde destaca el infinitivo detinuisse, y
277-278); en sus suplicas la maga invoca el mal estado del mar (Rem. 279-280) e invoca
el pasado troyano de Ulises (Rem. 281-282). Las suplicas de Circe son también inutiles
en este caso, la decisidn del héroe es la misma y su respuesta es el silencio. Sin embargo,
la estrategia de Circe se demuestra menos efectiva todavia que la de Calipso, pues
mientras aquella, sin discurso, triunfa momentaneamente, aqui Ulises parte sin dejar
siquiera terminar a la maga. En esta aventura, Ulises todavia dispone de barcos, y parte
sin dilacién, una marcha que no presenciabamos, sino que solo era esperable, en el caso
de la diosa de Ogigia?®®.

En este texto, la influencia de Calipso sobre la configuracion de Circe es clara, sin
embargo, no es la Unica. Galindo Esparza (2015: 190-193) analiza esta intervencion de

260 Un tdpico literario, cf. Galindo Esparza 2015: 190, n. 350.
261 Una comparacion de Rem. 263-288 con Ars |l 123-142 puede encontrarse en Frécaut 1983: 291, n. 4 y
295, n. 4; Perutelli 2006: 61-64; Gavoille 2008: 128.
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Circe en Remedia amoris, reconociendo su origen en el episodio de Calipso, pero
apuntando a la Dido virgiliana como modelo principal de su discurso. Este estado de cosas
puede extrapolarse a muchos otros textos en los que se combinan elementos de estas dos
mujeres de la Odisea. La relacion entre los episodios y figuras de Circe y Calipso en la
tradicion literaria después de Homero es compleja: en muchas ocasiones, tal vez por sus
semejanzas en el propio poema homérico, los personajes, sus comportamientos y
atributos se funden y se confunden?®?; no sera raro encontrar en la tradicion literaria
recreaciones hibridas, que combinan elementos de maga y ninfa, asi como trasvases de
rasgos de una a otra en las dos direcciones. Lo méas usual, en este sentido, es que Circe
tome de Calipso su desaforado amor por el héroe y, a veces, su oferta de inmortalidad,
mientras que a Calipso se le atribuyen poderes magicos. Sin embargo, la imagen de Circe
enamorada tiene su propia tradicién al margen de la contaminacién con la ninfa de Ogigia,
a partir de sus leyendas romanas, si bien estas la asociaban con otros varones, como Pico
y Glauco (cf. Verg. A. 189-191, Ov. Met. XIIl 623-X1V 608, Ov. Ars Il 101-104, Hor.
Carm. | 17, 19-20, aparte de los textos aqui notados). Ademas, Circe, como Calipso,
recibe en su tradicion el influjo de otras figuras literarias que contribuy6 a modelar, como
Medea o la ya mencionada Dido; tampoco hay que olvidar que, como ya hemos visto, el
tipo de la puella relicta era un topico frecuente en la poesia amorosa que por si solo pudo
influir en la recepcion de la figura de Circe. Asi pues, aungue siempre existe la sospecha
de una vinculacion, no todos los tratamientos de la Circe enamorada pueden ser
relacionados directamente con Calipso. Trataremos aqui de desenmarariar la madeja, en
lo posible, y ocuparnos solo de aquellas concomitancias con Circe relevantes para la
tradicion de Calipso?®2.

Existen otras referencias mas breves de Ovidio al episodio de Calipso. La primera
corresponde a Am. 11 17, 15-16:

traditur et nymphe mortalis amore Calypso
capta recusantem detinuisse virum
Ov. Am. 11 17.15-16

Cuéntase que también la ninfa Calipso, enamorada de un mortal, lo
retuvo contra su voluntad.?*

La elegia explora un motivo distinto dentro de la tematica amorosa que comparten
todas estas menciones. Esta dedicada a refutar que sea vergonzoso que un hombre se rinda
ante una mujer como su siervo, lo cual Ovidio reconoce ser de Corina. Esta, sin embargo,
se muestra soberbia, confiada en su hermosura, y el poeta la conmina a que no lo rechace

262 También se da, en menor medida, con otras figuras femeninas de la epopeya, como Nausicaa, las Sirenas
o incluso Penélope.

263 Para un estudio de la tradicion literaria centrado en la figura de Circe, remitimos a Galindo Esparza
2015. Las paginas 153-203 se ocupan de su pervivencia en las letras latinas, centrandose 172-196 en su
reelaboracion por la poesia amorosa.

264 Traduccion de Cristobal Lopez 1989.
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por considerarlo inferior a ella misma. Pone para ello una serie de ejemplos de relaciones
desiguales en el acervo mitico, pues, afirma aptari magnis inferiora licet, esto es, “las
cosas inferiores pueden ajustarse con las grandes™: Calipso y Ulises, Tetis y Peleo, Egeria
y Numa, Venus y Vulcano, y, finalmente, el propio distico elegiaco, que une el hexametro
con el pentdmetro, un pie mas corto. El eje de comparacion que se establece en los tres
primeros ejemplos es el de inmortalidad vs. mortalidad, pero, en consecuencia, también
el de belleza y perfeccion frente a la imperfeccién propia del hombre; el Gltimo caso
extrapola estas caracteristicas al Olimpo: aunque tanto Venus como Vulcano son
divinidades, por tanto, inmortales, contrasta la union de la diosa que personifica el amor
y la belleza con el mas feo y fisicamente impedido de los dioses, el cojo de ambos pies.
En un juego muy propio de Ovidio, la enumeracion acaba con una referencia a su propia
poesia. ElI emparejamiento del hexametro y el pentdmetro en el distico elegiaco que
cultiva el de Sulmona puede resultar sorprendente como ejemplo de pareja desigual, pero
en realidad retne las misma condiciones que las otras dos: la union no es dispar solo por
su longitud, sino también por su renombre, ya que el hexdmetro es el verso heroico por
excelencia, asociado a la épica, mientras que el pentametro, como parte del distico, se
vincula a la elegia amorosa, un género percibido como de menor rango®®®. No parece
importar a Ovidio que, salvo la del distico elegiaco, no se trate de uniones particularmente
felices, precisamente por la desigualdad inherente que entrafian, como ya aputnaba el
texto homérico. Al menos en el caso de Calipso, la parte de la pareja percibida como
mayor se enamoré perdidamente de la inferior, que es lo que Ovidio pretende ilustrar a
Corina?®®,

En cuanto a la recreacion que supone del episodio de Calipso, el distico no ofrece
ningln rasgo nuevo, sSin0 que se centra en las caracteristicas mas importantes de la
aventura homerica: Calipso, enamorada de un mortal, lo retuvo a pesar de este. Es
significativo como el poeta utiliza traditur para introducir la referencia, y no menciona a
Ulises por su nombre, al que alude simplemente como mortalis y virum, lo gque, junto a
la brevedad del exemplum, apunta a que la historia y su origen eran de sobra conocidos
para los receptores del poema?®’. Destacan en el texto dos antitesis: la primera, en el
hexametro, es la de nymphe/mortalis que explicita la diferente naturaleza que separa las
existencias de Calipso y su amado, y que sin duda evoca para esta audiencia culta y
complice la tentacion de la inmortalidad a la que la diosa someti6 a Ulises. La segunda
antitesis es la de capta/recusantem en el verso 16. La construccion recuerda al o0k £0éAmv
€0elovor de Od. V 155. La diosa ha sido capturada por el amor a un mortal, que no solo
no la quiere, sino que la rechaza activamente, de ahi el participio de presente. El texto no

265 Qvidio hace aqui al mismo tiempo una sutil defensa de la eleccion genérica en su poesia.

266 |_a actitud de Ulises recusantem es la opuesta a la de Ovidio. Una vez mas, el resto de ejemplos tampoco
casan muy bien con lo que pretenden ilustrar: los matrimonios de Tetis con Peleo y Venus con Vulcano
fueron, segun la tradicidn, concertados y no muy bien avenids, aunque en este caso los esposos si aceptaron
de buena gana. La infelicidad de Numa y Egeria se debe a su final, pues tras la muerte de Numa, el constante
Ilanto de la ninfa la convirti6 en fuente (Ov. Met. 479-496). Desconocemos los sentimientos del hexametro
y el pentdmetro del uno para con el otro.

267 precisamente ya Livio Andronico habia traducido virum por el griego évSpa que designa a Odiseo en el
primer verso del poema homeérico para su version latina de la Odisea (fr. 1).
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explicita qué es lo que el héroe rehusa: a la propia ninfa y su amor, parece, pero cabria
pensar que el poeta tiene en mente también la inmortalidad y la renuncia al retorno que
ello supone. Por si restaba alguna duda, el genitivo mortalis que acompafia a amore no es
subjetivo, sino objetivo. Por Gltimo, el infinitivo detinuisse, palabra clave del pasaje que
encapsula toda la accion de la aventura, se encierra dentro del sintagma recusantem virum,
creando una imagen grafica de la detencion. Retencion, amor, rechazo y el salto
insalvable entre mortalidad y divinidad: asi resume Ovidio el episodio de Calipso en un
par de versos.

En el final de su trayectoria poética y vital, ya en el exilio, el tono de la produccion
literaria de Ovidio cambia y se vuelve hacia el desconsuelo del destierro. Justo es que sus
referencias a la Odisea tengan también un carécter distinto. Su principal interés reside en
Ulises como figura afin en su condicion de expatriado?®. El amor sigue siendo el aspecto
principal de sus menciones al episodio homérico de Calipso, pero se aproxima a él de
manera distinta: a Ovidio ya no le interesa explorar la aventura de Ulises con Calipso
como relacién amorosa, sino como aventura feliz entre el sufrido vagar del héroe y como
precedente en el tratamiento poético de tema erotico, lo cual se alega como uno de los
supuestos motivos del exilio de Ovidio®°. Encontramos dos alusiones al episodio de
Calipso en esta ultima etapa en la obra del de Sulmona: Tr. 11 379-380 y Pont. IV 10, 9-
14.

unde nisi indicio magni sciremus Homeri
hospitis igne duas incaluisse deas?
Ov. Tr. 11 379-390

¢Como sabriamos nosotros, si no fuera por el testimonio del gran
Homero, que dos diosas ardieron por el amor de su huésped? >

En esta primera cita predomina el cariz apologético. El libro segundo de Tristes
se concibe como una suplica a Augusto para que perdone la condena del poeta. Ovidio
no entiende como es que a él solo le perjudico cultivar la poesia de corte erético cuando
tantos otros poetas lo hicieron antes que €l y permanecieron a salvo—non timui, fateor,
ne, qua tot iere carinae, | naufraga servatis omnibus una foret (“yo no tuve miedo, lo
confieso, de que, alli por donde pasaron tantas embarcaciones, Unicamente la mia
naufragara mientras todas las demas quedaban a salvo”, Ov. Tr. Il 469-470)—. Asi, en
los versos 361-470, Ovidio enumera una larga lista de poetas de varios géneros y épocas,
tanto griegos como latinos, que lo precedieron en el tratamiento del amor como tema
poético. Entre ellos no puede faltar Homero, de quien menciona elementos y pasajes

268 «“Qvidio diventa un nuovo Ulisse” (Perutelli 2006: 68). Otras referencias al mito de Ulises en la poesia
del exilio de Ovidio pueden encontrarse en Stanford 1954: 142 y Perutelli 2006: 68-71.

269 Corresponderian a la parte del carmen en la famosa expresion carmen et error que Ovidio menciona
como las dos faltas que provocaron su destierro en Tr. 11 207.

270 |_as traducciones de Tristes y Ponticas son de Gonzalez Vazquez 1992.
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amorosos en la lliada y la Odisea (Tr. Il 371-380)?"*. Respecto a esta Ultima, Ovidio
destaca el motivo de la pasion de los muchos pretendientes por Penélope como argumento
central de la epopeya, asi como el relato de los amores de Venus y Marte, y, por Gltimo,
en lo que a nosotros concierne, las aventuras de Ulises con Circe y Calipso.

La referencia es exigua y muy indirecta. Ovidio no menciona a ninguna de las
dos mujeres, a las que alude por medio de la perifrasis duas deas, como tampoco a Ulises,
que es llamado simplemente como su “huésped”. El sintagma duas deas recuerda a las
aequoreas...deas de Ars. 11 124272 mientras que hospitis igne evoca el mortalis amore de
Am. 1l 17, 15, ahora con la metéafora propia de la elegia erética como simbolo de la pasion
amorosa. La representacién que hace Ovidio es muy esquematica, tanto mas por cuanto
que auna dos episodios tan similares, pero también tan diferentes como los de Circe y
Calipso en una sola mencion. Tres son los aspectos, comunes al desarrollo de ambas
aventuras en Homero, que se refieren: que se trata de dos mujeres de ascendencia divina,
que acogieron al héroe de la Odisea, y que lo amaron. Es curioso como nada mas hace
falta para entender a qué remite Ovidio, siempre dentro del contexto de la cita odiseica.
El amor continda siendo el elemento primordial. Como hemos visto en otras recreaciones
en las que se potencia el caracter erdtico de la aventura de Calipso y también la de Circe,
los rasgos negativos que estos episodios y figuras tienen en la Odisea tienden a pasarse
por alto. Implicito, sin embargo, en el elenco de alusiones homéricas y que Ovidio se
guarda de explicitar, quiza por una prudencia tardiamente aprendida, es que se trata de
relaciones ilegitimas, realizadas al margen del vinculo matrimonial. Se destacan las
relaciones adulteras: no el amor conyugal de Hector y Andromaca, sino el de Helena y
Paris; no el de Penélope y Ulises, sino el de los pretendientes y el de Calipso y Circe. Y
a pesar de narrar estas inmorales uniones, nos quiere decir Ovidio, Homero no fue objeto
de represalias®’®. Y este es el elemento mas importante de la mencion: el amor si, pero ya
no por la dindmica interna de la relacion amorosa, en cualquiera de sus aspectos, sino por
el aspecto externo, metapoético: la exculpacion del ejercicio de este tema y género
poético.

Algo mas del episodio de Calipso se nos dice en el pasaje de Pdnticas. Se trata de
la epistola 10, dirigida a Albinovano Peddn, al que el poeta expresa sus quejas por la
rudeza del lugar al que ha sido exiliado y le pide que no desampare su amistad. Para
reflejar en una imagen muy grafica la severidad de su existencia en Tomis, Ovidio recurre
a la comparacion hiperbdlica con el més sufrido de todos los expatriados, Ulises. El héroe
de itaca y sus aventuras interesan ahora al de Sulmona por su caréacter de vagabundo
errante alejado de la patria. Sin embargo, el poeta manifiesta, las pruebas de Ulises no
pueden siquiera compararse a las suyas: los habitantes del Ponto Euxino son mas terribles
que los Lestrigones, el caudillo de los getas mas cruel que Polifemo, los piratas de esas

271 Para la Iliada, Ovidio recuerda los amores de Helena y Paris y Briseida y Aquiles.

212 Cf, Sharrock 1987: 412, n. 18.

273 Los poemas homéricos si fueron objeto de censura a lo largo de los siglos por la impudicia de las
relaciones extramaritales, 1o que motivo su interpretacion alegdrica y moralizante, como veremos en el
apartado final de este capitulo.

186



costas, peores que Escila o Caribdis (Pont. IV 10.21-30); pero, sobre todo, Ulises también
disfrutd de respiros en su peregrinaje, dulces momentos que le sirvieron de solaz en su
vagar, como la estancia con Eolo (vv. 15-16), el oir el bello canto de la Sirenas (vv. 17)
o la degustacion—aunque en Homero Odiseo no lo comia—del loto que hace olvidar la
patria y por el que Ovidio daria ahora lo que fuera (vv. 18-20)?"*. Pero, ante todos ellos,
Ulises gozd del amor de Calipso:

An graue sex annis pulchram fouisse Calypson
aequoreaeque fuit concubuisse deae?
Ov. Pont. 1V 10.13-14

¢Le resultd penoso acariciar durante seis afios a la hermosa Calipso y
acostarse con una divinidad marina?

Las citas de las aventuras homéricas no siguen el orden cronologico en el que
suceden ni tampoco la secuencia en que son narradas en la Odisea. La posicion de la
aventura de Calipso como la primera de los periodos gratos del héroe hace pensar en su
consideracion por Ovidio como el mas dulce de todos. A diferencia de Homero y la mayor
parte de la tradicion posterior, Ovidio cifra el tiempo de permanencia de Ulises en Ogigia
en seis afios. La cuestion puede ser meramente incidental, y en realidad no tiene mayor
trascendencia en el tratamiento que supone la mencion, concomitante con otras
reelaboraciones y alusiones del episodio en Ovidio. Calipso es calificada con los mismos
adjetivos que en Ars Il 123-142, hermosa (pulchram) y divinidad marina (aequoreae
deae). Su condicion de diosa es aqui relevante, aunque no en tan alto grado, en un sentido
analogo al de Amores, el de subrayar la perfeccion de la ninfa y, por tanto, calibrar el
disfrute de Ulises. De nuevo, el tema central de la alusion es el componente erdtico de la
aventura, retratada aqui en su faceta mas sensual: se nos cuenta que Ulises acariciaba
(fouisse) a la ninfa y se acostaba a su lado (concuibuisse). En esto Ovidio también sigue
a Homero, y esta descripcion recuerda a Od. V 226-227, cuando tras su Ultima
conversacion en el episodio, Odiseo y Calipso sellan su despedida con una postrera noche
de amor?™®. De nuevo, sin embargo, en esta etapa poética final, lo que interesa a Ovidio
no es la dinamica interna de la relacion amorosa, como pudiera ocurrir en Ars amatoria
0 en Amores, Sino su interpretacion externa como un tiempo de descanso en los
padecimientos de Ulises.

Pero, si bien su situacién de exiliado ha cambiado el prisma desde el que considera
el episodio de Calipso, la percepcidén que Ovidio tiene del mismo sigue siendo, en gran
medida, la de un poeta de elegia amorosa: la aventura es solo considerada en sus aspectos

274 Cf. Tolkiehn 1991: 295, n.661.

215 Od. V 226-227:

ENOOVTEG 0" Gpa. TM Y pUY@ omEIOVG YAOPLPOTO
TEPTESONY PUAOTNTL, TTOp' AAANAOIGL HEVOVTEG.
Marchando entonces al fondo de la hueca gruta,

gozaron con el amor, permaneciendo uno al lado del otro.
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mas benéficos, mientras que se omiten los elementos mas perniciosos que conllevaba el
amor de la ninfa. Una edulcoracion que en la argumentacion de este pasaje esta todavia
mas justificada. Desde la consideracion del episodio como una gozosa historia de amor,
el sufrimiento de Ulises disminuye respecto al de Ovidio, hacia cuya indulgencia en
placeres durante el alejamiento de la patria se detecta un cierto resentimiento en la
redaccion ovidiana: “Se Ulisse si dava agli 0zi amorosi, non doveva poi soffrire cosi tanto:
certamente di piu soffriva Ovidio nel subire sena regua alcuna i tormenti dell’esilio.
L’esemplo nel suo contenuto non presenta alcuna modifica sensibile, ma il valore che gli
si attribuiva nell’Ars ¢ completamente ribaltato” (Perutelli 2006: 70-71). Olvida aqui
convenientemente Ovidio que, aunque el escenario de Ogigia podia ser mas agradable e
incluso si es cierto que no siempre le fue odioso, cuando Odiseo, pese a su sapiencia, se
hallaba invadido por el anhelo de ver el humo elevandose desde su patria con el que él
identifica y excusa su propia nostalgia en Pont. | 3.33-342'%, el héroe estaba preso por el
abrazo de Calipso.

Otros testimonios del tratamiento amoroso en la literatura latina

La idea de una Calipso sumida en la desesperacion por el abandono de su amado
Ulises penetrd en la concepcion latina del episodio homeérico hasta hacerse su
interpretacion imperante. Hasta tal punto fue asi que, para cuando Higino, autor de
identidad y datacion discutida, tradicionalmente identificado con el bibliotecario de la
Biblioteca Palatina en época augustea, componga sus Fabulas, en el catalogo de las 25
mujeres mitologicas que murieron por su propia mano (Hyg. Fab. 243) incluiré a la propia
Calipso:

Calypso Atlantis filia propter amorem Vlixis ipsa se interfecit.
(Hyg. Fab. 243.7)
Calipso, hija de Atalante, se suicido por amor a Ulises.?”

El testimonio de Higino es el Unico entre las fuentes antiguas que recoge esta
variante del suicidio de Calipso tras la marcha del héroe de la Odisea. Y la mera mencion
de Calipso entre las heroinas que se suicidaron resulta sorprendente, pues Calipso es una
divinidad, y como tal, no puede morir, incluso aungue ella lo deseara. Desconocemos si
el suicidio de Calipso responde a una creacion del propio Higino o figuraba en alguna
fuente anterior por él consultada y ahora perdida, o bien, si la debemos a alguna mano
posterior que interviniera en la compleja tradicion manuscrita de este texto. Sea como
fuera, esta claro que el suicidio de Calipso atestiguado por Higino supone la sublimacion

278 Qv. Pont. | 3.33-34:
Non dubia est Ithaci prudentia, sed tamen optat
fumum de patriis posse uidere focis.
No se pone en duda la sagacidad del de itaca y, sin embargo, él desed
ver salir el humo de los hogares patrios.
Cf. asimismo Od. | 57-59.
277 Traduccion de Del Hoyo & Garcia Ruiz (2009).
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del proceso llevado a cabo por la elegia latina por el cual la historia de Calipso quedaba
asumida como ejemplo mitoldgico de la puella relicta, a costa de ignorar otros aspectos
del episodio.

Como apunta lulietto (2014: 102-103), la supresion de la inmortalidad de Calipso
en la mencion de Fabulas supone la eliminacion de un elemento indispensable y funcional
en el relato homérico de la aventura. Efectivamente, la inmortalidad de Calipso es un
rasgo importante, en tanto que determina la posibilidad de su ofrecimiento de vida eterna
al héroe como tentacion, y la resistencia heroica del héroe, tema, como hemos visto,
central en la narracion homérica de la aventura. Ahora, sin embargo, Calipso se quita la
vida ante la marcha del amado. Si bien la muerte, incluso la autoinfligida, choca
radicalmente con el concepto de divinidad, no hemos de ver en Higino una consciente
“destitucion de su rango de divinidad” (Tulietto 2014: 103). En su filiacion como hija de
Atlas puede verse que Higino esta al tanto de su condicién de diosa. Antes bien, en el
suicidio de la ninfa hemos de ver la atribucion del final que, por impropio que fuera para
la ninfa de Ogigia, era el natural para las mujeres desdefiadas y abandonadas en la tragedia
y la elegia amorosa. La vision elegiaca del episodio de Calipso obrada por Propercio y
Ovidio, con una ninfa sumida en la angustia por el abandono de Ulises, termina de
completarse en Higino?®, y Calipso pasa asi a contarse entre las célebres mujeres de la
tradicién mitoldgica y literaria grecolatina que se quitaron la vida por un amor frustrado.
No es casual que la siguiente mujer mencionada en el catalogo sea Dido, con la que tanto
en comun guarda Calipso.

La tradicion literaria se abstendra de la incongruencia de dar muerte a la diosa de
Ogigia. Solo conocemos otro caso en que Calipso muera a resultas de sus amores con
Ulises, en el relato de Emile Gebhart Les derniéres aventures du divin Ulysse (1902).
Pero, por lo general, los escritores le reservaran a Calipso un destino todavia mas cruel,
pues entenderan su vida eterna como una condena a un sufrimiento infinito.

La mencidn de Calipso en la fabula 243 de Higino, con la referencia al suicidio y
su vinculacion con la suerte de Dido, influira en la composicion de uno de los poemas de
la conocida como Anthologia Latina. Es esta una curiosa recopilacion de textos poéticos
de diversos géneros y épocas, con adiciones procedentes de diferentes codices y una
historia editorial compleja. A nosotros concierne solo una pequefia parte, la relativa a los
44 poemas de versos serpentinos, composiciones peculiares que unen las fortunas de dos
personajes mitoldgicos en un distico caracterizado por la epanalepsis, es decir, que la
primera parte del hexametro hasta la cesura pentehemimeres se corresponde con la mitad
final del pentdmetro. Acaban, pues, igual que empiezan. De autor anénimo, estos poemas
estan contenidos en el considerado como germen de la Antologia Latina, el Codex
Salmasianus (Par. lat. 10318), escrito alrededor del 800 de nuestra era, pero que relne

278 para algunas concomitancias entre la expresion de Propercio e Higino en la referencia a Calipso, cf.
lulietto 2014: 98-99. La estudiosa italiana también percibe una influencia de la elegia en el resumen que
hace de la aventura en la fabula 125, dedicada a la Odisea, sobre todo en la ausencia también de cualquier
alusidn a la tentacion de la inmortalidad.
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textos compuestos a finales del siglo V- principios del siglo VI d.C. en el &rea africana
bajo la dominacién vandalica, incluidos los serpentinos?’®. Numerado como el 22 en la
edicion de Zurli (2008)%°, que es la que manejamos, encontramos el siguiente poema
dedicado a Calipso y Dido:

Inputat aegra toris quae fert deserta Calypso;
vim Dido inpensis inputat aegra toris.
anth. 22 Zurli
Al lecho imputa las aflicciones que sufre abandonada Calipso;
la violencia Dido afligida imputa al lecho desenfrenado.®"

Calipso y Dido aparecen, una vez més, unidas como victimas de un amor truncado
por la desercion del héroe. La fuerza de la composicion serpentina radica en el
paralelismo?®2 de los padecimientos de ambas mujeres. Se potencia lo que Dido y Calipso
tienen en comun bajo esta vision elegiaca como mujeres abandonadas. Ambas sufren y
atribuyen—inputat—este dolor al lecho, toris, metonimia por la unién amorosa, que han
compartido con dos héroes que llegaron naufragos a sus costas—a los que no se alude por
su nombre, sin duda por ser historias conocidas— y a los que salvaron y acogieron durante
un tiempo, y con los que ambas pretendieron casarse, pero que finalmente las dejaron.
Calipso es una de las fuentes que inspiran el episodio de Dido en la Eneida, como veremos
maés adelante. Dejando a un lado los elementos mas sobrenaturales, como la belleza divina
y remota de Ogigia y, sobre todo, la tentacion de la inmortalidad, de los que la Eneida
prescinde, hay una diferencia que salta a la vista entre una y otra: mientras que la afliccion
de Dido es recogida en el relato virgiliano, hasta terminar en su suicidio—a esto se refiere
el término vim—, no es esto lo que muestra Homero. Si la Calipso homérica no pretende
retener al héroe menos que Dido, su tono y actitud es otra, se muestra comprometida con
ayudarlo en su regreso, y, en Gltima instancia, se silencia su perspectiva. Esta Calipso
angustiada por el abandono pertenece, una vez mas, a la reelaboracion que nos han legado
los poetas elegiacos romanos.

Una posible influencia de Higino puede percibirse en la secuencia Calipso-Dido
en su calidad mujeres abandonadas?®. El texto de la composicion de la Antologia Latina,
por desgracia, presenta serias dudas, que nos impiden juzgar hasta qué punto el poeta

279 Para una panoramica de la composicion e historia de la Antologia Latina, remitimos al lector a la
introduccién de Socas en su traduccion para la editorial Gredos (2011: 55); para la problemética especifica
de los versos serpentinos, cf. Paolucci 2008: 3-33.
280 Equivale al nimero 60 en la edicion de Riese de 1894 y al 47 en la de Shackleton Bailey de 1982.
281 Ofrecemos una traduccion propia, ya que la de Socas (2011), Unica disponible en castellano, se hace
sobre el texto de la edicion de Shackleton Bailey.
282 Cf. Paolucci 2008: 14-15 para los procedimientos compositivos de los versos serpentinos en la Antologia
Latina.
283 Cf. lulietto 2014, especialmente 106-108. El conocimiento de Higino por la tardoantigiiedad es, sin
embargo, discutido.
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sigui6 a Higino para reflejar los destinos de Calipso y Dido?®. En el segundo caso, la
identificacion de Calipso y Dido, siguiendo la estela de la variante de Higino, es total. En
el primero, al paralelismo se une la antitesis, y, de acuerdo con la imagen properciana,
Calipso no puede achacarle a su abandono por Ulises su muerte, sino tan solo la soledad
en la que queda inmersa.

2.5. Los animales son racionales o el Grilo de Plutarco

Ademas de la inspiracion en Ogigia para la localizacion del mito escatoldgico de
Sobre la cara visible de la luna, que comentaremos méas adelante, y algunas menciones
aisladas de corte interpretativo o alegorizante, el episodio homérico de Calipso sirve a
Plutarco para la caracterizacion de Circe, en nueva convergencia de ambas figuras, en el
preambulo al didlogo Bruta animalia ratione uti, contenido en el corpus de Moralia como
parte de los tratados fisicos-naturales, traducido al espafiol como Los animales son
racionales, pero mas conocido en todos los idiomas por el titulo alternativo del nombre
de su protagonista, Grilo. Se trata del unico dialogo de Plutarco de tema mitolégico y
muestra una clara influencia del dialogo cinico comico-burlesco. A este proposito,
conviene sefalar que “le résultat, a bien y regarder, n’est pas trés différent des dialogues
d’un Lucien” (Fernandez Delgado 2000: 176)2%.

Nuestro interés, como evocacion literaria de la figura y el episodio homérico de
Calipso, reside en la parte de introduccion al dialogo con Grilo, que adopta la forma de
una breve conversacion entre Circe y Odiseo (985A-986B). EI comienzo de la obra, que
como tantas otras que hemos comentado ya en este capitulo, se inicia in medias res, tiene
esta vez poco que ver con el principio “en mitad del asunto” que suponia el episodio de
Calipso para la Odisea de Homero. Odiseo habria venido manteniendo una conversacion
con Circe, en la que esta habria venido explicAndole algo, como ilustran las primeras
palabras del héroe (985D1-2). Resulta evidente, por lo tanto, que el escenario en el que
nos encontramos es en la isla de Circe en algin momento durante la estadia de Odiseo.
No cabe duda de que la Circe de Plutarco pretende ser la Circe odiseica, la primero pérfida
y luego auxiliadora maga de Eea célebre por transformar a los hombres que recalaban en
su isla en animales salvajes, cerdos, lobos y leones?®. Sin embargo, hay un rasgo de esta
Circe plutarquea que no le es propio segun el hipotexto homérico, sino que deriva

284 El manuscrito recoge para el hexametro un extrafio quipfert entre toris y deserta. Los esfuerzos para
enmendarlas se orientan en dos direcciones: bien algin tipo de segmentacion y reconstruccion de este
quipfert como quae fert, quod/quia flet/sit o profert en asideton—Shackleton Bailey, Baehrens,
Giangrandre, y el citado Zurli—o bien, se intenta restituir el paralelismo con la violencia de Dido, sin duda
bajo la influencia de la referencia de Higino, como vim proh, quoque vim o vim per—Ouendorp, D’Orville
y Riese—. Para todos los detalles, cf. Paolucci 2008: 147-150. Las diferentes restituciones del primer verso
implican también diferentes consideraciones de aegra y deserta como acusativo neutro plural, objeto
directo del verbo, o como nominativo femenino singular acompafiando a Calipso, segun lo que cada
construccion requiera. Respecto al segundo verso, inpensis también ha generado controversia.

285 Sobre la semejanza con los didlogos de Luciano, cf. también D’Ippolito 2007: 70.

286 Como defiende Casanova 2005. Para un analisis del Grilo como reelaboracion del episodio de Circe, cf.
Galindo Esparza 2015: 93-107. Remitimos también a las paginas 253-257 para una vision de la extensa
tradicion que tuvo el didlogo en la tradicion literaria, sobre todo en el Renacimiento. Cf. asimismo, Indelli
1995: 14-18.
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claramente de Calipso. Cuando la diosa acusa al héroe de estupidez por querer devolver
a los griegos la forma humana, le atribuye cosas aun mas insensatas, como el desprecio a
la inmortalidad y la unién con ella para buscar, con muchas penalidades, a una esposa que
sera ya vieja cuando él retorne:

{K.} Ov yop fion 00TV ATOMMTEPO TEMOINKAC oEOLTOV, OG TOV
aBdvartov Kai dynpw oV éuol Piov deeic &rl yovaike Oy, ¢ d' yd
eNUL Kol Ypodv )O1, d10 pupiov ETL KOKOY GTEVOELS, MG ON TePIPAENTOC
€K TOLTOV Kol OVOROGTOC &TL UAAAOV 7| VOV yev<ng>Ouevog, Kevov
ayaBov kol idwiov avtl tig dAndeiog diwkwv;

Plu. Mor. 985F-986A

CIRCE. —Pues ¢no has hecho ya, en detrimento propio, cosas mas
absurdas que eso, tu que has rechazado una vida inmortal y sin vejez en
mi compafiia para, pasando ain innumerables penalidades, ir en pos de
una mujer mortal y ademas, como te digo, vieja ya? Y todo con el objeto
de ser por ello ain mas admirado y renombrado que ahora, persiguiendo
algo vacio, un simulacro, en vez de lo verdaderamente valioso.?®’

Es esta una repeticion casi verbatim de las palabras que Calipso dirige a Odiseo
durante su ultima conversacion como su postrer ofrecimiento en Od. V 206-213. La
propuesta de inmortalidad que, como es sabido, fue hecha por Calipso y no por Circe en
el poema homérico, aparece en el verso 209, si bien aqui se menciona solo la vida
inmortal. No obstante, la formula abavatov kai dynpaov, que se corresponde con la de
Plutarco, es la normal para referirse a esta promesa (Od. V 136, VII 257, XXII1 336). La
mujer, referida con el término &ioyov en Homero (Od. V 210) y yuvaika en Plutarco, es
en ambos casos calificada como 6vnt), en oposicion no solo a la inmortalidad ofrecida,
sino a la que disfruta la mujer a la que el héroe rechaza. Notese como en ambos pasajes
se hace hincapié en el sintagma cvv éuoi (Od. V 208), esto es, “conmigo”, indicando la
obligada permanencia del héroe a cambio de estos dones. Nada mas lejos de la reaccion
de Circe en la Odisea, que nunca tuvo para con él pretensiones de una relacion estable y
que recibe con indiferencia la peticion de partida del héroe?®®, En el Grilo, la comparacion
con Penélope no es directa, como en la Odisea (Od. V 211-213), donde Calipso exponia
su superioridad divina en belleza a una mortal. Aqui, de acuerdo con el caracter mordaz
e irreverente del dialogo, Penélope es directamente calificada de vieja, haciendo alusion
al tiempo a su naturaleza mortal inferior, pero también al efecto de los afios de ausencia

287 |_as traducciones del Grilo son de Bergua Cavero 2002.

288 Cf, Od. X 488-489:

doyeveg Aaeptiddn, molvpunyav' Odvcoed,

UNKETL VOV GEKOVTEG EUD EVI PILVETE OTK®.

Laertiada del linaje de Zeus, Odiseo fecundo en ardides,

no permanezcais mas en mi casa contra vuestra voluntad.

El paralelo con el canto V es evidente, y como tal es recogido en la bibliografia critica: cf. Indelli 1995:
114, n. 14; D’Ippolito 2007: 73; Galindo Esparza 2015: 99-100.
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de Odiseo sobre su apariencia. Asimismo, los muchos padecimientos anunciados por
Calipso (Od. V 206-207) son recogidos en el parlamento de Circe.

El didlogo plantea que la cuestion del rechazo de la inmortalidad ha sido discutida
muchas veces con anterioridad. Ante el reproche de Circe, Odiseo contesta como lo haria
un marido cansado de pelear siempre sobre el mismo tema:

{0.} Exéto tadta, dgAéyeig, ® Kipkn: ti yap Sel morhdkig Luyoporyeiv
NUaG Tepl TOV aVTOV;

Plu. Mor. 986A

Sea como dices, Circe; pues ¢qué necesidad hay de estar continuamente
peledndonos por lo mismo?

Esta familiaridad casi conyugal entre maga y héroe, que ha sido notada por casi
todos los estudiosos de la obra, sin embargo, no ha sido relacionada con el modelo aqui
latente del episodio de Calipso. Es evidente que el caracter ironico y juguetdn del dialogo,
que se deja notar en especial en esta primera parte, intensifica un tono coloquial y un
exceso de confianza que no tendria cabida en los intercambios mas formales de la épica®®.
Las constantes peleas de pareja—como denota el uso del verbo {uyopoyém?**—serian el
resultado que la mordaz imaginacion plutarquea concibe para los incesantes
requerimientos con los que Calipso asedia al héroe en la Odisea para conseguir que acepte
su ofrecimiento de inmortalidad y acceda a quedarse para siempre con ella (cf. Od. V
135-136, VII 256-257, XXIII 335-336, donde la forma iterativa de £packov/e indica la
repeticion a lo largo del tiempo de la propuesta). Aungue puede argumentarse que Odiseo
mantiene en el relato homeérico una relacion de cercania con ambas mujeres, Circe y
Calipso, es sobre todo el episodio del canto V el que nos ofrece una ventana a una relacion
proxima a lo conyugal y a la cotidianeidad de la convivencia, en especial en la escena en
la que la ninfa demuestra su apreciacién por la personalidad recelosa de Odiseo al
comunicarle la partida (Od. V 180-191). Pero, lo que alli era ternura, aqui es desprecio:
la Circe del Grilo muestra desdén por Odiseo, sus ansias de gloria y su estupidez. Cuesta
imaginar a la ninfa de Ogigia en esta actitud hacia su amado héroe. Este comportamiento,
sin ser homérico, cuadra mas con la ladina maga. Plutarco toma, asi pues, un aspecto
propio del episodio de Calipso v lo traslada a Eea, ajustandolo a la interpretacion burlesca
que hace de la relacion entre Circe y Odiseo. Ya que es imposible que Plutarco, gran
conocedor de la obra homérica, ignorara las diferencias entre las diosas, debemos concluir
que la amalgama de caracteristicas es intencional.

289 Bergua Cavero (1991: 16) califica la relacion de “una familiaridad poco apropiada entre un héroe y un
personaje divino”, mientras que Fernandez Delgado (2000: 174) lo llama “une querelle conjugale en privé,
absolument indignes du héro et de la deesse homériques”. Cf. también Galindo Esparza 2015: 106.

290 «E] verbo {uyopayéw, un compuesto metaforico que se dice de la pugna de un animal con su compaifiero
de yunta y, por analogia, de la “lucha con familiares o domésticos”, puede aplicarse a la disputa entre los
conyuges” (Valverde Sanchez 2004/2005: 133-134).
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La inclusién del rechazo a la inmortalidad, ademas de las oportunidades de
explotacién como sainete conyugal, tiene la funcion en el didlogo de caracterizar a Odiseo
como un personaje tan avido de fama que constantemente rechaza lo mejor en busca de
lo peor. La misma pulsion que le llevé anteriormente a despreciar la inmortalidad y
juventud eterna con la diosa es la que ahora le empuja a pedir la reconversién en humanos
de los hombres metamorfoseados en fieras. En el pasaje en el que alude a la negativa a la
inmortalidad, la Circe de Plutarco incluye en las tres lineas finales una reflexion del todo
ausente en la intervencion de Calipso: si el héroe quiere regresar, no es por el amor
genuino a su patria 0 a su esposa, sino por su afan de alcanzar el renombre que le traera
el retorno?®*.

Planea sobre el argumento una idea presente en el poema homérico, pero
completamente reelaborada bajo la vision de la vacuidad de la fama propia de las escuelas
cinicas y epictreas®®: la estancia en la isla de Calipso, a quien representa en este punto
la Circe del Grilo, hubiera conllevado la no obtencion de la gloria épica o kAéoc a la que
aspiran los héroes homéricos, pues Odiseo habria sido considerado muerto en el mar, un
fallecimiento infausto sin tdmulo ni recuerdo, y sus aventuras maritimas habrian quedado
sin cantar. La guiotyia o “ambicion por el honor” de la que culpabilizan Circe y Grilo a
Odiseo en Plutarco, lejos de ser reprensible, es un rasgo loable en Homero. Pero nien su
faceta positiva es esta la razon principal por la que en la Odisea siente el héroe tanta
nostalgia por su patria, a la que le empuja un genuino deseo de regresar. La interpretacion
del Grilo del rechazo de Odiseo es contraria a como se presenta en la Odisea, en la que
era un triunfo para el héroe destinado al ndstos, y la mayor parte de las exégesis del
episodio, que, como veremos, consideran el rechazo una loable resistencia a una tentacion
moralmente reprensible. Este cambio en la motivacion de Odiseo, que queda
caracterizado como poco menos que un idiota cegado por el ansia de gloria, es tanto mas
sangrante cuanto que el héroe era un personaje predilecto de la escuela estoica como
ejemplo de templanza. Los elogios que la sensatez y resiliencia de Odiseo le granjean en
el resto del corpus de Plutarco chocan frontalmente con el ataque del Grilo?®3, Se produce
asi un juego intertextual y metatextual con los receptores del didlogo, en base a la fama
que Odiseo habra de conseguir dentro del relato homérico, pero también con su recepcion
e interpretacion extradiegética?®.

En la misma linea aparece después mencionado el rechazo, no a la inmortalidad,
sino a la union con la diosa en la discusion con Grilo. En la argumentacion entre cerdo y
héroe, el asunto se transforma en un exemplum a favor de la templanza de los animales.
El mérito de la negativa a unirse con la diosa, es criticado por Grilo no como una muestra

291 B] juramento “por amor a tu patria” (gdvoig g motpidoc) que le pide Grilo en 987A resulta irénico.
292 | o vanas que considera la diosa las ambiciones Odiseo recuerda a la reelaboracion de Ovidio en Ars Il
123-142, si bien alli lo que se planteaba era la fragilidad de la vida humana, no el fantasma de la gloria.
293 | a caracterizacion del Odiseo del Grilo como derivada del personaje tragico y no épico es tratada por
Casanova 2006-2007. La excepcionalidad de esta representacion de Odiseo en Plutarco aparece indicada
por Bergua Cavero 1991: 17; Fernandez Delgado 2000: 174; D’Ippolito 2007: 75.

2% La alusién a relatos y acontecimientos por venir en la trama de la Odisea, que cuentan con el
conocimiento previo del poema por la audiencia, alimentan este juego, cf. D’Ippolito 2007: 74.
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de continencia y moderacién, sino como una consecuencia natural de la reticencia que
impera en todas las especies de no mantener relaciones sexuales salvo con sus iguales.
Por lo tanto, es logico que Odiseo, mortal, no quisiera acostarse con una diosa,
perteneciente, por asi decirlo, a una especie superior (988F-989A). De nuevo, Plutarco
manipula el referente homérico, pues tanto la maga como la ninfa compartieron el lecho
de Odiseo. Es posible, no obstante, que una vez méas Plutarco esté pensando en el episodio
homeérico de Calipso, en el que, aunque las relaciones se consumaban, estas ocurrian mal
del grado de Odiseo, y en el que los amores entre diosas y mortales se veian como
condendas al dolor?®®, Si no una negativa total, este comportamiento al menos da cuenta
de un rechazo interior a los encantos de la ninfa.

Asi pues, el tratamiento de Plutarco del episodio de Circe en el Grilo supone
también en cierto grado una reelaboracion del episodio de Calipso en lo que respecta a la
dindmica pseudo-matrimonial que establece en la relacién del héroe con la ninfa, pero
sobre todo a la interpretacion de los motivos que conducen a Odiseo a rechazar la
tentacion de la inmortalidad. En este sentido, la recreacion de Plutarco, como ocurre,
segun veremos, con la de Relatos Veridicos de Luciano, autor con cuyos dialogos el Grilo
muestra tantas afinidades, se muestra influenciado por la interpretacion exegetica del
episodio, que recoge solo para cuestionarla y contradecirla.

2.6. Una recreacion humoristico-satirica: los Relatos Veridicos de Luciano

El tratamiento jocoso constituye una de las principales formas de adaptacion del
episodio homeérico. Viajamos ahora de la mano de Luciano de Samosata y sus Relatos
Veridicos a las Islas de los Bienaventurados. En la produccion de este sirio filo-cinico,
anti-estoico Y, sobre todo, escéptico, que escribid en griego y se cuenta como integrante
de los movimientos de la Segunda Sofistica y el aticismo, los Relatos Veridicos ocupan
un lugar destacado. En ellas Luciano dirigié su ironia y su fuerte vis comica a la critica
contra los excesos de los relatos de viajes y sucesos maravillosos, cuyo germen se situaba
en los relatos legendarios del propio Homero y la primera historiografia jonia
representada por Herddoto, y que habian evolucionado hasta la paradoxografia y la novela
griega. La ridiculizacion pasa por la exageracion y la reduccion al absurdo del argumento
y préacticas propios de este tipo de obras, presentando una serie de sucesos del todo
inverosimiles a los que la narracién en primera persona caracteristica de este tipo de
relatos pretende dar marchamo de veracidad?®. Sin embargo, al tiempo que la parodia,

2% Cf. Od. V 154-155:

GAA' 1) Tot viKTag pev ladeskey Kol avéykn

&v oméeot yhapupoiot Top' ovk £0EAmv €0glovon).

Pero, en verdad, por las noches dormia también por la fuerza

en las huecas grutas, sin desearlo junto a la que lo deseaba.

2% Cf. VH 1, 1-4. La diferencia entre Luciano y sus precedentes es que él reconoce no decir ni una verdad.
Entre los autores histéricos que el de Samosata menciona en estos primeros parrafos, de carécter
programatico, como inspiradores de esta obra, cita al Odiseo de Homero como iniciador de la practica de
contar historias fantasiosas, como hizo ante la corte feacia. Entre los cuentos de Odiseo no alude, sin
embargo, al episodio de Calipso, quizé& porque, por su complicada posicién en la obra, no lo contemplaba
entre los relatos en Esqueria, quiza porque preferia reservarlo para sus propias mentiras.
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los propios Relatos Veridicos, con su viaje a la luna, su vida en el interior de la ballena, y
sus muchos pueblos extravagantes, constituyen uno de los mejores y mas influyentes
ejemplos de la literatura fantastica, “al igual que el Quijote es libro de caballerias y
parodia caballeresca” (Espinosa Alarcon 1981: 176).

La reelaboracion del episodio homérico de Calipso comienza al final de la estancia
de Luciano y sus comparieros en la Islas de los Bienaventurados, a donde han ido a
llevarles sus disparatadas aventuras (VH 2, 27-29). Expulsados por un nuevo rapto de
Helena a manos de uno de los suyos, el protagonista suplica a Radamantis, gobernador y
juez de la isla®®’, una prediccion de su futuro. Radamantis, como nuevo Tiresias—o como
Circe en Eea—, le indica las islas que encontrara en su camino mas inmediato, asi como
sus peripecias futuras, y le proporciona preceptos y amuletos con los que protegerse. Una
de estas insulas cercanas es justamente la isla de Calipso, que habra de pasar. Enterado,
no se nos dice cdmo, del rumbo que seguirian los forasteros, Odiseo, a quien Luciano y
los suyos encuentran viviendo alli junto con otros héroes y grandes hombres de la cultura
griega, se acerca a €l y le entrega una carta cuya destinataria es Calipso. La cuestion es
abandonada por el momento, hasta las secciones 35-36 del texto, cuando se produce el
encuentro con Calipso. Entregada la epistola, no sin una indiscreta lectura previa por el
personaje de Luciano, la ninfa les procura hospitalidad, y, sin mas, los aventureros
marchan al dia siguiente.

El relato lucianesco funciona como una continuacion?®® no solo de la Odisea, sino

de toda la andadura vital de Odiseo narrada por el Ciclo Epico. Al mismo tiempo, empero,
ofrece una nueva iteracion, y, sobre todo, una refutacion ideoldgica del episodio
homérico. Y es que los Relatos Veridicos presentan a un Odiseo que, después de muerto,
se arrepiente de haber abandonado a Calipso y rechazado su oferta de inmortalidad. A fin
de comunicarle su equivocacion y de avisarla de su huida hacia Ogigia tan pronto como
se le presente la oportunidad dirige Odiseo a Calipso su misiva. Tiene con ello Luciano
la oportunidad de remedar el género de la epistola elegiaca mitica de la que Ovidio fue el
iniciador y maximo exponente con sus Heroidas.

Es imposible leer esta carta sin acordarse de la obra de Ovidio. Si bien Luciano la
compone en prosa y reducida en su extension, la carta de Relatos Veridicos comparte
muchos de los rasgos formales propios de estas heroidas, como la formula de saludo con
el nombre del remitente y del destinatario—Ila despedida se nos hurta, pero es que Luciano
no recoge el final de la carta salvo en estilo indirecto—, la primera persona, el
establecimiento de un pseudo-didlogo con una persona ausente, asi como el estilo general.
Pero es sobre todo su contenido como queja por el alejamiento del ser amado el que lo

297 Todo este pasaje esta inspirado en la descripcion del Eliseo en la Odisea (IV 561-569) y la tradicion
posterior de las vijoot pakdpov, que ya hemos comentado en el capitulo anterior, asi como en el episodio
de la nékyia, donde se producian diversos encuentros con personajes ya difuntos.

298 Entre las continuaciones que distingue Genette (1989b [1982]: 218-219) esta seria proléptica, es decir,
hacia adelante, por oposicién a la analéptica (hacia atras), eliptica (que colma una elipsis) o paraliptica (que
hace lo propio con una laguna lateral o paralipsis).
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vincula a las heroidas ovidianas. EIl remitente masculino no es necesariamente extrafio—
tres cartas de varones hay en la obra de Ovidio—, como tampoco la promesa de una pronta
travesia y reencuentro—algo asi escribe Leandro a Hero en la heroida XVI1—, pero si
que, tratdndose de un abandono, sea el amante que ya ha partido, que suele ser
normalmente el varon, el que, reconocido el error al decantarse por otra mujer u otro
destino, dirija la carta anhelando el retorno a los brazos de la mujer abandonada, pues, en
correspondencia, las dejadas atrés suelen ser siempre ellas. Asi pues, Calipso resulta la
perfecta candidata para ser la autora de una carta de corte elegiaco, pero, contra lo que
cabria esperar, es Odiseo el que firma la misiva. La comicidad reside, asi, en quién envia
la carta®®®.

No se trata, no obstante, de una simple cuestién de inversion del sexo del remitente
en relacion a la actitud y el contenido de la carta, sino que compromete la propia identidad
del personaje. Porque Odiseo no es cualquier hombre; Odiseo es desde Homero el héroe
del retorno, que todo lo sacrifica y todo lo sufre por volver a la patria y a la esposa. Cuando
Odiseo se esconde de Penélope para hacerle llegar una carta precisamente a Calipso (VH
I129.2-4), la ninfa a cuyo amor y tentacion de inmortalidad se resistio durante tantos afios
en pro del regreso, la imagen posee la hilaridad intemporal del adultero y sus triquifiuelas,
pero, ante todo, el juego de burla a costa del hipotexto se basa en el descrédito de la razon
de ser del personaje de la Odisea. Un Odiseo que prefiere a Calipso es, en términos
homéricos, otro més de los disparates que pueblan la obra de Luciano.

Merece la pena preguntarse cual es la causa del arrepentimiento de Odiseo. Desde
el punto de vista del relato homérico, Odiseo ha obtenido todo cuanto anhelaba: el retorno
a Itaca, la recuperacion de su hacienda y la vuelta al lado de su esposa e hijo, todo ello
alcanzando un estatus de héroe que, después de muerto, le permite disfrutar junto a
Penelope de una existencia en las Islas de los Bienaventurados que nada tiene que envidiar
a la que se le ofrecia en Ogigia. Y, sin embargo, desde el prisma de Luciano, Odiseo tiene
motivos para arrepentirse: koi vov gipn év ) Mokdpov viio® mhvy petavo®dv &mt 1@
KOTOMTEV TV Tapd 6ol dlottay Koi thv Vo cod Tpotevouévny dbavaciav, esto es, “y
ahora estoy en la isla de los Dichosos, totalmente arrepentido de haber abandonado mi
vida junto a ti y la inmortalidad que me habias prometido™3%° (VH Il, 35.13-15). Dos son
las cosas que Odiseo extrafia, por un lado, a Calipso en si misma, esto es, a su amor, y,
por otro, su oferta de inmortalidad, que en realidad constituyen dos caras de una misma
moneda, pues, como Ya sucedia en la epopeya, la aceptacion de una conlleva de forma
indisoluble la otra. El arrepentimiento de Odiseo se hace comprensible y reconciliable
con la narracion épica cuando se lo considera como fruto de una reflexién en la que, sin

299 En este sentido, la epistola de Luciano es virtualmente opuesta a buena parte de las heroidas ovidianas:
las heroidas V, VI, VII, IX, X, XIl y XV (Enone a Paris, Hipsipila a Jason, Dido a Eneas, Deyanira a
Hércules, Ariadna a Teseo, Medea a Jason y Safo a Fadn) son todas casos de mujeres que escriben a sus
amados reprochandoles su abandono por otros brazos u otras costas. La tradicion hara a Calipso la autora
de muchas otras cartas a Odiseo. Sobre la influencia de la elegia, no limitada ya a su variante epistolar, en
la configuracion de Calipso como mujer abandonada volveremos en los parrafos siguientes. Sobre el
recurso de la epistola en la obra de Luciano, cf. Bompaire 1958: 295-297.

300 Traduccion de Espinosa Alarcon (1981).
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abandonar su condicion literaria, el héroe se convierte despues de su muerte en intérprete
y exegeta de su propia vida, y, por ende, del relato homérico.

La carta de Odiseo comienza refiriendo muy resumida todo lo que le acontecio
tras su salida de Ogigia, en lo que equivale a una suerte de compendio no solo de la
Odisea, sino también de los relatos que contaban el final de la vida de Odiseo en el Ciclo
Epico®®: el naufragio del que solo le salvé el auxilio de Leucdtea, la llegada a Esqueria
y su transporte a Itaca y la matanza de los pretendientes. Para dar cuenta del fin de la vida
del héroe, Luciano recurre a la tradicion narrada por la Telegonia, en la que es
inadvertidamente asesinado por Telégono, el hijo tenido con Circe®2. Asi planteada, la
vida de Odiseo consistié en una sucesion de desgracias. Mas le habria valido a Odiseo
aceptar la oferta de Calipso de una existencia inmortal en su isla paradisiaca, a la que
después de todo ha acabado siendo destinado en la Isla de los Bienaventurados, pero
habiendo tenido que pasar por semejantes penurias y el trance de la muerte. Es cierto que
Odiseo no se pronuncia en su carta respecto a Penélope, pero en su escapada a hurtadillas
y en la preferencia de la ninfa hay un reconocimiento tacito, al cabo, de la superioridad
de su amor divino. De ahi el lamento por haber abandonado a Calipso. En retrospectiva,
la vuelta a la patria y a la esposa, la continuacion de su existencia mortal, simplemente
no merecieron la pena, o eso insinta Luciano.

Con respecto al modelo homérico, este arrepentimiento supone una correccion a
posteriori, casi una perversion, del caracter y el sentido del viaje de Odiseo en la narracion
épica sin alterar ni un apice el desarrollo del episodio homérico. Lo anti-odiseico del
asunto resulta hilarante. Pero es que esta vision del de Samosata de la renuncia del héroe
viene pasada por el tamiz de una determinada interpretacion de las aventuras de la Odisea,
aquella que convertia al héroe de la epopeya en un ejemplo de comportamiento estoico,
doctrina que Luciano despreciaba. Mejor aceptar el placer y la felicidad cuando nos llegan
parece ser la leccion aprendida por Odiseo en los Relatos Veridicos. De este modo,
Luciano enmienda la plana no tanto a Homero, como a toda una corriente filosofica y a
un modus vivendi, sobre todo desde la vision estoica y neoplatdnica, que hacia al héroe
homérico modelo de virtud por su rechazo a las tentaciones de la voluptuosidad y su
aceptacion del sufrimiento. Reelaboracion y cuasi-comentario a las exégesis homéricas,
todo en uno. Sin embargo, Luciano lo hace siempre desde el plano literario. EI cambio de
actitud de Odiseo en Relatos Veridicos resulta algo asi como la queja de Aquiles muerto
en la Odisea (Od. XI 488-491): Odiseo mientras todavia no ha podido culminar el retorno

301 En lo que Genette (1989b [1982]: 309-318) denomina como una transformacion reductora por
condensacion, segun la cual se retiene tan solo “la significacién o movimiento de conjunto” de un texto. El
de Relatos Veridicos constituye un caso extremo pues se reducen dos epopeyas en unas pocas frases. No se
alude, sin embargo, a otros acontecimientos de la Telegonia como la marcha a Tesprocia y el casamiento
con su reina.

302 A este respecto, cf. Castiglioni 2013.
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es una cosa, Odiseo tras haber experimentado la vuelta a casa es otra totalmente
diferente®®,

Para que el arrepentimiento de Odiseo cumpla su objetivo la carta debe ser
entregada. Y en efecto, asi lo hacen Luciano y sus compafieros cuando llegan a Ogigia.
A pesar de que los Relatos Veridicos esta cuajado de referencias, directas o veladas, a
Homero y sus epopeyas, en especial, como resulta l6gico por la afinidad tematica, a la
Odisea, la isla de Calipso es el primer y tnico lugar homérico que se revisita en la obra.
La narracion lucianesca oscila entre el resumen—de nuevo, por condensacién—, que
tiene también algo de cita, y la reescritura del episodio homérico. El protagonista del
relato revive en sus propias carnes el episodio homérico. En primer lugar, cumple las
veces de Hermes, allegandose desde el mar hasta la cueva de Calipso, a la que halla
enfrascada en el trabajo de la lana, sin alusién aqui al canto. El de Samosata pasa por alto
la oportunidad de recrear la descripcion del maravilloso paisaje de Ogigia a los ojos de
este otro recién llegado: remite directamente a lo dicho por Homero. En su papel de nuevo
nuncio, Luciano comunica su noticia, que, siguiendo con el sino de los tiempos, no es ya
transmitida oralmente, sino por carta. El contenido es casi el inverso del que transmitiera
el nuncio divino en la epopeya: se comunica la pronta vuelta, no la marcha de Odiseo. La
reaccion de la ninfa es la de un sentido llanto, en lugar de la ira que manifesto ante
Hermes. Cabe destacar, que aun en la reducida extension de este nuevo episodio de
Calipso, la entrega del mensaje y la respuesta de la diosa siguen precediendo al
ofrecimiento de hospitalidad.

A partir de ese momento, Luciano y sus comparfieros, que no se marchan de
manera inmediata, ocupan el lugar que tuvo Odiseo en la continuacion del desarrollo del
episodio: comen y dialogan con la ninfa. EI tema de conversacion es un reflejo también
de aquel ultimo coloquio de la Odisea, pues se centra en la apariencia de Penélope y, en
una referencia indirecta a la respuesta de Odiseo, en su prudencia®®, rasgo este mas
reconocible y celebrado por la tradicion literaria e interpretativa en la esposa de Odiseo.
Los celos de Calipso siguen estando vivos, asi como la curiosidad por su rival, incluso
después de saberse vencedora. En esta reelaboracion del episodio de Calipso no hay, sin
embargo, ofrecimiento de la inmortalidad ni intento de retencion de Luciano y sus
camaradas. Una vez mas, el de Samosata enmienda el texto homérico, del que mantiene
en apariencia todo lo importante, pero del que cambia u omite elementos clave que
conducen a una reevaluacion de su sentido en la trama. Esta Calipso ya no es la

303 E relato de Luciano entronca de alguna manera con un elemento comdn en la tradicién literaria de la
Odisea: el ansia de Odiseo/Ulises por, una vez en itaca, volver a los escenarios de sus aventuras homéricas
en general, y a Ogigia en particular, como también ocurre en la reelaboraciones del siglo XX de Gebhart,
Pascoli 0 Kazantzakis. Pero aqui la motivacion no es el desasosiego por la insatisfaccion que la quietud de
itaca provoca en el inquieto marinero, sino que, como decimos, es fruto de una reflexion de Odiseo sobre
su vida tras su muerte: Odiseo no quiere ni puede revivir sus avatares, sino que intenta reparar el error que
ahora reconoce fue abandonar a Calipso.

304 Cf. Od. V 216. Odiseo se refiere a la nepippv [veddneio, mientras que Luciano (VH 2, 36, 6) emplea
la forma verbal cogpovoin, de laraiz de copposvvn. En ambos casos se refieren a la sensatez e inteligencia
cabal de Penélope.
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ambivalente enamorada de la Odisea, sino una pobre mujer abandonada por su amante:
con la ausencia de alusion a la retencién, que no se menciona en todo el relato lucianesco,
y con la revalorizacién positiva del ofrecimiento de la inmortalidad por Odiseo y su
inexistencia en el caso de Luciano, Calipso ha quedado privada de sus aspectos mas
negativos y convertida en un ser por completo benéfico. Resulta chocante, y, por ende,
gracioso, que enfrentados finalmente a la formidable tentadora de la Odisea, aquella que
a la postre ha conseguido desviar a Odiseo de su actitud homérica en el relato lucianesco,
encontremos solo dulzura. No obstante, la reelaboracion de Relatos Veridicos conserva
una sombra tan siquiera del peligro que puede entrafar la ninfa: por un lado, Luciano y
sus amigos se cuidan de responder a las preguntas de Calipso con lo que creen que esta
desea oir, procurando no contrariarla; por otro y, sobre todo, a pesar de habérseles
ofrecido hospitalidad, no duermen en la morada de Calipso, sino que regresan a la nave y
se dan a la mar tan pronto como amanece. En esa negativa velada a hospedarse con
Calipso subyace, de manera apenas patente, una huella de la amenaza que puede suponer
permanecer al lado de la diosa mas tiempo del preciso.

La imagen que Luciano presenta de Calipso bebe del tépico literario de la mujer
abandonada que termino por configurar la poesia alejandrina, pero que exploto sobre todo
en la elegia amorosa romana, cuya forma epistolar se parodia en Relatos Veridicos. Pero,
aungue la representacion que Relatos Veridicos hace de Calipso como mujer abandonada
parte del imaginario elegiaco del que se nutre Luciano, existe entre los tratamientos una
diferencia fundamental: la experiencia que importa a Luciano no es la de Calipso, sino la
de Odiseo, su eleccidn, su destino, su arrepentimiento.

2.7. Las Metamorfosis de Apuleyo

En el personaje de otra hechicera funde Apuleyo también las figuras homéricas de
la ninfa de Ogigia y la maga de Eea en sus Metamorfosis 0 Asno de oro. Se trata de Meroe,
la cruel bruja que aparece en el primer relato inserto de la obra como la mujer que son sus
artes en magia negra consigue tiranizar a un viajero insensato y que acaba castigando su
abandono con una extrafia muerte diferida. El relato es puesto en boca de un momentaneo
compariero de viaje que Lucio encuentra en el camino a Tesalia, de nombre Aristdmenes,
El parangon con la Odisea viene advertido por la comparacién que la propia Meroe
expresa cuando acude a la posada donde hace noche su amante fugitivo para vengar su
abandono. Al acercarse a Socrates®®, pues asi se llama este hombre, mientras duerme,
Meroe exclama a una segunda maga que la acompafa:

Hic est, soror Panthia, carus Endymion, hic Catamitus meus, qui diebus
ac noctibus inlusit aetatulam meam, hic qui meis amoribus subterhabitis
non solum me diffamat probris uerum etiam fugam instruit. At ego
scilicet VIixi astu deserta uice Calypsonis aeternam solitudinem flebo.

Apul. Met. 112, 10-15

305 Sobre la atribucion referencial de los nombres de Sécrates y Meroe, cf. Minstermann 1995: 9, 14.
200



Aqui tienes, hermana Pantia, a mi querido Endimion, mi adorado
tormento, que dia y noche se ha burlado de mi corta edad; aqui tienes al
gue, menospreciando mi amor, me deshonra con sus calumnias v,
ademas, se prepara para huir. Por lo visto, a mi me espera, cual nueva
Calipso abandonada por el astuto Ulises, llorar mi eterna soledad>®.

El sentido de la alusion a la aventura homérica no es sencillo, antes bien, su
caracter irénico establece un complejo juego de identificacion y oposicion con el ejemplo
aducido. En primer lugar, la referencia es interesante como muestra de la recepcion del
episodio homérico en tiempos de Apuleyo, que, recordemos, vivid en época imperial, en
torno al 125-180 d.C., y fue, por tanto, contemporaneo de Luciano, con cuyo tratamiento
del tema en Relatos Veridicos comparte rasgos el pasaje de Apuleyo. La evocacién de
Metamorfosis se muestra también heredera de la tradicion de la elegia amorosa latina, que
incidia en el aspecto, no desarrollado en el poema homérico, de Calipso como mujer
abandonada. La imagen de una Calipso siempre llorando la marcha del amado remonta a
los tratamientos de Propercio (I 15, 9-10y 111 12, 31)%7,

Es por esta figura arquetipica de la amante engafiada y abandonada,
permanentemente en duelo por el amor perdido, que Calipso habia llegado a representar
paradigmaticamente, por el que Meroe quiere hacerse pasar. A tal efecto la maga invoca
su tierna edad, de la que Sdcrates se ha aprovechado—inlusit aetatulam meam, que, segun
apunta Scobie (1975: 106) seria equivalente a stuprare o violare—para después dejarla,
despreciando el amor que le ofrece. Pero la afirmacion es sarcastica, pues Meroe dista
mucho de ser una jovencita desvalida y crédula de la que haya abusado un amante
despiadado. Ademas de ser una mujer en edad madura—anus, dird despues Socrates en
Apul. Met. | 7, 24—, aunque todavia atractiva, Meroe es una hechicera, a la que se
atribuye la capacidad de realizar todos los prodigios tradicionalmente atribuidos a las
magas antiguas: como bajar el cielo, detener o invertir el curso de los rios, invocar a las
divinidades infernales o detener los partos (Apul. Met | 8, 11-14). El amor que dispensaba
a Socrates era en realidad una suerte de esclavitud procurada por medios magicos en la
gue Meroe lo mantenia para apropiarse de sus bienes y explotarlo por dinero. Y, sin duda,
Meroe no esta dispuesta a ser una nueva Calipso resignada al abandono en un lamento
perpetuo por el amante que se fue: la traicién de Sdcrates al intentar huir sera castigada
con la muerte. “Meroe’s remark is rater sarcastically stated (at...scilicet, Apul. Met. | 12
16), as if she rejects the comparison even as she makes it”. Harrison (2013 [1999]: 127)
argumenta que Meroe se aparta aqui conscientemente del modelo de Calipso para seguir

306 Traduccion de Rubio Fernandez 1983. Aunque la traduccion no lo refleja, Catamitus es la version latina
coloquial del nombre de Ganimedes, el joven troyano raptado por Zeus. Endimion fue un hermoso joven
arrebatado por la Luna y sumido en un suefio perpetuo. Aunque Meroe quiera blanquear sus intenciones
como amorosas, los amantes mitolégicos con los que compara a Socrates son, apropiadamente, ejemplos
de rapto. Cf. Scobie 1975: 105-106; Harrison 2013 [1990]: 127; Frangoulides 1999: 380; Mathis 2008: 204.
307 La relacion del relato de Aristmenes en Apul. Met. 1 6-19, incluida la referencia a Calipso, con la elegia
es explorada por Mathis 2008: 197-206.
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el de Circe en su faceta de maga cruel, con quien se ha vinculado antes implicitamente a
Meroe y a quien considera el “opuesto literario” de Calipso>.

A la luz de la mencién explicita a Calipso se descubren otros paralelos que la
narracion del relato inserto guarda con la Odisea. La primera historia que Lucio escucha
en la obra puede considerarse una parodia en version reducida de los episodios de Circe,
Calipso v los feacios®®. El primer aspecto que llama la atencidn de la historia de Socrates
por su similitud con la de Odiseo es que él también habia desaparecido misteriosamente
y es dado por muerto por su familia, como por momentos también creian Telémaco y
Penélope. Como aquella, también la mujer de Sécrates es empujada por su familia a
contraer un nuevo matrimonio tras un largo luto (Apul. Met. | 6, 8-14). Méas adelante
sabremos por boca del propio Sécrates que su regreso se malogré al décimo mes,
cambiando la escala anual por la mensual, de una ausencia por negocios (Apul. Met. | 7,
18-19). En un encuentro fortuito, Aristomenes halla a Sdcrates en un estado lamentable:
sentado en la calle, sucio, macilento y apenas vestido con un manto andrajoso, como un
mendigo (Apul. Met. | 6, 1-4). Por mas que esta descripcion pueda ajustarse a la del
enamorado de la elegia (Mathis 2008: 200), lo cierto es que recuerda también la situacion
de Odiseo arrojado a las playas de los feacios, débil, desnudo y desfigurado por el sarro
del mar (Od. V 455-457, V1 136-137). En menor medida, este Socrates sentado en la calle
puede evocar el Odiseo desolado aposentado en la ribera del mar del episodio de Calipso
(Od. V 81-84, 151-158)3°,

Aristomenes se comporta con Sdcrates como una nueva Nausicaa ante Odiseo
naufrago, dandole su propia ropa para vestirlo, proporcionandole un bafio y dirigiéndolo
hacia un lugar donde pueden alimentarlo y alojarlo, si bien en este caso no es ningun
palacio, sino una humilde fonda. Una vez alli, cual Demddoco, Aristdbmenes intenta
distraer de sus desgracias a Socrates contandole historias (Apul. Met. | 7, 4-10). La

308 Cf. también Frangoulidis 1999: 380 quien, aunque acepta el paralelo con Circe, se limita a afirmar que
Meroe se comporta como es de esperar segun la linea de comportamiento que pinta Sdcrates en su
descripcién.

309 Ademas de los paralelos mas genéricos con Odiseo, como la repeticion del nimero diez en la duracion
de la ausencia y el malogramiento del viaje de regreso o el motivo de la mujer obligada a casarse de nuevo,
Minstermann (1995: 8-13) indica las semejanzas del naufragio tras Trinacria como punto de pérdida final
de todos los bienes de Odiseo y de la llegada en la indigencia a Calipso como mujer que lo retiene y desea
hacerlo su esposo. En el mantenimiento un tiempo del protagonista, el interés amoroso y las habilidades
mégicas metamorficas vincula asimismo a Meroe con Circe. Tales concomitancias, sin embargo, son
apuntadas de un modo mas bien general y no se desarrollan. Nosotros creemos que esta reelaboracion de
Apuleyo se presta a un analisis mas estrecho con el hipotexto odiseico.

310 Mathis vincula la expresion posterior de Socrates me miserum (Apul. Met. 1 7, 14) con los sufrimientos
del amante elegiaco desatendido. Sin embargo, también Odiseo exclama en ocasiones un & pot £ye cuando
se halla en una situacion angustiosa, especialmente en los naufragios o en la llegada a nuevas tierras (Od.
V 299, 356, 465; VI 119; X111 363). La semejanza con Odiseo en la isla de los feacios toma mas fuerza si
tenemos en cuenta que Sécrates (Apul. Met. | 6, 18-21), como Odiseo (Od. V11 83-86, 92), cubre su cabeza
con su manto—mndtese la similitud en la expresion faciem suam...obtexit Con kGAvye 8¢ Kohd TPOCOTA Y
la verglienza que inunda a ambos (punicantem prae pudore/aideto)—. Apuleyo, sin embargo, introduce un
elemento de socarroneria que anula la solemnidad épica del paralelo cuando, por ser tan exigua la prenda
que viste Sécrates, en lugar del gran manto purpura de Odiseo, este primero deja desnudos sus genitales al
cubrir su cabeza.
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estrategia, aunque consigue la risa y no el llanto como el aedo feacio, tiene como resultado
en ambos casos que Sdcrates relate su propia historia con Meroe, en lo que es ya el tercer
nivel de relatos en primera persona (Apul. Met. | 7, 14-36).

Sabremos entonces como el comienzo de la ruina de Sécrates fue el deseo de
asistir a un espectaculo de gladiadores. En el camino fue atracado y despojado de todo.
Esta pequefia indulgencia, pues, supuso la perdicion de Sécrates, como la rendicion al
hambre y la matanza de las vacas del Sol en Trinacria por los comparieros de Odiseo
determind su muerte y el naufragio que da con el héroe, que apenas salvé la vida, en las
playas de Calipso. Pero no ser la agradable isla de la ninfa la que refugie a Socrates, tan
indigente como Odiseo tras el naufragio del canto XII, sino la taberna de Meroe. La gruta
de la ninfa se ha trocado en un tugurio de mala reputacion. Meroe tampoco es ninguna
Calipso: se trata de una mujer de baja estofa y, como hemos dicho, ya madura, aunque
todavia atractiva—Aristdmenes la llama scortum scorteum, esto es, “prostituta pellejuda”
y regina caupona o “reina de las taberneras”—. No serd este el Gnico lugar de la tradicion
en que la cueva de Calipso sea racionalizada como un antro, apelando al doble sentido de
la palabra, y la tentacion de su amor sea relacionada con la prostitucion, vision alimentada
por la interpretacion exegética que se hizo de la aventura desde antiguo®?.

En este punto, no obstante, Meroe parece alinearse mejor con el modelo de Circe.
En efecto, Socrates cae presa en Apuleyo de la trampa que Odiseo evita en Eea por la
mediacion de Hermes, que, ademas del mdly, le advierte de asegurarse el juramento de
no agresion de la maga antes de yacer con ella (Od. X 281-301). La lujuria de Sécrates le
lleva a compartir sin reparos el lecho de una mujer que lo ha recibido y alimentado
graciosamente, y asi cae presa de sus encantamientos®*2. En este sentido, Meroe se
asemeja asimismo a la maga de Eea, pues entre sus poderes esta el de transformar a sus
enemigos, Yy en especial a sus examantes, en diferentes animales (Apul. Met. 1 9). Otro de
sus poderes magicos (Apul. Met. 1 8, 19-21) es especialmente relevante en este contexto:
lograr que de ella se enamoraran con loca pasion sus vecinos e incluso, en una hipérbole
cdmica de Apuleyo, los pueblos de las dos Etiopias.

El patrén de comportamiento de Meroe, sin embargo, revela también mucho de
Calipso. Al fin y al cabo, la ninfa de Ogigia acogio también gustosamente al héroe y lo
alimentd, y entre ellos también surgié una relacion amorosa®'®. El caréacter cuasi-

311 Ya en Hiponacte (fr. 77), el juego que se hacia con el nombre de Calipso remitia a una mujer de los
bajos fondos, casi con seguridad una prostituta.
312 Cuadles son los términos por los que Socrates queda sometido a Meroe tras esta Unica relacion sexual no
es evidente a partir del texto. Winkler (1985: 191-192, especialmente n. 22), que adecuadamente califica la
relacion de vampirica, argumenta que lo que Socrates “contrae”, a partir de la forma contraho de Apul.
Met. | 7, 31), es precisamente una suerte de matrimonio.
313 Apul. Met. | 7, 27-28: quae me nimis quam humane tractare adorta cenae gratae atque gratuitae
empieza por tratarme con las maximas atenciones, comparte conmigo, gratuitamente, su excelente mesa
[...]. Cf. Od. V 130, 135:
TOV HEV Eyav éodmaa [...].
TOV HEV Eyd @ikedy T KOl ETpEpov |...]
A este [Odiseo] yo lo salvé [...].
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matrimonial de esta coexistencia es sefialado por Socrates cuando se refiere irdnicamente
a Meroe como “su excelente esposa” (bona uxor, Apul. Met. | 7, 34). La subyugacion
que, a todos los efectos, resulta en una retencidn, impuesta sobre Socrates y la larga
convivencia, que €l califica como annosam, remiten también al episodio de Calipso. No
hemos de olvidar que Calipso aparece indirectamente relacionada con la magia y los
efectos de su tentacion y su amor son calificados por Atenea (Od. | 55-57) como un
encantamiento®“. Pero, al mismo tiempo que sigue, Apuleyo también subvierte el modelo
homeérico: las intenciones de Meroe para con Socrates son opuestas a las de la ninfa. La
vida que la maga destina a Sécrates no es la magnifica estancia en Ogigia, sino una vida
misera, en la que lo despoja de las escasas posesiones que le quedan y lo esclaviza para
arrebatarle el salario que gana en un penoso trabajo. Lejos del amor sincero, aunque
posesivo de la ninfa, Meroe no busca mas que su propio beneficio, y no solo no le ofrece,
sino que le quita. También Socrates se distancia de Odiseo en su actitud ante su cautiverio,
pues mientras que el héroe homérico nunca es completamente conquistado y permanece
firme en su nostalgia por su patria y familia, Socrates se ha desentendido de ellos
completamente. Es esta una diferencia radical que explica el distinto final de ambos
protagonistas. “At the very heart of the tale lies Aristomenes’ reproach of Socrates for
putting home and family second to sexual pleasure, a remark that ultimately serves to
condemn the immorality of Socrates’ relationship with Meroe” (Mathis 2008: 205)31°,

Aristomenes se revela asi ahora como un Hermes inadvertido que ha ayudado a
escapar a un Socrates atrapado por su peculiar Calipso, y por ello sera tambiéen castigado.
El alejamiento de Socrates no sera por mucho tiempo. En un ultimo golpe de efecto, la
inmortalidad que prometia Calipso se ha transformado en la extrafia muerte en vida o
muerte diferida a la que Meroe y Pantia condenan a Socrates, sustituyendo su corazon por
una esponja, que aguantara hasta que atraviese un rio. Resulta significativo que la muerte
de Socrates se produzca en un lugar que es descrito como un locus amoenus cuando las
caracteristicas idilicas de Ogigia jugaban tan grande papel en la detencién de Odiseo®!®.
Meroe ha consumado asi su venganza contra Socrates, y también contra su auxiliador
Aristomenes, que queda como principal sospechoso del crimen, en un espacio idilico
como era Ogigia. La mencion explicita de la comparacion con Calipso no es, por lo tanto,
una alusion aislada, sino que con ella culmina todo un juego de identificacion y oposicion

A este yo lo acogi amorosamente y lo alimenté [...]).

314 Conviene aqui citar a Maximo de Tiro y su consideracion del amor de Calipso entre los diversos tipos
mostrados por Homero como el amor “hechicero”, que no mégico como el atribuido a Circe (Max.Tyr.
XVIII).

315 Cf. Miinstermann 1995: 12: “An diesem Punkt endet die literarische Metamorphose, in der das Epos
eines von einem Gott verfolgten Helden zur Beichte eines vom Pech und seiner eigenen Lust
zugrundegerichteten Bankrotteurs wurde; die Geschichten nehmen ein unterschiedliches Ende: Wahrend
Odysseus nach Hause zuriickkehren und nach seiner Rache an den Freiern normal weiterleben kann, bezahlt
Socrates sein freiwilliges erotisches Abenteuer mit dem Leben”. La exégesis tradicional aplaudia a Odiseo
precisamente por aquello que Sécrates pronto sacrifica.

316 Cf. Tatum 1979: 27-28, que sefiala que la descripcion del lugar recuerda el locus amoenus del inicio del
Fedro de Platon.
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que caracteriza la transposicion parodica del episodio homérico de Calipso en este primer
relato inserto de las Metamorfosis de Apuleyo.

2.4. Menciones y evocaciones

Ademas de los tratamientos analizados hasta ahora, que constituian pasajes de una
cierta entidad por cuanto que ofrecian una reelaboracién importante del episodio de
Calipso respecto a sus fuentes homéricas, la figura y aventura de Calipso también fueron
objeto de un amplio conjunto de menciones y evocaciones a lo largo de la literatura
grecolatina. Se trata de meras citas o alusiones al episodio muy escuetas, la mayoria
consistentes en el nombre o genealogia de la ninfa, y algin breve sintagma que resume
parcialmente la aventura. Algunas se encuentran en textos y poetas de primer orden, cuya
repercusion en la posteridad ha sido grande, otras pertenecen a obras tardias y mucho mas
oscuras. Su presencia en composiciones tan diversas atestigua que, si bien no era tema de
recreaciones mas amplias, el conocimiento e interés por las aventuras odiseicas, y en
concreto por el episodio de Calipso, seguia vivo en la tradicion literaria de Grecia y Roma.
La brevedad que caracteriza a estas menciones se convierte precisamente en uno de sus
puntos mas interesantes, pues en ellas se condensan en su forma mas reducida los
elementos que llamaban la atencion a los poetas de la Antigliedad grecorromana, y que
en buena parte coincidiran con su uso por parte de la retdrica y con los aspectos a explicar
por las escuelas exegéticas y alegorizantes. Casi podriamos decir que, vistas en conjunto,
suponen un muestrario muy resumido de las formas de ver e interpretar el episodio de
Calipso en el periodo griego y romano antiguo.

En este apartado Unicamente nos detendremos, por tanto, en las menciones del
episodio que tienen un caracter literario. Excusamos ofrecer aqui un elenco detallado de
aquellas otras que tienen una indole mitoldgica, centradas en establecer la genealogia y
descendencia de Calipso y su aparicion en elencos de ninfas®!’, o geogréficas, dentro de
la extensa tradicion de identificacion de los escenarios de las aventuras maravillosas de

317 En la Odisea Calipso es sencillamente hija de Atlas (1 52), sin que nada se diga de su madre. Una Calipso
es mencionada por Hesiodo (Th. 359) en el catalogo de hijas de Océano y Tetis. Este elenco se corresponde,
con algunos cambios, con la lista del Himno homérico a Deméter, que también cita a Calipso en el verso
422. En la Biblioteca de Apolodoro (I 2, 6) aparece en una enumeracion similar como hija de Nereo y Doris,
aunque en el Epitome (7, 2), cuando se narran las aventuras odiseicas, figura como hija de Atlas. Es
imposible saber si esta Calipso, que no se corresponde con la ascendencia odiseica es la misma o se trata
simplemente de un nombre convencional de ninfa. La existencia de una Calipso oceénide o nereida debid
influir en la consideracion que algunas veces tiene la Calipso homérica en la tradicion como una deidad
marina, sin que nada de ello sea explicitado en la Odisea. Higino, en el apartado 16 del predmbulo a sus
Féabulas, la da también como hija de Atlas, pero en unién con Pleione. Esto convierte a Calipso en una de
las Pléyades, por lo que esta identificacion no esta carente de problemas.

En cuanto a su descendencia, cuatro son los hijos atribuidos tradicionalmente a Calipso de su unién con
Odiseo: Nausitoo, padre de Alcinoo, rey de los feacios, y Nausinoo (Hes. Th. 1017-1018), Latino (Apollod.
Epit. 7, 23-24), y Ausonio (sch. Ap.Rh. IV 552-556, Serv. A. Il 171; extrafiamente Ausonio aparece como
hijo de Atlas y Calipso en Hrdn. Pros. cath. p. 36, 5). Nausitoo y Latino también son citados en otras fuentes
como hijos de Circe. Al contrario, Telégono, que es hijo de la maga de Eea en todas las fuentes, es atribuido
a Calipso a partir de una aparente confusion de Eustacio (ad Od. Il p. 117, 9-20). Una tradicidn atestiguada
en Hes. Fr. 150, 30-31, significativa por la implicacion de otras visitas de Hermes a Calipso, hace al nuncio
divino padre junto a la ninfa del pueblo cefalenio, acaudillado por Odiseo en la Iliada.
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la Odisea con lugares de la cuenca mediterranea, e incluso mas alla®!®. La supuesta
localizacion de la isla de Calipso en el mundo real podia utilizarse como referencia
geogréfica: asi tenemos la utilizacién que Filostrato hace en dos ocasiones en su Vida de
Apolonio de Tiana (VII 41, 5; VIII 11, 6-7) de la isla de Calipso, situada aqui en el mar
Tirreno, para indicar un lugar de la costa de la antigua Dicearquia, actual Pozzuoli, junto
a Népoles. Aunque el relato de la teletransportacién de Apolonio de Tiana, como todo lo
que rodea a este personaje, esta cargado de tintes misticos y magicos, y si bien la mencion
del personaje homérico siempre nos remite a las brumas del mito, el empleo de la isla de
Calipso como sefial orientativa parece legitimo. La zona estuvo vinculada con un culto a
Calipso, segin nos remite Didén Casio (XLVIII 50.4, 1), autor contemporaneo de
Filostrato, el tnico que tenemos documentado en época historica®!®.

Porque, ante todo, Ogigia, como su ninfa, permanecieron como creaciones
puramente ficcionales. Otros héroes también pasaron por la isla de Calipso. En la primera
mencion a la aventura en una obra épica después de la Odisea, Jason, Medea y los
argonautas en su regreso desde la Colquide a Pagasas pasan de largo la isla de Calipso en
el relato de las Argonauticas de Apolonio (A. R. IV 572-575); también de algin modo
Eneas y los suyos arafiaran en su viaje la Ogigia homérica en la forma de su reelaboracion
de la figura y el episodio homérico de Calipso en la Dido virgiliana y en la descripcion
de la isla de Circe en Verg. A. VII 10-14, conforme hemos visto. Ya hemos comentado,
asimismo, como Ogigia es uno de los lugares fantasticos que visitan Luciano y sus
comparieros en Relatos Veridicos.

Licofrén

Las menciones mas frecuentes, empero, son aquellas en las que el episodio de
Calipso es simplemente citado como parte de la enumeracion de las aventuras de Odiseo
que, por un motivo u otro, se hacen en diferentes obras literarias. Asi ocurre en el criptico
poema en trimetros yambicos Alejandra, atribuida a Licofrén, autor del siglo 111 a.C. La
obra consiste en una extensa prediccion de Casandra, hija de Priamo y protagonista
eponima del poema bajo otro de sus nombres, sobre los destinos de griegos y troyanos
tras la caida de Troya, con alusiones que alcanzan hasta las conquistas de Alejandro
Magno. La Odisea, como relato épico del retorno de uno de los héroes griegos que llegd
a regresar, es una de sus fuentes principales. La evocacién de las peripecias que sufrira
Odiseo antes de volver a itaca constituyen, de hecho, el pasaje mas largo dedicado a un

318 Ogigia fue identificada con diversas islas y puntos costeros de la cuenca Mediterranea en las fuentes
antiguas. Calimaco (fr. 470) identificaba la isla de Calipso con Gaudo, actual Gozo. Antimaco (fr. 180
Wyss) lee Ogylia, isla situada cerca de Creta. Aunque la mayoria de las identificaciones siguen la communis
opinio de la localizacion en el &rea de influencia griega en el Mediterraneo, existia ya desde antiguo la idea
de que una peregrinacién tan larga solo podria haber tenido lugar en el mar exterior, esto es, en el Atlantico.
Asi lo atestigua un fragmento atribuido a Crates de Malos (fr. 44 Broggiato, cf. también Giamplagia 1998:
510-518). Famoso es el comentario de Séneca (Ep. 88, 7) que atestigua ambas corrientes de situacién de
los viajes de Ulises en su rechazo a ocuparse de tales cuestiones, que comentaremos también respecto a su
valor exegético.

319 Dion cuenta aqui el prodigio de una estatua encontrada en Cumas, entre Miseno y Puteoli, posiblemente
de Calipso, que se cubrié de sudor. Curiosamente, la historia se sitla cerca del lago Averno.
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Unico tema y se sit(ia en el centro matematico y espiritual de la obra®?. Casandra predice
asi el lance de Odiseo con Calipso:

Batov & tepeOelg Toig ATAavTidOg YapOIC
AvaLAOMTOV AOTOKAPBIUAOV GKAPOG
Brivo taAdooel kol kuPepvijoat TAAG
avTovpyoTELKTOV PBapLy, &G LECTV TPOTTLY
€lK0T0L YOULPOIC TPOGTETUPYOVAOUEVTV.

Lyc. 744-748
Y, tras un breve goce de amores con la Atlantide,
se atrevera a embarcar en balsa improvisada,
impropia para viajes, pilotando, infeliz,
esa misma almadia que él mismo construyera,
reforzada al azar con trama de clavijas.**

A la estancia de Odiseo con Calipso se dedica un solo verso, el 744. Los siguientes
cuatro se centran, de un modo muy sinoptico y en hysteron proteron—primero se cuenta
la embarcacion y el pilotaje, después el ensamblaje—a la construccién, partida y
navegacion con la balsa. Evocan el pasaje de Od. 228-261; incluso el término yougoig es
de origen homérico (Od. V 248). La aventura se plantea como ya superada, indicada por
el verbo tépmw en participio de aoristo pasivo, y Odiseo aparece en el momento ya de
iniciar la navegacion. Siguiendo el enigmatico estilo de Licofron, en el que la mayoria de
los dioses y grandes héroes no se mencionan por su nombre, Calipso es referida mediante
el patronimico “Atlantide”, de acuerdo a su genealogia homérica.

De la mencion de Licofron sorprende que la aventura sea calificada como Baiov,
“breve”. Si hay algo que caracteriza al episodio de Calipso es precisamente su dilacion
en el tiempo. Desde antiguo se ha intentado dar una explicacion a esta contradiccion con
respecto a la fuente homérica. Los escolios a la obra (sch. Lyc. 744) ofrecen una peculiar
solucion, segun la cual breves le parecieron a Calipso los afios de convivencia, pues
hubiera querido conservar al héroe para siempre. Pero la interpretacion mas comun es que
Licofron se refiere solo al periodo en el que Odiseo goz6 en verdad del amor de la ninfa
y la estancia en su isla, delimitado por el “ya no” del verso 1513%2, Excluiria ello cualquier
alusion a la duracion total de la detencion. Pero Licofron se valdria del conocimiento de

320 Cf. Hornblower 2017: 273 y la introduccion a la traduccion de la Alejandra por M. y E. Fernandez-
Galiano para la editorial Gredos (1987: 15).

32! Traduccion de M. y E. Fernandez-Galiano (1987).

322 Fysillo 1991: 245; Schade 1999: 148; Hornblower 2017: 302. Lo mismo interpretan M.y E. Fernandez-
Galiano en la perifrasis con la que acompafan su traduccion para Gredos (1987: 111).
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la epopeya homérica que su estilo enigmatico presupone en su audiencia, y del que se
vale para seguir, modificar o incorporar detalles®?®. Si bien Licofron incluye aventuras no
homéricas—Ila visita a las Pitecusas, el enterramiento de Bayo o la consagracion a
Perséfone y Hades—o se desvia de la tradicion en otros aspectos—Penélope es infiel en
la Alejandra—no parece probable que esté siguiendo una version diferente del episodio
de Calipso. Toda esta parte sigue fielmente el relato de la Odisea. El episodio de Calipso
ocupa su lugar natural entre el nuevo paso por Caribdis, con el incidente del cabrahigo
(Lyc. 741, cf. Od. XI1 432-433) y el naufragio frente a Esqueria (Lyc. 759-761, cf. Od. V
432-435). Ni tampoco el tono de la mencién es irénico.

El episodio figura en la Alejandra Unicamente en su caracter de aventura amorosa,
lo cual no deja de ser llamativo en un contexto en el que se sefialan las penalidades
atravesadas por Odiseo para llegar a casa— naAvotpoPritolc nuovoic dAduevog dird en
el verso 740, justo antes de relatar el nuevo paso por Caribdis y Calipso—. El verso 744
evoca el tepebéic de Od. V 227, cuando Odiseo y Calipso mantienen relaciones de mutuo
acuerdo tras la confirmacion de la partida®*. Es este un verbo que denota el deleite por
excelencia, como el que se obtiene del amor o de la musica. Nada més se dice del episodio,
ni se hace referencia a la retencion, tentacion de inmortalidad, ni a la sufrida nostalgia de
Odiseo.

No obstante, el término utilizado por Licofron para denominar los amores entre
Calipso y Odiseo es el de yauoic. En la Alejandra, yauog tiene un doble significado, como
“bodas, matrimonio”, pero también como relacion sexual, consentida o no, sin que
medien esponsales propiamente dichos. Schade (1999: 198) considera que en este pasaje
denota “a sexual relationship of affair with no implication of marriage”. En tal caso,
Licofron, como a veces sucederd en la tradicidn, ignorara la peligrosidad de la prueba que
supone Calipso, refiriendo solo sus facetas amables, razon por la que le interesa destacar
su brevedad como respiro de las penalidades del héroe®?°. No se puede descartar, empero,
que Licofron juegue con esta doble lectura de y&po1g para evocar, apoyandose en el saber
compartido con su auditorio, la oferta de la ninfa en la Odisea, y, con ello, su amenaza.

Lo Unico cierto es que el aspecto del episodio que se pone en primer plano es el
amoroso. Tal vez, y en este sentido la falta de testimonios solo nos permite especular,
Licofron se estuviera haciendo eco de una corriente de elegia alejandrina que habria
reelaborado la aventura como un lance erotico, la misma que, a veces se supone, fue
precedente e inspiracion de Propercio y Ovidio para su representacion de Calipso como

323 Hurst 2002: 118: “[...] mais la connaissance présupposée chez ’auditeur va permettre des écarts
significatifs, et qui sont pour nous autant d’indices relatifs a la réception de /’Odyssée.” El trabajo de Husrt
recoge concordancias, contradicciones y novedades de Licofrén respecto al texto homérico.

324 0d. V 226-227:

ENOOVTEG 0" Gipa. TM Y pUY@ omEIOVG YAOPLPOTO

TEPTESONY PUAOTNTL, TTOp' AAANAOIGL HEVOVTEG.

Marchando entonces al fondo de la hueca gruta,

gozaron con el amor, permaneciendo uno al lado del otro.

Cf. Schade 1999: 148.

325 En tal sentido la interpreta también Ovidio en el ya discutido pasaje de Pont. IV 10.13-14.
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mujer abandonada. La mencion de Licofron, acorde al estilo y talante de la Alejandra, es
menos univoca que las de los elegiacos latinos, y su oscuridad se presta a discernir
diferentes matices en su interpretacion.

Panegirico de Mesala

Otro tanto sucede con el Panegirico de Mesala, incluido en el Corpus Tibullianum
(111 7) pero reconocido por la mayor parte de los estudiosos como obra de un autor
distinto. La fecha de la composicion se data en el 31 a.C., segln los datos que proporciona
sobre la carrera de Mesala, militar romano y mecenas de los tres grandes elegiacos latinos,
Tibulo, Propercio y Ovidio. El elemento épico es muy importante en este tipo de
composiciones, pertenecientes también a la poesia hexamétrica®?. La comparacion de los
méritos oratorios de Mesala con Néstor y Ulises introduce una larga digresién en la que
se rememoran (vv. 54-81) las aventuras de este Gltimo®?’. En el verso 77 del panegirico
se recuerda la aventura de Ulises con Calipso. El episodio aparece como el segundo en
una triada de versos, respetando el orden cronoldgico, entre Trinacria y Esqueria:

Non violata vagi sileantur pascua Solis,
Non amor et fecunda Atlantidos arva Calypsus,
Finis et erroris miseri Phaeacia tellus.

[Tib.] 117,76-78

No se pueden callar las profanadas praderas del sol errante, ni el amor
y los fértiles campos de Calipso, la hija de Atlas, ni el fin de su
desdichado vagar, la tierra feacia.>?

Figuran aqui dos elementos tipicos de este tipo de menciones a Calipso: su
parentesco con Atlas y la relacion amorosa con Ulises. Pero la mencion del Panegirico
de Messala auna el amor con otra faceta, apenas aludida hasta ahora, pero que sera la
segunda mas reelaborada por la tradicion literaria: el locus amoenus de Ogigia. Dos
tendencias se imponen en el tratamiento de la morada de Calipso como espacio natural
idilico, distintas, aungque no excluyentes: aquellos que recrean o evocan las caracteristicas
de Ogigia tal como aparecen en la Odisea?°, y aquellos otros en los que estas se modifican
0 se aumentan en funcién de diferentes concepciones de esta utopia. El testimonio del
Panegirico de Messala pertenece a los segundos. Calipso se vincula aqui con una
naturaleza feraz—con las implicaciones que esta fertilidad tiene también en el ambito

326 Cf, Estefania Alvarez 1998.

327 Cf. Tolkiehn 1991: 20; Cristébal Lopez 1994b: 65-66.

328 Traduccion de Soler Ruiz (1993).

329 Una paréfrasis de los principales rasgos de Ogigia, que también sigue al pie de la letra lo narrado en la
Odisea, como un terreno idilico que conviene a una diosa, es puesta en boca de Alejandro en D.Chr. 11 41,
como argumento que busca descargar a Homero de la censura de haber representado a sus héroes viviendo
en casas ricamente adornadas, y no con los despojos de sus victorias, defendiendo que las descripciones de
las moradas de los personajes de Homero se adecuan a su condicion.
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erotico—, la cual se concreta en unos fecunda arva. El término arva denota “campos
arados 0 arables”. Ciertamente, en Ogigia habia una fuepic Npodwoa obra de la mano
humana, pero en ningln caso la isla aparece como un labrantio. La vision de los jardines
de Calipso como una extension de campos de cultivo se hace singularmente apropiada
para un romano del siglo I a.C., tan dados al elogio de una vida campesina idealizada®3,
El escenario de la morada de Calipso sigue, asi, siendo paradisiaco, pero mas civilizado,
menos fantastico y méas terreno. Juntos, estos dos elementos crean una imagen de aventura
como un bucdlico lance amoroso de Ulises.

Claudiano

Amor y naturaleza seran los dos aspectos que continuaran vinculandose a Calipso
en las enumeraciones de las aventuras de Ulises durante la Tardoantigiiedad, de la mano
de Claudio Claudiano y Sidonio Apolinar, poetas ambos de finales del siglo 1V y
principios del siglo V d.C. En los primeros afios del siglo V d.C., Claudiano compuso una
Alabanza a Serena, panegirico dedicado a la esposa de Estilicon, regente del emperador
Honorio tras la muerte de su padre Teodosio | y a cuyo circulo pertenecia el poeta.
Claudiano reivindica a Serena como tanto 0 mas merecedora de inmortalizacion poética
que otros ejemplos literarios de virtud femenina que inspiraron a grandes poetas, entre
los que no podia faltar Penélope®. Segun Claudiano, el relato de las muchas de Ulises
responde al deseo de Homero de ensalzar la castidad y fidelidad de Penélope. Ello brinda
la oportunidad al poeta de recordar varias de las aventuras fabulosas de la Odisea (vv. 19-
33), todas las cuales constituyen esta honra de Penélope (Penelopae decus est, v. 25)332,

No estan todas, y no siguen ningln orden especifico®®. Dos palabras bastan para
resumir el episodio de Calipso (v. 24): contempta Calypso, esto es, “Calipso despreciada”
o bien “el desprecio de Calipso”. El término contempta nos remite de nuevo al &ambito de

330 No hay mas que citar las Georgicas o las Bucélicas de Virgilio o el Beatus ille de Horacio (Hor. Ep. 2).
331 penélope, sin embargo, no puede competir siquiera con la virtud de Serena. La utilizacion del parangdn
con Penélope, a la que la mujer interpelada supera, recuerda la elegia a Péstumo y Elia Gala de Propercio
(11112, 38).

332 Cf. Cristdbal Lépez 1994b: 69. Las pruebas de Odiseo como ornato de Penélope es una idea que
reaparecera en el Elogio a la emperatriz Eusebia de Juliano (8, 44-58), esposa de su predecesor en el trono
Constancio Il. Jualiano cree que si alguno de los pretendientes hubiera preguntado a Odiseo por qué habia
rechazado la inmortalidad de Calipso este habria respondido que para volver junto a Penélope y contarle
los relatos de todas sus aventuras. EI argumento, empero, aparece invertido en Juliano: lo que para Propercio
y Claudiano eran elogios a la fidelidad de Penélope, ahora se transforman en demostracion de la lealtad del
esposo, de la que mostrarse inspiradora es el inico mérito de la reina de itaca. Unas lineas antes se recuerda
también el amor de Calipso y la posibilidad del matrimonio divino, asi como se recuerda casi verbatim y
con la cita literal de Od. V 70, la écfrasis de Ogigia como parte de los encantos de la ninfa a los que Penélope
consiguid que Odiseo renunciara (8, 22-34). La pequefia sombra de duda que se vierte sobre la verdad de
la promesa de Calipso—«i t1 ypm) toic énayyerioig Kolvyode motedewy, esto es, “si alguna credibilidad hay
que dar a las promesas de Calipso” (8, 48-49)—, aunque retorica, es interesante en relacion con la
explicacién de algunos exegetas que negaban, como veremos a continuacion, que la ninfa en realidad
pudiera siquiera prometer la inmortalidad.

333 E| criterio de eleccion es dificil de determinar; quiza fueran los episodios predilectos en la época o tal
vez del autor. En cualquier caso, parece que se priorizan encuentros con monstruos (Lestrigones, Ciclope)
y figuras femeninas (Caribdis, Escila, Circe, las Sirenas y Calipso), si bien solo respecto a Calipso se atisban
implicaciones eroticas.
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la elegia amorosa y al motivo de la puella relicta. La idea primera que suscita la mencion
es la de la preferencia de Ulises por Penélope, tanto méas en un contexto en el que se
glorifica la decencia de la esposa, y la imagen que crea es la de una Calipso desdefiada al
estilo de la elegia latina. Pero, voluntaria o involuntariamente, la expresion escogida por
Claudiano se presta a una interpretacion mas comprensiva de la aventura. El rechazo
heroico es, al fin y al cabo, el tema que vertebra el episodio de la Odisea. Contempta
Calypso puede significar la negativa a la propia ninfa y a su amor, pero también a todo lo
que ella supone, a la inmortalidad y el tipo de vida que propone. La renuncia a la renuncia
al regreso forma parte también del desprecio a Calipso. La forma escogida y brevedad de
la mencién no permite saber a qué renuncia se referia Claudiano y si la ambiguedad es
intencional3*.

Sidonio Apolinar

Por su parte, el entorno natural maravilloso es el aspecto que centra las dos
brevisimas menciones a Calipso en la poesia de Sidonio Apolinar. La primera se localiza
en el poema noveno, que abre la serie de epigramas de Sidonio. El poema funciona como
una dedicatoria de toda la coleccidn a Félix Magno, quien le habria pedido que la reuniera,
y consiste en una larga recusatio de todos los temas y géneros de los que no van a ocuparse
sus breves composiciones. Entre ellos figura, como no, Ulises y sus hazafias en la Guerra
de Troya (vv. 146-159) y las pruebas que debié superar durante su regreso (vv. 160-
167)%%®. En cuanto a nuestra ninfa, se dice que Ulises fue capaz de escapar, después de
Polifemo y de Circe, “luego, de los vergeles de la rica Calipso” (v. 162: tum pomaria
divitis Calypsus®®).

Sobre estos términos redunda la mencion del poema undécimo, un epitalamio a
las bodas de Ruricio e Iberia. Entre los versos 65-69 el novio es presentado como un joven
tan deseable que toda una serie de heroinas de romances mitologicos se hubiera suicidado
por €l como lo hicieron por sus amados legendarios o le hubieran entregado aquellos
atributos simbolicos de las historias que las inmortaliaron para siempre: Hipsipila de
Lemnos le hubiera otorgado su gobierno, Ariadna su hilo, Alcestis su vida, Circe sus

334 Sirva como prueba de la versatilidad de la mencién de Claudiano que, quince siglos después, el poeta
catalan Joan Margarit escogera la misma expresion para un poema titulado “El desprecio de Calipso” (en
Edad Roja, 1990), pero aqui la ninfa ya no serd el objeto, sino el sujeto del desprecio, y en cuestion no esta
solo el amor, sino todas las implicaciones de la existencia que ofrecia la ninfa.

335 |_as aventuras que se citan son las misma que en Claudiano, con la adicion de la aventura no odiseica de
Nauplio. Sabemos que Claudiano figuraba entre los modelos de Sidonio, por lo que no es descabellado
pensar en una influencia directa, cf. Lopez Kindler 2005: 34, n. 37.

336 Existe una discrepancia en la tradicion editorial del texto de Sidonio sobre si la lectura en este pasaje ha
de ser Calypsus, genitivo concertado con divitis, o Calypso et, como dan los cAdices, bien interpretada esta
forma también como genitivo—el ThLL recoge otro caso de genitivo en 5—, 0 como acusativo coordinado
con las Sirenas del verso siguiente, dejando entonces pomaria divitis como un sintagma aislado. Sea cual
sea la forma elegida, nosotros nos decantamos por la unidad pomaria divitis Calypsus/o, en primer lugar,
porque la otra opcion plantea mas dificultades de interpretacion—;quién seria entonces “el hombre rico”
anonimo al que pertenecen estos vergeles? ¢acaso una referencia a los feacios, que no son mencionados de
otro modo por Sidonio y que poseian un huerto de este tipo (cf. Od. VII 114-129)? ;una aventura
desconocida?—, pero, sobre todo, por el paralelo de pomaria con poma del poema XI, esta vez sin duda
alguna vinculado a Calipso.
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hierbas, Atalanta sus pies, Medea sus pasiones, Dido se hubiera lanzado a la espada,
Evadne a la pira, etc. Calipso hubiera dado a Ruricio, segln Sidonio, sus poma, esto es
“sus frutos” (v. 67). Una vez mas, Calipso aparece ligada al ya familiar elenco de mujeres
dolientes por amor, que recuerdan los pasajes comentados de la elegia amorosa latina:
Hipsipila, Ariadna, Medea, Dido, Evadne, o, por supuesto, Circe. Pero, a diferencia de
aquellos, el tono de estas menciones no es elegiaco, lo que, por otra parte, no tendria
cabida en un himno de celebracién de un casamiento. Tampoco todas las uniones
evocadas se asocian necesariamente con un enlace desafortunado. El objetivo de estas
menciones es ensalzar la figura de Ruricio, al considerarlo el destinatario que, de haber
podido, hubieran preferido todas estas mujeres conocidas en la mitologia por el ardor, la
entrega o lo inasequible de su amor, lo que eleva al joven novio por encima de los grandes
hombres y héroes que fueron sus amantes originales, sin importar el desarrollo tragico o
feliz que a la postre tuvieran tales relaciones. De manera semejante es también elogiada
maés adelante Iberia como merecedora del esforzado cortejo de muchos héroes—algunos
precisamente las parejas de las heroinas aludidas antes— y equiparable a las amantes del
mimo Japiter (vv. 86-90).

El contexto de esta Gltima mencion a Calipso es en cierto modo erotico, por cuanto
que todas las heroinas son evocadas a causa de sus lances amorosos y como hipotéticas
conquistas del futuro esposo. Por ello resulta méas Ilamativo que Sidonio elija las poma
como el elemento definitorio de la relacién de Calipso con Ulises. Tanto en la faceta
amorosa, como, en su conjunto, como prueba a superar, la vegetacion se ha convertido en
el aspecto identificativo del episodio de Calipso. Pero, ¢qué quiere decir Sidonio con el
uso de los términos poma y pomaria? Pomaria, de pomarium, -ii, designa los jardines
formados por arboles frutales, mientras que poma (pomum, -i) se refiere a los frutos de
los mismos—aunque también por metonimia a los propios arboles que los generan—.
Aunque, en teoria, puede tratarse de cualquier tipo de fruto, suelen identificarse y
traducirse habitualmente como manzanas®*'.

Se nos plantea aqui una incognita: ni Homero ni ningun otro testimonio conocido
para nosotros sitla este tipo de arboles en la morada de Calipso, a no ser que Sidonio se
esté refiriendo a la vid. Mas probable nos parece que Ogigia hubiera quedado entendido
para la época como ejemplo genérico de lugar privilegiado, cuyas caracteristicas
especificas se difuminaban y mezclaban con otras concepciones de espacios similares,
como el jardin de los feacios, que producia frutos espontdneamente durante todo el afio,
el Olimpo en Argonauticas (A.R. 111 114, 158), o segin cada nocidn particular del paraiso,
como comentabamos antes para los fecunda arva del Panegirico de Messala. Resulta
tentador sugerir la asimilacién de la isla de Calipso a otro vergel fantastico, también
habitado por ninfas vinculadas a Atlas, sea por pertenecer a su estirpe o por habitar en sus
dominios, y ubicado asimismo lejos en el Occidente, que producia unos arboles y frutos

337 Asi lo traducen, por ejemplo, Anderson (1963: 205) y Ldpez Kindler (2005: 226). Loyen (1960: 99) se
inclina, en cambio, por el mas genérico “frutos”, cf. Hernandez Lobato (Catedra, 2015), Bellés 1989-1992
(en catalan).
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excepcionales, casi siempre considerados también manzanas®%: el jardin de las
Hespérides y sus manzanas doradas.

Y aunque las manzanas de las Hespérides eran codiciadas en si mismas, por ser
doradas, divinas, remotas y bien custodiadas, no porque concedieran ninguna prerrogativa
a los que las poseyeran, la imaginacion se dispara: tal vez los frutos de la isla de Calipso
hubieran quedado de algiin modo vinculados a la otorgacion de la inmortalidad. Por otro
lado, la manzana fue desde la lirica arcaica griega un simbolo erético, que representaba
la entrega amorosa. Esta simbologia posee en el mito de Atalanta e Hipdmenes, y en cierta
medida, también en el Juicio de Paris. Tal vez, sin embargo, la descripcion de la
exuberante naturaleza de Ogigia simplemente fuera para Sidonio la caracteristica mas
memorable del episodio. Lo Unico que podemos afirmar es que la fértil vegetacion que
rodea a Calipso ha eclipsado a otros aspectos en principio mas notorios de la aventura, ya
sea como obstaculo o en su perspectiva erética, como la retencion, la inmortalidad o el
propio sentimiento amoroso. Lo extrafio no es que se sefale lo extraordinario del espacio
en que habita la ninfa, de hecho, la écfrasis de Ogigia como locus amoenus es uno de los
elementos narrativos mas imitados por la tradicion, sino que se haga como rasgo
determinante del episodio, equiparable al hilo de Ariadna, la cera para Hipodamia, o las
hierbas magicas para Circe. La naturaleza idilica de Ogigia ha pasado, asi, de ser un
aspecto que contribuye al encanto y la amenaza de la ninfa, pero de forma tangencial, al
nacleo de la aventura.

Como las menciones a Calipso en diversas enumeraciones de la aventura han
demostrado, el escenario natural maravilloso en el que habita la ninfa es, despues del
amor, el motivo mas recreado en la tradicion del episodio. La écfrasis de Ogigia como un
lugar idilico es uno de los elementos narrativos mas celebrados del canto V de la Odisea
y, como tal, es reelaborado en la descripcidn poética de otros jardines y espacios naturales
fantasticos en la poesia griega y latina. En este sentido, es importante sefialar, como ya
comentaramos a propdésito de la Gltima mencién de Sidonio, que este pasaje fue asimilado
como ejemplo prototipico de locus amoenus, por lo que su recreacion se cruzd con otros
elementos pertenecientes al imaginario del topico, que se afiadian o modificaban las
caracteristicas originales de la descripcion de Ogigia. Ademas de las reminiscencias en
autores épicos fieles admiradores de Homero, como Apolonio y Virgilio (A.R. I11 219-
229 y Verg. A. VII 10-14), que, como veremos en su momento, incluyeron en sus
descripciones de distintos lugares detalles tomados de la écfrasis de Ogigia, encontramos
algunas evocaciones y recreaciones de la isla de Calipso dispersas a lo largo de la
tradicion grecolatina.

338 as variantes miticas sobre la genealogia, situacion y fruta custodiada por las Hespérides pueden
encontrarse en Ruiz de Elvira 1982: 59-61, véase también 159-160. Es sugerente que el término empleado
por Ovidio en Met. 638 sea también poma, quiza para sustraerse a la polémica sobre la especie concreta de
frutos del jardin de las Hespérides.
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Claudio Eliano

La recreacion méas completa de la écfrasis de Ogigia es la que realiza Claudio
Eliano en la descripcidn de la cueva de Atalanta en sus Historias curiosas (Ael. VH XIII
28-51). Eliano, autor romano de finales del siglo Il y principios del 11l d.C., cultivé la
lengua griega hasta el punto de escribir sus obras en ella, en el estilo del aticismo méas
puro y simple, e incluso arcaizante. Esta obra, que podriamos definir como una
miscelanea de historias pintorescas, abre su libro decimotercero con la historia de Atlanta,
joven que decidi6 mantenerse casta y vivir alejada de los hombres, en pleno monte,
consagrada a la caza. La narracion incluye dos écfrasis, ejercicio retorico tan del gusto de
la Segunda Sofistica: la primera, que a nosotros interesa, del lugar y modo de vida de
Atalanta, y, una segunda, de su aspecto fisico. En este caso, pues, el tratamiento no enfoca
ya un detalle concreto, sino que abarca el conjunto del pasaje descriptivo. La
aproximacién de Eliano al hipotexto homérico es méas laxa y su grado de reelaboracion
es mas alto. EI modelo de la Odisea sigue siendo identificable, pudiendo descubrirse
incluso paralelos concretos en la expresion, pero aparece transformado. Los elementos
clave que conforman la isla de Calipso se recuperan casi en su totalidad, pero ninguno es
mantenido tal cual, sino que sus caracteristicas son modificadas, ademas de afiadirse otras,
conforme a concepciones comunes al topico de locus amoenus. La impresion que genera
el texto, asi pues, no es tanto la de invocar el texto de Homero como de crear una nueva
version del mismo.

La Atalanta de Eliano, al igual que Calipso en la Odisea, vive asimismo en una
cueva, denominada primero como @vipov y después como omnAotov, término
etimolégicamente relacionado con el oméog homérico, que, como aquella, también es muy
profunda (Ba®b mavv, linea 31)**. Sin embargo, en un reflejo de su caracter montaraz, el
paraje de Atalanta es mucho méas abrupto que el de Calipso, y su gruta halla en lo profundo
de un desfiladero y guardada en su entrada por un hondo precipicio. Pero el espacio no es
yermo; al contrario, rebosa de vida vegetal. Eliano, en un detalle que carece de
equivalencia en Homero, hace que la propia cueva esté recubierta de hiedra, que trepa
también por los arboles que alli crecen (lineas 33 y 48). Es esta hiedra enredada en sus
troncos lo que les merece el adjetivo de paiakxoig, es decir, “suaves”, como lo eran los
prados de Calipso (Od. V 72). Las especies de arboles no se especifican, salvo los laureles
(lineas 40-42).

Entorno al lugar crece una “profunda y suave hierba” que evoca los prados que se
extienden junto a la cueva de Calipso, especialmente por paralelo, de nuevo, del término
nolaxog, que califica respectivamente a praderas y hierba en la Odisea y en Eliano. Entre
esta hierba, en cambio, no crecen solo violetas y apio (iov 116¢ ceAivov, Od. V 72), sino
azafran (kpoxou), jacintos (VakwvOog) y otros muchos tipos de flores sin especificar (GAAN
oA xpoéa), haciendo de este un lugar mas florido que la propia Ogigia. ES de estas

339 Cf. v oméeot yhogupoiot (Od. I 15, V 155, IX 30 y XXIII 335), péyo oméog (Od. V 57), onsiovg
yhagpupoio (Od. V 68, 226), &ig ebpv onéoc (Od. V 77) y onciog yAapupov (Od. V 194).
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muchas y variadas flores, y no de las maderas aromaticas quemadas en el hogar, que
emana un agradable olor—el término ocpai (1. 38) utilizado por Eliano es solo una
variante del 66un homérico (Od. V 59-61), mientras que gvmdiov aparece en su forma
adjetival (evmdng, Od. V 64) ligado al ciprés que crece en los bosques de Ogigia—que
inunda el espacio. No podian faltar las vifias (Gumelot) florecientes—rtebniet en Od. V
69, tebnivian en Ael. VH X111 43—, de la que se explicita ahora lo que solo se insinuara
con el término Muepig en el texto homérico, esto es, que su exuberancia es fruto de los
cuidados de Atalanta, ni tampoco las fuentes de agua clara que, en nimero y recorrido
ahora inespecifico, atraviesan todo el lugar—cf. Od. V 70-71 frente a Ael. VH XIlII 44-
47—. Esta conspicuamente ausente de la descripcion la vida animal que habita en este
paraje, algo que contrasta con la condicion de cazadora de su moradora.

En suma, se trata de un lugar tan lleno de gracias como la Ogigia que admirara a
Hermes en la Odisea. Pero, por si la relacién con el poema homérico no fuera lo
suficientemente clara en la manera de la descripcion, el autor se encarga de especificarla
al inicio de su écfrasis.

yop MUaC Avzel kol dvtpov Ataddving dkodoot, MG
70 i KaAvyoig 10 &v Ounpo;
Al. VH XI11 29-30

¢Qué perjuicio nos puede causar describir el antro de Atalanta,
semejante al de la Calipso homérica?*

Eliano hace gala, asi, de su dominio de los modelos del repertorio literario
candnico, al tiempo que vuelve la comparacion manifiesta para todos sus lectores, que
quedan desde ese momento alertados para detectar las concomitancias con el pasaje
odiseico en la écfrasis que sigue.

La declaracion explicita de la similitud con la isla de Calipso es imprescindible
para que reconozcamos la vinculacion con el antecedente homérico en las descripciones
de otros lugares. En estos casos, la evocacion del paisaje odiseico no se produce tanto por
reelaboracidn de las caracteristicas Ogigia por cuanto que espacio literario concreto como
por asociacién con el topico del locus amoenus que la isla de la ninfa habia pasado a
representar. La descripcion de la gruta de Calipso y su entorno habia pasado a integrar el
ideal de lugar de extraordinaria belleza natural, por lo que su mera mencion invocaba la
imagen de un paraje agreste, pero privilegiado. Su alusion en el contexto de la descripcidn
de un espacio refuerza la percepcion del mismo como lugar de perfeccion sobrenatural.
La semejanza, asi pues, se establece ante todo en el nivel del lugar comdn, sin que tengan
que reproducirse necesariamente los elementos especificos que configuran Ogigia como
escenario con identidad propia. Los paralelos en rasgos concretos, cuando puede
descubrirse alguno, son genéricos y, en cualquier caso, secundarios. Tanto asi que, de no

340 Trad. de Cortés Copete (2006).
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existir referencia expresa, pasaria desapercibido cualquier lazo con la écfrasis homérica,
mas all& de la pertenencia a una misma categoria.

Plutarco

Asi ocurre en el relato escatoldgico que cuenta el cartaginés Sila en Sobre la cara
visible de la luna (Moralia 940F-941F). La fabulosa geografia de este mito sobre la vida
mas alla de la muerte se localiza en relacion a la situacion de la Ogigia de Homero. Sila,
en efecto, hace gala de su conocimiento de la Odisea, en un alarde de cultura homérica
propio de la Segunda Sofistica, decide iniciar su narracion citando el verso con el que
también Odiseo comenzara su relacion ante Arete y Alcinoo en la Od. VII 244. El verso
es recogido literalmente. Tomando Ogigia como referencia, se sitGan a continuacion la
fabulosa isla de Crono y el continente que rodea al gran mar, donde habitan unos pueblos
extrafios. Que Ogigia sea la isla elegida para ubicar el relato no es casual. EI mito aqui
narrado versa, en general, sobre la existencia ultraterrena y sobre el papel de la luna en
ella, mientras que, en particular, en esta primera parte se describen unas condiciones de
existencia paradisiacas, cercanas a las descritas para el Eliseo homérico o la concepcion
posterior de las Islas de los Bienaventurados: una vida regalada, sin penalidades, que
transcurre entre fiestas, ritos y banquetes, en medio de una naturaleza y un clima
agradables. No por nada, en este lugar permanece recluido Crono, titan asociado al reino
de la Edad de Oro. La referencia a Ogigia no solo ubica el relato dentro de la geografia
mitolégica y le da un marchamo de prestigio al entroncarlo con la épica homérica, sino
que, sobre todo, establece un marco referencia en el que son invocadas sus caracteristicas
como locus amoenus Yy sus connotaciones de posibilidad de una vida mas alla de la vida.

Ogigia no es descrita, ni tan siquiera mencionada mas en el relato, como tampoco
Calipso o su episodio. Sin embargo, una vez alertados por la cita como clave
interpretativa, es posible detectar en la descripcion del lugar de encierro de Crono algunas
semejanzas, lejanas, con la morada de Calipso. Todas pueden considerarse ya lugares
comunes del topos no necesariamente derivados de Ogigia en exclusiva: Crono esta
recluido, dormido, también en una gruta, si bien la del titan es de oro, y es alimentado por
la ambrosia que le llevan los pajaros; como todas las divinidades, Calipso se alimenta de
ambrosia y néctar (Od. V 199), y su isla esta habitada por fauna aviar (Od. V 65-67).
Pero, tal vez, el rasgo méas evocador de la Ogigia homérica es el dulce olor que se
desprende de la cueva de Crono, y que recuerda a la célebre imagen del perfume del cedro
extendiéndose por la isla de Calipso (Od. V 59-61). Este aroma, sin embargo, no procede
de la madera odorifera quemada en el fuego ni de las flores, sino que tiene un origen
sobrenatural: es el olor de la inmortalidad.

Basilio de Cesarea

Bien distinto es el paisaje que compara con la isla de Calipso Basilio, antes de ser
obispo de Cesarea, en una de sus cartas a Gregorio Nacianceno (Ep. XIV), escrita entre
el 360 y el 364 d.C. Retirado al Ponto con la intencion de llevar una vida asceta, Basilio
describe con gran entusiasmo el lugar donde ha ido a residir. Afirma que:
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[...] O¢ ppav ivon Tpodg TodTo kod v Katvyodg vijoov, v 81 macev
A éov ‘Ounpog gig kdArog Bavpdcoc eaivetal.

Basil. Ep. XIV 2, 6-8

[...] aussi I’ile méme de Calypso, qu’Homeére admira évidemment entre
toutes pour sa beauté, est-elle petite en comparaison.3*

La descripcion de Basilio difiere en una cuestion principal de las otras: no se trata
de un paraje imaginario, construido por la mente del autor con mayor o0 menor apego al
modelo homérico, sino de un espacio real, cuyas caracteristicas son equiparadas a un ideal
literario. Las similitudes que Basilio encuentra entre ambos parajes justifican la
comparacion: el lugar se encuentra rodeado por un espeso bosque (fabeiq DAN) y por una
serie de torrentes de agua clara y fria (yoypoig Doatt kai dwpavéoty), hasta el punto de
que “no falta mucho para que sea una isla” (008& moAd dmodei Tod vijoog givat), como la
de Calipso, a cuenta de ser inaccesible y apartado del mundo. Tanto asi, que ni siquiera
se acercan por él viajeros fortuitos, sino tan siquiera los huéspedes invitados a cazar por
Basilio (lineas 36-38). La tranquilidad (fiovyiav) del lugar es total. Casi pareciera que el
lugar esta también alejado “tanto de dioses como de hombres mortales”, como se dice de
Ogigiaen Od. VII 247. Ademas, crecen alli arboles de muchas y variadas clases (mowiimv
Kol Tovtodan®dv 0évopwv), que dan toda clase de frutos (Thvtwv kopr®dv), asi como una
multitud de flores (td®v avO®dV mAfjpog), que recuerdan, a la vez que sobrepasan, a los
bosques, vifia y prados de la isla de la ninfa. El lugar estd habitado también por pajaros,
esta vez cantores (t@v ®dk®dV 0pvibmv) y menos amenazadores que los de Ogigia (Od.
V 65-67). Pero la fauna es aqui méas variada, con diversos animales terrestres (lineas 39-
41).

Al margen de que tal vez el lugar fuera efectivamente muy hermoso3#, la
descripcion hiperbolica de Basilio lo aproxima a la concepcion utopica del locus amoenus
como espacio de recogimiento y perfeccion natural. Sin duda, asi aparecia a la mente de
Basilio, y es en este nivel de idealidad, mas que por cualquier parecido concreto, que
surge la asociacion con la isla de Calipso. La carta, ademas de expresar la gran
satisfaccion de Basilio con su nuevo hogar, pretendia mostrar las bondades del lugar a
Gregorio e incitarlo a cumplir la promesa de unirsele que se recoge al principio de la
epistola. Que el lugar no era tal puede deducirse a partir de la ironica respuesta a esta
carta de Gregorio Nacianceno (Gr.Naz. Ep. IV 3-11), para quien lo que Basilio intenta
pasar como una nueva Ogigia se parece mas bien al pais de los cimerios e inicio del
camino que condujo a Odiseo al Hades3*3.

341 No hemos localizado traduccion castellana. Citamos la de Courtonne (1957) al francés.

342 Courtonne, en su nota a la edicién y traduccion de Les Belles Lettres (1957: 43, n. 2), defiende que el
arrobo de Basilio en su descripcién, y concretamente en la comparacion con la isla de Calipso, no significa
que esta no sea exacta. Pero ningun lugar en la tierra podria estar a la altura de la perfeccion descrita.

343 Un analisis de la utilizacion de la Nékyia por Gregorio puede encontrarse en Linares Sanchez 2020: 180-
181. Para mas datos sobre la amistad e intercambio epistolar entre Basilio y Gregorio, cf. Newman 1906:
50-74.
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La evocacién astrondémica: Alcmén y Hero y Leandro de Museo

Un tercer tema que atrajo la atencion de los autores grecolatinos es la relacion de
constelaciones que Odiseo sigue para orientarse por consejo de Calipso en su navegacion
en la balsa cuando sale de Ogigia (Od. V 272-277). Los versos fueron, sobretodo, objeto
de la interpretacion de rétores y exegetas, que intentaron descubrir en ellos una guia de
orden ético que les permitiera navegar por la vida, pero también es posible encontrar algin
tratamiento poético. Del Alcméan (s. VII a.C.) se encuentra el siguiente fragmento: éx'
apotepa ynpog Exov (fr. 84 PMG), que podriamos traducir por “teniendo a mano
izquierda”, que suele interpretarse como referido a la constelacion de la Osa, con lo que
el fragmento seria un remedo de estos versos de la Odisea, en los que Calipso recomienda
a Odiseo tener siempre a estos astros a mano izquierda mientras navega desde Ogigia
(Od. V 276-277).

La principal reelaboracion, empero, es la de Hero y Leandro, poema en
hexadmetros compuesto por Museo, autor griego que Vivio ya en época tardoantigua, hacia
finales del siglo V d.C., tal vez principios del siglo VI d.C. La obra cuenta las desventuras
de los dos jovenes enamorados de ciudades opuestas del estrecho del Helesponto, actual
Dardanelos. En el acuerdo que alcanzan los jovenes para poder verse y por el que Leandro
nadara cada noche para encontrase con su amada, el joven le pide que encienda una
candela con la que oriente su rumbo en lugar de por los astros:

Mowvov £uoi Tva, Adyvov drn’ NAPdatov 6go Topyov

€K TTEPATNG AVOPOAIVE KOTO KVEQUC: OPPO VOGO

gocopon 0Akac "Epmtoc, &xav oébev dotépa Adyvov

Kol pv ommed v, ovk Oye dvovta Bobty,

oV Bpaciv Qpiova kol dfpoyov AoV Apaéng,

TaTplyog AVTITOPOLO TOTL YAVKLV OpLOV KON V.
Musae. 210-215

Con un solo candil alumbrame desde tu escarpada torre, mi horizonte
en la oscuridad, para que lo vea y sea yo bajel de Eros, teniendo tu
candil por estrella y por él orientindome, no por el Boyero que tarda en
ponerse, no por el audaz Oridn y el reseco curso del Carro, y al dulce
puerto de tu patria fronteriza arribe.®*

Como sucedia con los tratamientos épicos de Ogigia como jardin maravilloso, la
reelaboracién de Museo, como heredero de la tradicion hexamétrica griega que parte de
Homero, se deleita en recrear con fidelidad el texto homérico. Ciertamente, el pasaje de
Odisea es formular, y los versos 273-275 aparecen exactamente iguales en Il. XVII11 487-

344 Trad. Montes Cala (1994).
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489, donde esta seccion del cielo estrellado es parte de la decoracion de Hefesto en el
escudo de Aquiles; el verso 272, en cambio, presenta algunos cambios que permiten
identificar la imitacion de Museo como derivada de la Odisea, a saber, la mencion del
Boyero, que no figura en la Iliada®®. De hecho, la expresion para denominar esta
constelacion es un calco de la de Homero, que también lo llama éy¢ dvovta Bodtny, o
“el Boyero que tarda en sumergirse”. La referencia, asi, es inequivoca para la audiencia
culta. Siguen las indicaciones de las constelaciones de Orion y del Carro, en el orden
inverso al de Odisea. Aunque Apa&av es el segundo nombre que Homero da a la
constelacion de la Osa 0 "Apktov, el calificativo de “seco” evoca el verso 275y su
afirmacion de que esta nunca se bafia en el Océano, esto es, nunca se pone por debajo de
la linea del horizonte.

La recreacion de Museo es, sin embargo, una suerte de recusatio, por la que
Leandro enumera las estrellas que no seguira para orientarse al cruzar el estrecho. En este
sentido, la funcion del listado de constelaciones es la inversa a la de Odisea, pues en lugar
de aceptar, como Odiseo, la guia de las directrices de Calipso, Leandro las rechaza a favor
del candil de Hero, con consecuencias fatales. En este sentido, el pasaje prepara el final
de Leandro, pues si Odiseo sera llevado por los consejos de la ninfa frente a las costas de
Esqueria, y aungque zarandeado por la tempestad, logro llegar a la tierra que le daria la
salvacion, Leandro perecera en mitad de las olas®*®.

Por ultimo, Unicamente a modo de curiosidad, nos gustaria sefialar que Calipso
fue también un nombre de mujer. Si bien no tenemos certezas, dada la influencia en la
vida griega que tuvieron en todas las epocas los poemas homéricos, no resulta
descabellado asumir que esta onomastica estuviera inspirada por el personaje de la
Odisea. EI nombre fue empleado al menos desde el 200 a.C. En esta fecha se data la
pintora Calipso mencionada por Plin. Nat. XXXV 147, 4347, A ello habria que sumar los
dos epitafios de sendas Calipsos que recoge el ThLL3*® y la extrafia inscripcion encontrada
en la antigua ciudad de Marissa, en la actual Israel®*. La existencia de mujeres comunes
Ilamadas como la ninfa de Ogigia la atestigua también Luciano, que en Alejandro o el
falso profeta (Luc. Alex. 50, 4-12) ofrece una jocosa adivinacion de Alejandro en forma
de epigrama®>® en el que aparece una criada Calipso como complice en los encuentros
sexuales entre la esposa y el esclavo predilecto del marido, en unos hechos que nada
tienen que ver con los del poema homérico. Y aunque ninguna relacion guarde esta Ultima

345 |Los pormenores del pasaje y sus concomitancias con la Iliada ya se analizaron a propdsito del capitulo
sobre la Odisea. EI modelo para el pasaje de Verg. A. 111 516-617 es en realidad el de Iliada XVIII puesto
que se citan las Hiades, ausentes en el pasaje odiseico. No obstante, las circunstancia en la Eneida es la de
una navegacion, lo que en cierto modo lo vincula también con Odisea.

346 El viajero que sufre una larga y sufrida travesia por mar que se prolonga dia y noche al que alude
Temistio en Or. | 50A, 5-6, sin embargo, el viajero de Temistio no tiene la suerte ni tan siquiera de poder
contemplar las estrellas como Odiseo en su balsa. La cita a la Odisea parece haberse realizado de memoria,
pues cambia el écopdvti del texto homérico por icTtopodvrt.

37 RE X 1799.

348 CIL VI 7680 e Ins. graecae Sic. et Ital. 1648.

349 Lamer 1931.

350 Recogido en el App.Anth. VI 316, bajo el epigrafe de ficta oracula.
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Calipso con la homérica, méas alla de ser tocayas, con ella pareciera que volvemos al
inicio, a Hiponacte, con una mujer de baja clase social envuelta en un escandalo sexual®®?.

3. EL EPISODIO DE CALIPSO EN EL DISCURSO RETORICO Y EXEGETICO

El episodio de Calipso en la Odisea no solo intereso a la tradicién grecolatina
antigua y tardoantigua por su contenido y forma poética, sino que también participé de la
larga tradicidn de interpretaciones exegéticas y alegéricas de los poemas homéricos. No
es lugar aqui de detallar la larga historia ni los principales hitos**? de esta corriente de
explicacion de Homero tan antigua como sus propias epopeyas. Baste aqui con apuntar
que se trataba de obras que procuran desentrafiar de la literalidad del relato de Homero
verdades de tipo fisico-natural, o, como es més frecuente en el caso de Calipso, éticas,
misticas e histdricas, normalmente para reivindicar al poeta de la Iliada y la Odisea como
sabio y exonerarlo de las acusaciones de los que veian inmoralidad o invalidez en sus
ensefianzas. La vision exegética, procedente normalmente de planteamientos cinicos,
estoicos y neoplatonicos, influyé en los tratamientos literarios del tema, como hemos
tenido ocasion de apuntar en el caso de las reelaboraciones de Relatos Veridicos de
Luciano o de las Metamorfosis de Apuleyo. Caso aparte es el Grilo de Plutarco, que,
aungue estudiado aqui por su tipo de recreacion de la figura de Calipso en su Circe entre
los ecos literarios, tenia un objetivo de reflexion ideologica. Si bien existié durante todas
las épocas, y tendremos testimonios mas antiguos, la mayoria de los tratamientos
conservados relativos al episodio de Calipso corresponden al movimiento de la Segunda
Sofistica, bien en su primer apogeo de los siglos I-11 d.C., bien en su resurgimiento en
época tardia.

En este punto hemos de ser conscientes de los vasos comunicantes que en esta
época existian entre retérica y filosofia. Durante la época imperial se produjo un
florecimiento de la retérica como instrumento clave en la educacién y modo de expresion
intelectual de las élites cultas, que abogaba también por la recuperacion de la sofistica
griega clasica. Dado que la practica totalidad de los pensadores y autores eran educados
a través de la instruccion en las artes retoricas, esta se convirtio en forma de expresion
propia para la transmision de ideas, literarias, pero también filos6ficas. La retorica servia,
asi pues, de vehiculo para la difusion de las ideologias de las diferentes escuelas del
pensamiento Yy la filosofia encontraba su medio en la retdrica. La distincidn entre rétor y
filosofo en este periodo se hace cada vez mas difusa.

Por esta razdn, junto a los tratamientos propiamente exegéticos, encontraremos
también un conjunto de breves referencias en obras y autores encuadrados dentro del
campo de la retdrica sofistica que atafien al valor paradigmatico del episodio. Estas
alusiones, que ocupan un espacio intermedio entre las evocaciones literarias, el uso

%1 Cf. Kaiser 1964: 211 n. 39.

352 Creemos que las introducciones a las traducciones de las Alegorias de Heraclito (Calderén Dorda 1989)
y Sobre la viday poesia de Homero de Pseudo-Plutarco (Ramos Jurado 1989) de la editorial Gredos pueden
dar buena cuenta de ello.
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ejemplar de las aventuras homéricas y su interpretacion filoso6fica, se apoyan en el
caracter casi proverbial que habian alcanzado las aventuras homéricas en el acervo
cultural de la Antigliedad para arguir la actuacion de Odiseo en el episodio de Calipso
como modelo de un determinado tipo de comportamiento o ideal de conduccién en la
vida. Por lo tanto, aunque el objeto de estos pasajes no era per se el de ofrecer una lectura
ética 0 mistica de la aventura, como ejemplo de conducta, tales referencias parten de una
vision del episodio odiseico desde una perspectiva ético-filoséfica, orientada en funcién
de la corriente de pensamiento con la que se identifique el autor. La consideracién del
episodio a través de un prisma ideoldgico acerca estos tratamientos al ambito de la
interpretacion exegetica de las aventuras homericas, del que muchos oradores se
ocuparon.

A este uso de Odiseo y sus aventuras como modelos de cualidades éticas
contribuian los progymnéasmata o ejercicios practicados en las escuelas de retorica, de los
que existian variados tipos y que llegaron a tener entidad literaria. En muchos casos, los
argumentos sobre los que versaban los progymnasmata se nutrian de un repertorio tipico
de temas clésicos, tomados con asiduidad de las leyendas y la poesia grecolatina, entre
los que no podian faltar los incidentes homéricos. Estos eran ya, pues, objeto de un alto
grado de estereotipizacion por parte de la retorica, lo que favorecia su empleo como
paradigmas en el pensamiento literario y filoséfico de la época.

Teniendo esto en cuenta, hemos considerado oportuno englobar bajo un mismo
epigrafe ambos tipos de reflexiones sobre el episodio homérico de Calipso, porque
plantean formas afines de entender la aventura y se influyen mutuamente en el devenir de
la tradicion exegética de Homero. Recogemos, pues, en este apartado el testimonio de
una diversidad de textos, entre retoricos, filosoficos y alegoricos.

Mientras que la recreacidn, evocaciones y ecos literarios del episodio de Calipso
se centro en su aspecto de lance amoroso, a la retorica, como a la interpretacion exegética
y a la alegoria, la aventura interesé por las implicacione éticas del rechazo a la
inmortalidad y la convivencia con la ninfa. La reflexion se interesé por la experiencia de
Odiseo, que es siempre el punto focal de la interpretacion, en torno a tres cuestiones: su
entereza para sobrellevar las dificultades como muestra de virtud, su amor a la patria 'y su
fidelidad a la esposa. Ciceron y Libanio también jugaron, en dos curiosos pasajes, con la
idea del episodio como tentacidn que aparta de un propdsito, y los consejos de navegacion
tendran su papel en el uso paradigmatico de la aventura homérica. Estas lineas no son
estancas, empero, y con frecuencia veremos cOmo unos mismos elementos concurren en
varias de ellas, aunque los pasajes se concentren en aspectos diferentes del episodio. Del
mismo modo, unas se prestaban mas que otras a un acercamiento mas ético o mistico,
como el de la virtud, o mas paradigmatico, como el amor a la patria. En general, la
interpretacion del comportamiento de Odiseo se realiza segun unas lineas muy
consolidadas, que contemplaban al héroe como modelo a seguir en resiliencia, apego a la
patria y, tal vez curiosamente, lealtad conyugal; sin embargo, la apreciacion del proceder
del héroe no fue siempre univoca y se producen variaciones llamativas, a veces rayanas
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en lo comico, en la valoracion de algunos hechos. Asi mismo, aunque en todos los textos
puede apreciarse, como deciamos, una tendencia etico-mistica, la carga filosofica es muy
variable segun el autor y sus inclinaciones.

3.1. Odiseo como modelo de virtud ética

La interpretacién de corte filoséfico en el pensamiento grecolatino antiguo
consider6 el episodio homérico de Calipso como una prueba que demostraba la virtud
ética de Odiseo en su capacidad para sobrellevar cualquier situacion y sobreponerse a
cualquier tentacion en su camino hacia la consecucion de un bien juzgado como
moralmente superior. Fue en relacion a este aspecto de la resiliencia de Odiseo y su
rechazo a las proposiciones amorosas y, sobre todo, de inmortalidad de Calipso, como se
desarroll6 el argumentario de Odiseo como encarnacion de la virtud en el proceder vital
fundamentalmente para las doctrinas cinicas, estoicas y platonicas. La decision de Odiseo
por el retorno pasa de ser una eleccion personal por la vuelta al hogar a una eleccion moral
por llevar una vida virtuosa no sometida a la seduccion por placeres deshonrosos.

En el origen de esta interpretacion de la aventura odiseica podemos situar a un
discipulo socratico. Es, en efecto, un fragmento de Antistenes, transmitido por Porfirio
(ad Od. VII 258.8-38) el que inaugura muchas de las lineas de pensamiento que
caracterizaran la lectura moral del rechazo de Odiseo a la inmortalidad de la ninfa y su
preferencia por Penélope®2. Por un lado, la desconfianza que Antistenes atribuye a
Odiseo sobre el ofrecimiento de Calipso como promesas mentirosas de una amante apunta
a la critica racionalista del episodio, que comentaremos mas adelante; por otro, el rechazo
de Odiseo a la inmortalidad de la ninfa se basa en un desprecio por la clase de
inmortalidad fisica que ofrece Calipso en pro de la “inmortalidad del sabio” (t0d co@oD
aBavacia), la cual estriba ¢ la virtud y que solo puede ser conseguida a través de Zeus y
de los hechos. EIl decantarse por la inmortalidad material de la diosa, desentendiéndose
de su fama y su hogar, no lo hubiera privado solo del retorno, como en Homero, sino de
la obtencion de una verdadera inmortalidad espiritual. Pues, segun el filosofo, de un
exceso de amor a la vida mortal no puede surgir la vida eterna, porque nada aparece a
partir de su contrario. Montiglio (2011: 35) argumenta, ademas, que en la reflexion de
Antistenes puede encontrarse incluso la semilla de la idea estoica de la obtencion de la
virtud a través del sufrimiento, en el sentido de que la permanencia con Calipso hubiera
impedido la obtencién de esa virtud por haberlo apartado, gracias a la vida por siempre
placentera que significaba, de sus siguientes penalidades.

Antistenes relaciona, asimismo, la preferencia por Penélope en lugar de la diosa
en los mismos términos. La eleccién de Odiseo se fundamenta, no ya en la nostalgia por
el hogar o tan siquiera en un concepto de la fidelidad a la esposa, sino en una nueva forma

353 Antistenes fue luego considerado el fundador de la doctrina cinica. Para el andlisis de este fragmento,
cf. Buffiere 1973: 371-372; Montiglio 2011: 34-36, quien dedica su primer capitulo a examinar la
reivindicacion de la figura de Odiseo realizada por Antistenes. Existen dudas sobre si las reflexiones
recogidas por Porfirio deben ser atribuidas en todo o en parte a Antistenes.
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de busqueda filosofica de la virtud de resonancias éticas. La interpretacion estriba en una
lectura moral de las afirmaciones de Calipso y Odiseo en la escena de la Gltima tentacion:
a pesar de que en su ofrecimiento postrero Calipso se refiere inicamente a su superioridad
sobre Penélope en el orden fisico, la preferencia de Odiseo por su esposa (Od. V 216-
220), interpreta Antistenes, se debe a la inteligencia de esta—mnepippwv, la llama—, una
cualidad espiritual y, por lo tanto, mas honrosa desde un punto de vista de la ética®**. En
este sentido, el rechazo de Odiseo comenzaria a elaborarse como una eleccion del mundo
espiritual sobre los placeres carnales.

El razonamiento por el que Cicerdn alabé la capacidad de Ulises para tolerar toda
una serie de desmanes, incluidas Circe y Calipso en De Officiis | 113.1-7 es diferente,
aunque también apela a un sentido ético. Ciceron reflexiona en este pasaje sobre la
conveniencia de que, dentro de un orden universal, cada cual siga en su comportamiento
la inclinacion a la que lo dispone su propia naturaleza®>. El ejemplo de Ulises se
contrapone al de Ayax, que hubiera preferido darse muerte a tolerar lo que sufrio el
Laertiada en sus vagabundeos y al llegar a su patria. Respecto a los primeros, Cicerdn
elige destacar el sometimiento a Circe y Calipso, considerados en una clara vena miségina
como los peores por la rendicion que implicaban a mujeres. Las aventuras no son
contempladas de manera aislada ni se entra en desarrollo particular, sino que son vistas
de forma conjunta como lances en los que Ulises hubo de consentir estar a merced de dos
mujeres—inserviret—a fin de poder sobreponerse a ellos y, a la larga, conseguir su
propésito—ut ad id aliquando, quod cupiebat, veniret—, esto es, la restitucion plena a su
posicion como rey, padre y esposo. La cualidades gracias a las que Ulises sobrevivid
fueron, para Cicerdn, su gran tolerancia para humillaciones y su afabilidad en el discurso
La alusion a la afabilidad oratoria del héroe como actitud para sobrellevar estas amenazas
pudo haber inspirado a Ovidio a desarrollar los efectos de la facundia de Ulises en su
relacion con Calipso en el pasaje de Ars amatoria I, 123-1423%,

Las ideas de Antistenes, en cambio, tienen su eco en Maximo de Tiro (11 d.C.)*’,
perteneciente al platonismo medio, si bien el pasaje al que nos referimos presenta un
barniz estoico. Se trata del paragrafo 7 de la disertacion XXXIV, titulada Que es posible
sacar provecho de las circunstancias. El pasaje en cuestion gira en torno al argumento

133

354 Sobre las implicaciones del uso del verbo {nteiv para indicar este
Montiglio 2011: 36.

3% Sobre la defensa de su aceptacion del perdén de César frente al suicidio de Caton, cf. Montiglio 2011:
114-116. No estamos de acuerdo con la estudiosa sobre la representacion poco halagadora de Ulises en las
palabras de Ciceron.

356 Cf. D’Elia 1961: 132-133; Frécaut 1983: 288, n. 2; Gavoille 2008: 124. El pasaje ovidiano actla, a
nuestro entender, como una correccion de la apreciacion de Cicerdn, pues la habilidad oratoria de Ulises se
convierte alli en motivo y recurso para prolongar su retencion, en lugar de medio de salvacion. Que tal vez
la afabilidad de Ulises responda a la experiencia personal de Cicerdn es sugerido por Stanford 1954: 124-
125. La idea expresada mas adelante por Himerio (s. IV d.C.) de que Odiseo, como orador errante, “hablé
en Ogigia y llend la gran isla de sus palabras” (Him. XL, 30-31: totyapodv &leye pév én' Qyvying ékeivog,
Kol peydnv tyv vijoov mipn tdv Aoyov sipydleto) parece derivar de esta concepcion ciceroniana y
ovidiana, pues en ningln otro lugar se habla de discursos de Odiseo en la isla de Calipso.

357 Sobre la presencia general de los poemas homéricos en las obras de Dion, Maximo y Aristides, cf.
Kindstrand 1973.

philosophical’ yearning”, cf.
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estoico de la aceptacion de la penalidad en la vida humana como trasfondo que asegura
la verdadera apreciacion de la fortuna, que solo en contraposicion a la dificultad adquiere
sentido, y como el Gnico medio a través del que puede obtenerse la virtud. En
consecuencia, su reverso logico, la perpetuacion del placer se constituye como una
situacion a evitar por los hombres de bien, no solo porque por la falta de contraste con el
sufrimiento se convierte en un dafio en si misma, sino porque impide la practica de la
virtud. A este respecto, Odiseo es invocado junto a Aquiles y a Néstor como héroes cuyo
deseo de ejercer la virtud no les permitié conformarse con un reinado pacifico sobre sus
tierras. A la posibilidad de inactividad en itaca, en el caso de Odiseo se afiade la vida
confortable y tranquila junto a Calipso gracias a su ofrecimiento de inmortalidad.

La isla de Calipso aparece asi caracterizada como un lugar de quietud. El rasgo es
homérico; ya en la Odisea Ogigia es un espacio de inmovilismo. Asi, pues las
caracteristicas de la aventura que interesa realzar a Maximo son aquellas que, segln
veiamos en el andlisis del episodio homérico, determinan la inaccion que domina la
existencia de Odiseo en Ogigia: por un lado, la naturaleza de la morada de Calipso como
un locus amoenus, del que se destacan las fuentes y la sombra, esto es, la vegetacion, pero
se insiste ademas en el rasgo anomalo de la atencion de las ninfas, registrado tan solo una
vez en el texto de la Odisea (Od. V 199)%8, que incide sobre la vida despreocupada que
hubiera llevado el héroe junto a Calipso; por otro, la inmortalidad y eterna juventud como
prolongacion perpetua de esta situacion de placer infinito. El ofrecimiento de Calipso se
plantea como una alternativa que es solo indeseable en la misma medida que el
mantenimiento en Itaca lo hubiera sido para Odiseo, por mantenerlo alejado de las
dificultades y, en consecuencia, por ser contraria al empleo de la virtud®®°. Odiseo ha
pasado, de este modo, de ser un modelo de entereza frente a las dificultades que se le
planteen, a ser un buscador activo de la penalidad por cuanto que virtud®°, A este
respecto, los versos homéricos por los que Odiseo acepta los males que Calipso le
pronostica (Od. V 206-207, 221-224) toman un nuevo cariz, pues ya no reflejan la
resignacion de sufrirlo todo con tal de regresar, sino una decision consciente por el
sufrimiento, y, por ende, por la virtud en la vision estoica. En este sentido, vemos como
reaparece aqui la idea presente en Antistenes del rechazo de Odiseo de la inmortalidad en
pro de una vida virtuosa. “Maximus’s interpretation of Odysseus’ rejection of immortality

358 |_a inclusion de estos elementos, que no por tipicos de estos espacios son menos homéricos, revela una
atencion méas minuciosa al detalle del episodio en la evocacidn de lo que pudiera parecer a simple vista.
39 La inmortalidad de Calipso aparece, de hecho, alabada como un bien por Odiseo en Max.Tyr. XL 1.
Curiosamente, el amor de la ninfa de Ogigia es para M&ximo en la disertacion XXXVIII 7 no una amenaza,
sino una muestra de la virtud del héroe por designio divino. El hecho de que la vida eterna era ofrecida por
Calipso a causa de su amor es homérico; con la idea, aunque con otro sentido, juega ya Didn de Prusa,
como comentamos abajo. La ninfa figura aqui entre las deidades que protegen al héroe, junto a Atenea,
Hermes y Leucdtea, en lugar de entre las pruebas, como las de la Guerra de Troya, los Ciclopes, Circe 0
Escila. Cf. Campos Daroca 2008: 328, n. 22. Que la vinculacién con Calipso tuvo, aunque en menor media,
una interpretacion positiva lo demuestra la explicacion de Hermias en el comentario al Fedro de Platdn
(Herm. In Phdr. 54, 28-31), para el que las sucesivas liaisons de Odiseo con Calipso, Circe, y otras diosas
ejemplifica como en diferentes etapas de nuestras vidas recibimos influencias de distintos dioses. Cf.
Lamberton 1989: 209 n. 188.

360 Sobre los problemas de esta concepcion en el pensamiento estoico, cf. Montigilio 2011: 77-79.
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calls to mind Antisthenes’ contention that Odysseus left Calypso for virtue’s sake”
(Montiglio 2011: 81).

Con este razonamiento (paragrafo 8) vincula Méximo de Tiro, ademas, la idea, no
ya de raigambre estoica, sino popular (cf. Montiglio 2011: 81) de que las penalidades,
equivalentes aqui al desempefio de la virtud, proporcionan fama a los hombres. Sin sus
sufrimientos Odiseo, como tampoco Aquiles o Heracles, no seria recordado. Una vez mas,
vemos cémo Calipso se opone al kAéog del héroe, si bien en este caso, Calipso no
imposibilitaria la memoria de sus hazafias, en gran parte ya realizadas, como en la Odisea,
sino la propia obtencion de la gloria debida a los hombres esforzados y rectos.

En otro pasaje de Maximo de Tiro (Max.Tyr. XXI 8), la identificacion de Tiro con
la virtud es llevada al extremo, al utilizar a Odiseo, en un uso cercano a la alegoria, como
metéfora platdnica del hombre enfrentado a la virtud. La inflamacion que Odiseo habria
sentido al contemplar el humo que asciende de su patria, dando por realizado lo que para
Odiseo es tan solo un deseo del héroe (Od. I 57-59, sobre la imagen del humo de la patria
mas a continuacion), seria la misma que siente el hombre al detectar la Idea pura de la
belleza en el mundo terrenal. No estamos, pues, ya en el &mbito de la exégesis retorica,
sino mistica. En efecto, para los estoicos y neoplatonicos “the Odyssey became a kind of
Stoic Pilgrim’s Progress” (Stanford 1954: 121), y Odiseo “becomes the emblem for the
soul tosed about on the “sea of matter” and longing for its unearthly paradise” (Montiglio
2011: 13). Las aventuras de Odiseo se convirtieron, asi, en una metafora del camino que
el hombre debia seguir, a través de numerosas pruebas y dificultades, para alcanzar la
verdadera patria del alma, transformando itaca en una patria metafisica solo alcanzable
para los virtuosos. Como tal aparece en un pasaje de las Enéadas de Plotino, (I11 d.C.),
considerado el fundador del neoplatonismo. El pasaje en cuestion, localizado (I 6, 8, 16-
21) oscila entre la interpretacion exegeética y la alegoria, pues, aunque sugiere que las
historias de Odiseo significan algo mas—aivittopevoc, esto es, “hablar en enigmas”™—,
no hay una identificacion plena de las diosas con otra entidad mistica, sino que es una
lectura a partir de las narraciones de Odiseo®. Los episodios de Circe y Calipso, con las
dos figuras confundidas y caracterizadas ambas como magas, son vistos como los
placeres sensibles— kaitot &ywv Ndovag dt' dupdTeV Koi KGAAEL TOAD aicHnTtd cLVAOV
(“pese a los placeres de que disfrutaba a través de la vista y a la gran belleza con la que
se unia”3%?)—, sin mencion explicita a la inmortalidad, pero si implicita a los amores que
Odiseo compartié con ambas mujeres y a su belleza divina, de los que el hombre virtuoso
ha de huir para alcanzar la patria del Padre.

Volviendo a la exégesis ética, también para Libanio, rétor ligeramente posterior a
Plotino, el rechazo de Odiseo a la inmortalidad sera una muestra de virtud, segun afirma
en su Encomio a Odiseo (Lib. Enc. 11 20). Libanio se equivoca al atribuir la promesa de
la vida eterna a las Sirenas. La confusion tal vez sea el mejor testimonio de que los

361 Cf. Lamberton 1989: 106-107.
%62 Traduccion de Igal 1982.

225



episodios de las Sirenas, Calipso y Circe habian quedado para el imaginario ideologico
grecolatino fusionados como una prueba que imponia una tentacién al héroe de indole
sensual®%3. Pero al margen de la atribucion, lo cierto es que el razonamiento es muy similar
al que veiamos en Antistenes 0 Maximo de Tiro. La cuestidn principal de este pasaje es
que el desprecio de la inmortalidad en pro de la patria y la familia es una muestra del
caracter justo del héroe— dikatoc—por cuanto que no se desentendid de sus obligaciones
para con su esposa e hijo. Odiseo se revela, asi, como un héroe moralmente virtuoso. Tal
virtud es puesta a prueba en este nuevo episodio de Calipso/las Sirenas. La inteligencia o
conciencia—segun traduzcamos ti|g cuvécemg; antes el héroe habia sido evocado como
ejemplo de cogia (5)—de Odiseo es la que habria despertado en las Sirenas un amor tal
como para querer concederle tan eximio don, en un nuevo paralelo con Maximo de Tiro
(XXXVIII 7) de la inmortalidad como muestra del amor de los dioses®%“. Todo ello, sin
embargo, es rechazado como una “nimiedad”— Afjpov—, segun Libanio, por €l, que en
su honradez y responsabilidad para con su hogar y familia estima en mas el retorno a
Itaca®®.

Una interpretacion de los sufrimientos y victorias de Ulises como guia moral
rayana en la alegoria es también la apreciacion que Séneca hace de las aventuras odiseicas
en sus Epistolas morales a Lucilio (Sen. Ep. LXXXVIII 7). “The storms and sufferings
of daily life are prefigured in the story of Ulysses” (Stanford 1954: 125). Séneca desprecia
las investigaciones sobre otros aspectos del poeta homérico, como su cronologia relativa
con Hesiodo o la localizacion geografica de las aventuras de Ulises como inutiles y aboga
por buscar en Homero la sabiduria ética que empuja al héroe a superar todos los
obstaculos para alcanzar una vida honorable y “propositos tan honestos” como la
reverencia al padre y a la patria que demuestra Ulises incluso a pesar de todas las
penalidades —quomodo ad haec tam honesta vel naufragus navigem—. Entre los peligros
que uno puede encontrar en esta travesia cotidiana hacia la virtud, junto a los enemigos
monstruosos y halagadores, no falta la referencia a la “belleza que excita los ojos” (forma
quae sollicitet oculos), bajo la que se esconde una referencia a Circe y a Calipso®. De
nuevo, asistimos a la concepcion del episodio homérico como tentacién carnal con
respecto a la virtud espiritual.

Aunque sin duda Séneca se alineaba mas bien con la vision estoica y cinica de
Ulises como ejemplo de resistencia a los placeres y entereza ante las dificultades, en esta
epistola argumenta que las ensefianzas que pueden aprenderse de Homero atafien a una

363 Cf. Kaiser 1964: 207; Montiglio 2011: 89.

364 Dada la confusion con la Sirenas y que Calipso no aparece entre el elenco de aventuras de Odiseo en
este discurso cabe preguntarse si la considera entre las Bodattiolg daipootv, esto es, “diosas marinas”—
notese el plural—que como Leucétea, lo salvaron. Seria esta una nueva concomitancia con Max.Tyr.
XXXV 7.

385 |_a resolucion de Odiseo por volver a itaca y su familia a pesar de todas las dificultades es evocada en
tono humoristico por Libanio para reprochar a Adamancio su indolencia en la carta 488: aunque este lo
quiera en la misma medida que Odiseo a Telémaco, su desidia no le da ya para navegar en una balsa, sino
siquiera para trasponer las puertas de la ciudad.

366 Cf. Galindo Esparza 2015: 168-169.
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sabiduria ética que esta por encima de las escuelas filosoficas que reivindicaban a Odiseo
bien como modelo estoico, considerando su preferencia por la patria incluso ante la
inmortalidad (Sen. Ep. LXXXVIII 5), 0 bien como epicureo siempre banqueteando, como
peripatético o como académico®®’. Todas estas posiciones son notadas con una ironia que
delata la exageracion que entrafian respecto al texto homérico. Estas palabras de Séneca
no solo atestiguan su oposicion a esta apropiacion del héroe, asi como la importancia del
rechazo a la inmortalidad para el pensamiento estoico en lo que a la interpretacion de las
aventuras homéricas se refiere, sino que suponen un testimonio para la controversia
filosofica que imperaba respecto a la exégesis del comportamiento de Odiseo en Ogigia.

Resulta llamativo que la misma doctrina estoica que alababa la fortaleza de Odiseo
ante las penalidades criticara los llantos del héroe en la misma isla de Calipso®®. Cuando
Dion de Prusa, rememora las circunstancias de su destierro y se propone averiguar si el
exilio de la patria era algo tan terrible, recuerda el ejemplo de Odiseo (D.Chr. XI1I 4), un
héroe al que califica de “de ninguna manera incapaz para la resistencia”—avopog fpwog
ovdaudg te advvatov kaptepeiv (4, 3)—. Sin embargo, sus constantes lamentos junto a
la costa que refiere la narracion homérica le parecen un ejercicio de auto-compasion
indigno. Su anhelo de morir por contemplar el humo de la patria, que es un topos frecuente
en las evocaciones de la nostalgia de Odiseo por su patria, es notado como prueba final
de este desmesurado anhelo. La imagen parte de la descripcion de Atenea de la
desesperacion de Odiseo en la isla de Ogigia durante su intervencidn en el primer concilio
de los dioses (Od. I 57-59). La alusion de Dion aparece, sin embargo, un tanto
tergiversada respecto a su sentido original en el poema homérico: Atenea no afirma que
Odiseo se contentara con ver el humo de su patria incluso si ello suponia morir en el
mismo momento—rapoypijno dmodviiokewy (4, 5-6)*°—, sino que tanta era su
desesperacion en Ogigia que se sentia morir.

Al desdén con el que Dion contempla esta tan poco estoica manera de Odiseo de
llevar el alejamiento de la patria, afiade que habrian de haberle servido de consuelo la
compafiia de la diosa. Calipso, aunque no mencionada por su nombre, aparece
caracterizada aqui por Dién como una diosa “hermosa y buena”3"® cuyo amor por el héroe
llegaba al nivel de querer hacerlo inmortal, cosa que él rechazaba por su amor a la patria.
La inmortalidad aparece aqui, curiosamente, no como tentacion o medio de presién al

367 Sobre este aspecto de la carta de Séneca, cf. Montiglio 2011: 92-94.

368 |_a censura a la propension a las lagrimas de Odiseo es de raigambre estoica, cf. Stanford 1954: 121-
122, donde se alude a las criticas, precisamente, de Cicerén, y Montiglio 2011: 84-87, quien analiza la
problemética de la nostalgia de Odiseo para las diferentes escuelas de pensamiento. Stanford sospecha que
la austeridad romana pudo tener algo que ver en esta concepcion de lo inapropiado del lloro en un héroe.
Sobre Odiseo como figura admirada por los estoicos, cf. Stanford 1954: 121-125.

369 Asi lo explica Del Cerro Calderén en su nota 11 a la traduccion del discurso XLVII, la Alocucién al
pueblo de Prusa (1997: 207-218). Una evocacidn poética de la nostalgia en relacion a esta contemplacion
del humo de la patria aparecia en Ov. Pont. | 3.33-34. La expresion de la tristeza por el exilio del de Sulmona
parece haber calado hondo en Dion. Igualmente, Ovidio (Pont. IV 10.13-14) desestimaba los sufrimientos
de Odiseo como menores que el suyo, al haber pasado su exilio en el abrazo de la diosa.

370 En su segundo discurso sobre la realeza, Didn califica a la diosa de dpaiog kai piavOpmmov Oedg, esto
es, “hermosa y magnénima diosa”.
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héroe, sino como muestra de amor. Una leve censura, a contracorriente de la lectura
normal del episodio homérico—no por nada Dion es escritor destacado de la corriente
antihomérica—, se deja notar contra el héroe que no supo contentarse con las bendiciones
que el héroe encuentra alejado de la patria. Esta disposicion de que el destierro no tiene
por qué ser una cosa terrible es la que adoptard Dién (D.Chr. X1l 8). Pero, aunque el
amor era en efecto lo que impulsaba el ofrecimiento de la ninfa y Odiseo fue bien tratado
por ella, olvida convenientemente Didn que, a diferencia de él, Odiseo no habia sido
desterrado de su patria por la decisién de ninguin gobernante y que Calipso era la causante
de que, queriendo y pudiendo regresar, le héroe permaneciera todavia apartado de su
hogar.

El emperador Juliano hace suyo este reproche a las lagrimas de Odiseo en la
Consolacion a si mismo por la marcha del excelente Salustio (Jul. Or. IV 6.42-46). En su
caso, es la mima la confianza neoplatonica, doctrina de la que era fiel adepto Juliano, en
que la providencia divina provee por todos la que le lleva a rechazar el ejemplo de Odiseo
en la isla de Calipso como un exceso de amargura. Aunque, como Dién, Juliano reconoce
la resistencia— kaptepioc—-del héroe al aguantar siete afios solo—hemos de entender,
sin comparieros—en una isla, condena sus lamentos como indtiles. Hay que decir que la
censura parece partir de una lectura errada de la aventura segun la cual los llantos de
Odiseo en Ogigia, narrados por Homero en el canto V de la Odisea, se dieron solo al final,
y no durante, al menos, buena parte, de los siete afios de estancia en la isla—notese el
eita de la linea 43—. En las lineas siguientes, sin embargo, Juliano atentia su observacion,
reconociendo que caer en la desesperacion es humano.

Séneca no fue el Unico en criticar la diferente apreciacion del comportamiento de
Odiseo en la isla de Calipso desde diferentes posiciones filosoficas, y no solo respecto a
sus lamentos. Asi lo atestigua el tratado Sobre la virtud y la poesia de Homero, atribuido
a Plutarco. Asi se sefiala (Vit.Hom. 136) cémo los versos homéricos relativos a la
retencion de Odiseo por Calipso en Od. IX 29, 31-32 sirvieron de base a la doctrina
estoica para propugnar que la felicidad es el mayor bien del alma y suficiente con su Unica
posesion para la obtencion de la felicidad, con base en que Odiseo, como ejemplo de
hombre virtuoso estoico, desdefio el placer que le ofrecia Calipso. La lectura, por lo tanto,
es consecuente con Antistenes, Maximo de Tiro y Libanio. En cambio, unas lineas mas
abajo (Vit.Hom. 150), Odiseo es recogido como fuente de inspiracion para los epicureos,
por cuanto que héroe que sabia sobrellevar las dificultades, pero también disfrutar de los
placeres, de los que la estancia con Calipso seria uno. En este sentido, estamos mas cerca
de los reproches de Ovidio y Dion que del resto de los pasajes interpretativos sobre el
episodio de Calipso.

De esta polémica se burla, con grandes dosis de ironia, Luciano en su Sobre el
parasito (Luc. Par. 10, 24-30). Segun Luciano, la verdadera doctrina que Odiseo alababa
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en los poemas homéricos no es ni el estoicismo, ni el epicureismo, sino el parasitismo®'.
Asi lo demostrarian sus palabras de Od. IX 5-11. Como se recogia en Sobre la vida y la
poesia de Homero, y en linea de lo que defendia Dion en torno al consuelo que debia
haber supuesto Calipso en el destierro de Odiseo, la aventura de Ogigia aparece en
Luciano como un testimonio del posible epicureismo de Odiseo. La estancia de Odiseo
en Ogigia es descrita con gran socarroneria: la inactividad del héroe es ahora una
existencia de desempleado, a todo lujo—=év dpyig 1€ Protevey Kol TpLEAV— Y SUS
relaciones sexuales con Calipso son descritas en términos soeces— Piveiv—, entrando en
detalles sobre las caricias a la suave piel de la ninfa—iwweiv mécog Tog Aelog Kivpoeic—.
Como nos demuestra Luciano, al fin, la interpretacion filosofica del episodio homérico
de Calipso no fue univoca, y se podian encontrar también voces discordantes a la vision
predominante de la aventura como prueba sensual frente a una vision estoica de la vida.

3.2. Odiseo como paradigma de amor a la patria

Las evocaciones de Libanio, en su Encomio a Odiseo (Lib. Enc. Il 20), y Séneca,
en sus Epistolas morales a Lucilio (Sen. Ep. LXXXVII1 7) ya aludian a la responsabilidad
ética para con la patria como objetivo y muestra del caracter virtuoso que representaba
Odiseo. En efecto, el héroe homérico fue el modelo invocado por antonomasia como
encarnacion de esta conciencia de obligacion moral a la patria, para cuya representacion
la nostalgia de Odiseo en la isla de Calipso constituyo la piedra angular. Estas evocaciones
parten de la idea de que la veneracion a la patria es un deber moral, abogando por un
patriotismo que a veces se contrapone a la doctrina del cosmopolitismo heredada del
mundo helenistico. La reflexion ética estd, en consecuencia, muy presente en estas
menciones. Sin embargo, bajo todas ellas subyace un reconocimiento a la constatacion de
que el apego por el lugar de origen obedece no siempre a cuestiones racionales, sino a un
impulso afectivo al que se haya sujeta toda persona. En este sentido, Odiseo emerge de
estos pasajes ante todo como un paradigma de este genuino, incontestable e inextinguible
apego por la patria superior incluso a cualquier razonamiento ético, mas cercano al
sentido original del texto homérico.

La preferencia de Odiseo por la patria figura ya en De Oratore (Cic. de Orat. |
196, 1-6), en un pasaje en el que Ciceron defiende un profundo sentimiento patriético
hacia Roma. En €l se juega con dos de las tres ideas que, junto con la imagen poética del
humo de la patria, seran tipicas en este tipo de alusiones a Odiseo como modelo de amor
por la patria: el rechazo a la inmortalidad como medida de este apego y la humildad como
caracteristica de itaca que no disminuye tal afecto. La nocion de la rudeza de itaca figura
ya en Homero. Odiseo reconoce la aspereza de su hogar, a pesar de la cual manifiesta su
amor por ella, justo en oposicion a su negativa a las intenciones de Calipso v,
supuestamente, también de Circe (Od. 1X 21-36) Como en el texto homérico, el anhelo
de Ulises por su patria se engrandece cuando se parangona al inmenso don de la

371 Sobre la tradicion de vinculacion de Odiseo con el parasitismo, cf. Montiglio 2011: 94-100. Para algunas
notas sobre su reivindicacion epicurea, cf. Stanford 1954: 266 n. 11.
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inmortalidad al que es preferida, sin importar la pequefiez y la pobreza de la tierra por la
que se decanta frente a la vida magnifica que le ofrece la ninfa. La insignificancia de Itaca
contrapuesta a la inmortalidad no solo ensalza aun més el deseo de Ulises por su patria,
sino que sirve a Ciceron para reclamar, por boca de Craso, un apego todavia mas grande
hacia Roma. El razonamiento es que si un hombre como Ulises, al que llama
sapientissimus vir, se sinti6 tan unido a una tierra tan mindscula y poco importante, con
mas razén debian amar Roma como gran imperio y patria de la mayor excelencia.

La eleccion del hogar sobre la vida eterna es aludida asimismo por Apolonio de
Tiana en su carta XLIV, dirigida a su hermano Hestieo (Ap.Ty. Ep. XLIV 19-21). Enella,
Apolonio utiliza el rechazo de la inmortalidad ofrecida a Odiseo por “una diosa”, esto es,
por Calipso, como ejemplo universal del amor que todos los hombres sienten por su
patria, incluso a pesar de la doctrina del cosmopolitismo que defiende el filosofo®2,
Aunque, como se queja Apolonio, “nadie es profeta en su tierra”. De este mismo hecho
se lamenta Dion de Prusa. En su alocucion XLVII dirigida precisamente a su pueblo natal
de Prusa, Didn considera que bajo la nostalgia de Odiseo por su patria se encuentra en
realidad el anhelo del propio Homero por la suya, a pesar de que prefiridé ser un poeta
errante y ocultar su origen antes que porfiar por el reconocimiento en su lugar de
procedencia. Dion no alude en este caso al ofrecimiento de la inmortalidad, sino que
aparece aqui la imagen, como tercera idea mas frecuente en la evocacion de la nostalgia
de Odiseo, del héroe tan avido de contemplar el humo de su patria que queria morir
(D.Chr. XLVII 6, 4-7, 1) 3", La evocacion se realiza casi en los mismos términos en los
que lo hiciera en su discurso XIII. La ambivalencia del ejemplo odiseico para Dion es
notable: lo que en la rememoracidn de su destierro servia como reproche impropio de un
héroe estoico como Odiseo y como justificacidn de su entrega a la vida errante’*, ahora,
frente a su pueblo natal, se convierte en demostracion de querencia por la patria.

Las tres nociones, el rechazo de la inmortalidad, el deseo de contemplar el humo
de la patria y la humildad de itaca, figuran en el Elogio de la patria de Luciano (Luc.
Patr.Enc. 11), un discurso en el que el de Samosata se aleja del concepto de ciudadano
cosmopolita y defiende el amor por la ciudad natal. Aunque en ningln caso se menciona
a Odiseo, la Odisea o0 alguna de sus aventuras de forma explicita, sino que lo atribuye a
un indefinido TG, elevando asi el ejemplo a un nivel universal, la evocacion hace
referencia a los dos episodios del poema homérico que ofrecen una alternativa feliz y
consciente al retorno a Itaca. La mencion de un origen islefio—vnoidtnc—no solo sirve

372 Seglin Penella 1979: 113, la carta seria respuesta a alguna acusacion de deslealtad a su ciudad.

373 Una alusion curiosa a esta imagen tan célebre es la de Apuleyo en la Apologia (Apol. 57, 9-20) cuando
tilda a un acusador que habia asegurado haber visto el humo de unos supuestos sacrificios nocturnos ilegales
en casa de Apuleyo, en Oea, desde Alejandria (unos 1900 kilometros), como poseedor de una vista que
sobrepasa Ulixi uota et desideria (“los votos y los deseos de Ulises”). Pinta a continuacién Apuleyo una
cOmica imagen de Ulises escudrifiando el horizonte con la intencion de divisar el humo patrio.

374 Cf. Montiglio 2011: 182, n. 57: “Odysseus’ longing is held emblematic for the position of the wise man
(Homer himself and most philosophers), who “has” to leave his country and misses it”.
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para remitirnos a Odiseo®’®, sino que nos recuerda al argumento de la humildad de itaca
como tierra que ya mencionaba Cicerdn, a pesar de la cual y a pesar del bienestar que le
pueden proporcionar los feacios, el héroe quiere llegarse cuanto antes. El parangén del
amor a la patria continGa con el rechazo a la inmortalidad. El rechazo a la vida eterna se
construye sobre la oposicion con inmortalidad en tierra ajena frente a una tumba, esto es,
a la mortalidad en la propia patria— tov £mi ti|g matpidoc tpov—. La mencion de la
muerte en la patria nos conduce a la vision del humo que de ella asciende. Luciano, sin
embargo, innova en el uso de la imagen, pues no la relaciona con el deseo de morir por el
anhelo de su contemplacién, sino que lo reelabora, asignandole un paradéjico brillo a ese
humo patrio superior a 0jos de quien regresa a cualquier llama extranjera.

El amor a la tierra natal a pesar de su modestia esta presente también en la alusion
de Himerio en su discurso LXIV, compuesto para ser pronunciado en su antigua escuela
de retorica. En esta ocasion, la contraposicion se realiza en el eje de la grandeza de las
tierras por las que puede optar Odiseo: la insignificancia de “la pequefia ftaca”—tiv
pikpav 10axnv (Him. Or. LXIV 16-17)—se enfrenta a las divinas Ogigia y Calipso. Nada
se dice, asi, del rechazo de la inmortalidad u otro aspecto del episodio, aunque es evidente
que Himerio juega también con el conocimiento previo de la aventura odiseica.

Pero también respecto al amor de Odiseo por su patria encontramos una referencia
discordante: Filostrato recoge en su Vida de Apolonio de Tiana (Philostr. VA 7, 10, 17-
20) una broma de Apolonio en su encuentro cerca de Roma con el filésofo Demetrio.
Apolonio compara la vida de este ultimo con la que Odiseo llevara en la isla de Calipso,
que, como hemos ya mencionado, sitta también frente a la costa italiana. Segun Apolonio,
Odiseo se olvidd de su hogar vy, justamente, del humo de su patria mientras vivia con
Calipso. Resulta esta una inversion completa de los versos de Od. | 55-59, donde el deseo
de contemplar el humo saliendo de la patria era la respuesta a los fallidos intentos de la
ninfa por que se olvidara de itaca. Por otra parte, la vinculacion de la evocacion con el
lujo en el que vive Demetrio relaciona la referencia de Filostrato con la corriente que,
junto a Ovidio y Didn, consideraba la existencia de Odiseo en Ogigia como no tan
misera®’e.

3.3. La defensa de la fidelidad de Odiseo

Volviendo de nuevo al encomio de Libanio y a la epistola de Séneca, podemos
apreciar en ellos cdmo el deber ético de Odiseo para con la patria aparecia vinculado
indisolublemente con sus obligaciones familiares como esposo, hijo y padre. Los lances

375 Sobre todo, si lo conectamos con el inicio del discurso, que comienza, de hecho, reconociendo el tépico
en el que se habian convertido las palabras de Odiseo en Od. IX 34 de que “no hay nada mas dulce que la
patria” (008&v yAvKov fg matpidoc). Notese como en la expresion de Luciano la insularidad de ftaca y la
felicidad feacia se contrastan con el apresuramiento hacia la patria (cme0det T1g €ic TV moTpida) a través de
una doble construccion con kdv. La negativa a la inmortalidad y la contemplacion del humo patrio son aqui
argumentos independientes, como demuestra la segmentacion por la repeticion del correlativo kai, a
diferencia del pasaje de Cicer6n comentado a continuacion.

376 |_a asociacion de Calipso como ejemplo de lujo descrito por Homero, en relacion con la admiracion de
Hermes, aparece en el Banquete de los eruditos de Ateneo de Naucratis (I 28, 22-23).
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eroticos de Odiseo con Circe y con Calipso suponian un escollo para esta valoracion ética
del héroe homérico que en algunos casos se intentd sortear.

En el Econdmico atribuido a Aristoteles (Arist. Oec. 111 146) se niega cualquier
tipo de unién sexual entre Calipso y Odiseo. Segun esta obra y contrariamente a lo narrado
en el poema homérico, la inmortalidad de Calipso, denominada aqui tan solo como hija
de Atlas, fue ofrecida a Odiseo a cambio de mantener con ella relaciones sexuales, no
para perpetuar su presencia en la isla, y la razon del héroe, por lo tanto, no se debio al
retorno, sino al respeto debido a su esposa. Si Odiseo cedié a yacer con Circe fue
solamente por ser este requisito para salvar a sus compafieros. También el neopitagorico
Jamblico atribuye a Pitagoras en su Vida pitagérica (lambl. VA 11, 57) la difusion en
Crotona del rechazo de la inmortalidad de Calipso como muestra de la lealtad de Odiseo,
aungue en este caso se da la vuelta al argumento: en lugar de utilizarse como ejemplo
para que los maridos mantengan su fidelidad a la esposa, se utiliza como ejemplo para
que las mujeres tomen como modelo a Penélope como cdnyuge capaz de inspirar tanta
lealtad®’.

3.4. Otros usos: la superacion de una tentacion y los consejos de navegacion

Un uso singular de la tentacion del matrimonio con la diosa, asi como de la imagen
del humo que se eleva de la ciudad anhelada se halla en el discurso en el que Libanio
cuenta su propia vida (Lib. Or. | 12). Relata Libanio como, mientras que su amor por el
estudio y las historias de un amigo sobre la sofistica que se cultivaba en Atenas le
impulsaban a viajar a la ciudad griega, en su tierra natal de Antioquia, dada la fama de las
penalidades a las que lo habia abocado la temprana muerte de su padre, de su prudencia
y de su dedicacion al trabajo, se le presentaban muchas propuestas de matrimonio. Pero
la decision de Libanio de dedicarse a la retorica era inapelable. Cita, de este modo, el
verso que por excelencia define el rechazo de Odiseo a las proposiciones de Calipso
cuando el héroe las refiere a terceros en la Odisea: gAML éuov odmote Bopov évi otrbecoy
gnefov (cf. Od. VII 258 y XXI11 337, con cambio del verbo de singular a plural). En una
hipérbole magnifica, el orador equipara su determinacion con la de Odiseo en Ogigia por
retornar a ltaca. La comparacion opera en dos ejes: en primer lugar, su desprecio a las
propuestas de matrimonio es tal que Libanio cree que ‘“hubiera rechazado hasta un
matrimonio divino”—koi Oglov vVmep1deiv dv yapov (1 12.18-19)—, como también el héroe
homérico desdefid permanecer junto a Calipso como su esposo; en segundo, porque la
negativa se produce por el anhelo de marchar a otra ciudad, cuyo deseo de contemplarla
se concentra en la imagen del humo ascendiendo de ella. Pero, itaca ha quedado

377 También en uno de sus ejercicios retéricos de ethopoiia, Libanio menciona el rechazo a los “amores de
Calipso”—tdv Kaivyodg vrepeidov Epdtmv (Lib. Eth. XXV 4, 3)—, si bien no estéa claro que con ello se
refiera a larelacién carnal o, de una manera mas genérica, al enamoramiento de la ninfa que esta en la base
del conflicto de toda la aventura.
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transformada en Atenas y lo que era un retorno para Odiseo es para Libanio un ansia por
partir de su ciudad natal para visitar la capital de la cultura griega®’8.

La formula &AL’ éuov od mote Bopov évi otnbecotv Enebe es aplicada también,
algo laxamente, a la supuesta proposicion de matrimonio de Circe en Od. IX 33. Un
empleo semejante, aunque sin vincularlo expresamente al episodio de la ninfa de Ogigia
ni al de la maga de Eea, da al verso Cicerdn en una carta plagada de citas homéricas
dirigida a César en recomendacion de un tal Precilio, cuyo padre, de idéntico nombre,
hostigaba a Cicerdn para que aceptara la invitacion a la alianza de César (Cic. Fam. XIII
15.1.10). Ciceron recurre entonces al verso de la Odisea para asegurar que Precilio nunca
consiguié convencerle.

Al igual que sucedia con las menciones y evocaciones del episodio, los consejos
que Calipso proporciona a Odiseo para la travesia desde Ogigia, registrados en paralipsis
cuando el héroe se halla ya inmerso en la navegacion (Od. V 271-277), tuvieron también
su presencia en el discurso retdrico-filosofico. Ya Aristoteles citaba a este respecto a
Calipso y sus consejos como metafora para conducirse en la vida por el termino medio
en la Etica a Nicomaco (Arist. EN 1109A-1109B), si bien le atribuia erradamente unas
palabras que correspondian a las admoniciones de Circe en el canto XI137°. La navegacion
de Odiseo sobre la balsa como metafora de la forma de conducirse en la vida aparece
también en el Feddn de Platon (Pl. Phd. 85C7-85D4).

Un uso mas extrafo es el de Elio Aristides, quien, en su refutacion del argumento
platonico de que la retdrica no es un arte por ser conjetural y, por tanto, no basado en la
razon, expone como casos de artes que tienen la conjetura en el centro de su
funcionamiento la navegacion. La indicacion de Calipso de que el héroe debe conservar
en su ruta la estrella polar, esto es, la Osa, a mano izquierda es empleada aqui como
ejemplo para ilustrar como los marineros deben, primero, apuntar a un objetivo, y después
conjeturar un rumbo (Arist. Or. Il p. 36 Jebb, 4). Despuées de tener la constelacion
sefialada por la ninfa en el lugar correcto, Odiseo debié tambiéen, segin Elio Aristides,
conjeturar la direccion que iba a tomar3¢°,

3.5. La alegoria

La tradicion alegodrica de los textos homéricos en la Antigliedad grecolatina no
prestd gran atencion al episodio de Calipso. Las pocas alegorizaciones que es posible
encontrar continGan con las lineas de la interpretacion exegética ético-mistica,

378 Melero Bellido (2001: 72, n. 40) apunta que la comparacién con la situacién de Odiseo en Ogigia “est4
destinada a sugerir el disgusto que en su familia produjo su eleccion de convertirse en un profesional de la
retorica”. Sobre la tradicion de la imagen del “humo de Atenas”, cf. n. 42. Libanio remite una vez més al
humo ascendiendo desde itaca en su carta 1155F, al aconsejar a su amigo Ulpiano que no valore en menos
el humo de Arabia y que persista en sus esfuerzos por gobernar la region.

379 E| error era ya notado desde antiguo en los escolios a la Etica a Nicomaco 1109A 30.2. Cf. Bompaire
1958: 394.

380 Sobre el uso de los consejos de navegacion por Crates de Malos, segun atestigua uno de los papiros de
Oxirrinco, cf. Ramelli 2007: 262-263.
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neoplatonica en su mayoria, y su uso paradigmatico en el discurso retérico. Calipso se
erige en ellas como un obstéaculo para las facultades intelectuales o espirituales de Odiseo.
La mas completa pertenece a Olimpiodoro, filosofo que representa el final de la traidicion
pagana neoplaténica en Alejandria, y, por ende, el final de la Tardoantigiiedad en los
albores del surgimiento del Imperio bizantino, Calipso encarna para Olimpiodoro la
imaginacion—oavtacio—como una de las afectaciones que perjudican la capacidad de
conocimiento del hombre (Olymp. in Phd. 6, 2, pp. 97-98 Westerink). En la tendencia
neoplatonica de hacer a Odiseo una personificacién del alma que ha de atravesar el mundo
y sus distracciones para alcanzar su verdadera patria metafisica, Odiseo ha de superar esta
limitacién con ayuda de la raz6n—\Adyov 6pbod—, que vendria simbolizada por
Hermes®, Sin embargo, se constata de nuevo el conocimiento imperfecto del episodio,
tal vez ni siquiera de primera mano, a medida que nos acercamos al final del periodo
antiguo. Una vez mas, se produce una confusion del episodio de Calipso con otro de
interpretacOn semejante para esta corriente de pensamiento, en este caso el de Circe.
Olimpiodro atribuye el empleo del moly a la aventura en Ogigia. El fildsofo neoplatonico
juega con la etimologia aparente del nombre de Calipso e infiere que esta, por cuanto
simbolo de la fantasia, nubla el entendimiento de los hombres como un velo—¢quiza en
alusion a la escena de vestimenta de Od. V 229?—, esto es, cubre el Sol. Circe, como hija
del Sol, representaria a su vez su contrario, la percepcion, que habria armado en su
anterior visita a Odiseo contra Calipso. Un primer efrentamiento entre Circe y Calipso
que pudo tener su influencia en representaciones medievales del episodio.

La de Olimpiodoro constituye una elaboracion mayor de una alegoria que ya
aparecia mencionada casualmente en el In primum Euclidis elementorum librum
commentarii de Proclo, un comentario neoplaténico al tratado de geometria de Euclides.
En el pasaje en cuestion (Prcl. in Eucl. p. 55, 18-23), Proclo se refiere también a Calipso
como la “fantasia”, la facultad de la imaginacién capaz de captar las imagenes mentales
de las formas geométricas, pero que aun esta un paso por debajo de la verdadera
comprension de las mismas, concebidas al estilo de las Ideas platdnicas. Esto solo puede
alcanzarse a través de la liberacion de un Hermes, que nos permita alejarnos de esta otra
Calipso, y nos eleve cual Odiseo a un nivel de comprension superior®®2, En un sentido
similar, Proclo también menciona a Calipso como intermediaria a través de la que, con la
mediacion de Hermes, Odiseo tiene acceso al conocimiento divino, en referencia a la
conversacion entre Helios y Zeus de Od. XI1 389-390 (Procl. in Cra. 79). En estos casos,
pues, Calipso no tendria un sentido eminentemente negativo, sino positivo, por cuanto
que escaldn intermedio en el ascenso hacia una comprension superior.

381 Apunta Buffiere (1973: 464 n. 13) que en la alegoria de Olimpiodoro, Odiseo no representa propiamente
el alma, sino “I’esprit captif dans le corps”.
382 Cf. Lamberton 1989: 224-225. En la n. 252 Lamberton propone la hipétesis de que la referencia a un
regalo—3001c—de Hermes puede estarse refiriendo no a esta elevacion a un entendimiento mayor, sino
que, como Plotino, Proclo habria confundido los episodios de Circe y Calipso, y estar pensando aqui en el
moly.
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La interpretacion de Hermes como simbolo de las facultades intelectuales de
Odiseo que le procuran la huida de Calipso es el elemento comin més frecuente y antiguo
en las alegorias relativas al episodio. De hecho, a ello se refiere la Gnica alegoria acerca
de esta aventura de Odiseo en las Alegorias de Heraclito, la primera y una de las mas
importantes obras en el corpus alegérico homérico, datada en torno al siglo | d.C. La
alegoria 6738 hace referencia a la inteligencia de Odiseo en el discurso y ve a Hermes
como la “persuasion de las variadas palabras”—tnv nel@® 1@V mowidwv Adyov— de
Odiseo®®. El alegorista explica esta interpretacion del dios en relacion a la comparacion
de su vuelo con el de un péjaro en Od. V 51-54, entendiéndola no como simil, sino como
metamorfosis, y a la célebre formula homérica de las “palabras aladas”, &nea nrepdevra.
La lectura de Heraclito es mas moderna de lo que pueda parecer. También parte de la
critica actual ha querido ver, desde una perspectiva psicologizante, en la actividad divina
de los poemas una externalizacion de procesos mentales internos de los personajes. Ya
veiamos que la falta de referencia a la visita de Hermes en la comunicacion de liberacion
de Calipso a Odiseo era analizada como evidencia de que la conversacion entre las
deidades dramatizaba el proceso psicolégico por el que la ninfa se habia auto-convencido
de la necesidad de dejar marchar al héroe®®. Sin llegar a tanto, Heraclito considera esta
persuasion como procedente de la elocuencia de Odiseo.

Por ultimo, nos gustaria mencionar entre las alegorias del episodio, una que poco
tiene que ver con la ética o la mistica, sino con un asunto muy mundano: el de las deudas.
Asi aparece en el tratado de Plutarco Sobre la inconveniencia de contraer deudas (Mor.
827D-832A). En 831D-831E, Plutarco utiliza a Odiseo hundido por las vestiduras
otorgadas por Calipso, citando el verso de Od. V 264, como alegoria de los endeudados
ahogados por sus préstamos. Como el héroe homérico, Plutarco los conmina a deshacerse
de sus posesiones, por mas que estas sean magnificas y queridas, como las ropas dadas
por la ninfa que “emanaban la fragancia de su cuerpo inmortal y eran dones y recuerdos
de su amor™®® (ypwtog dfovatov mvéovta, ddpa kai pynuocvva THC PAiag dvta THC
éketvng, Mor. 831D). Si lo hicieran, aunque llegaran a duras penas sobre un velo a través
del mar, encontrarian después cuanto les es necesario para vivir, como Odiseo ayudado
por Leucdtea y llegado a la isla de los feacios, de lo contrario, como el héroe lastrado por
los vestidos de Calipso, acabarian pereciendo bajo las olas de la tempestad de la deuda.

3.6. El priapeo 68

Antes de pasar a hablar de la critica racionalista y de la tradicion antihomérica,
nos gustaria siquiera mencionar una curiosa e irreverente recreacion del argumento de la
Odisea, en general, y en concreto, del episodio de Calipso. Se trata del priapeo 68 de esta
coleccion de composiciones de caracter marcadamente sexual. Si hemos reservado hasta

383 Seguimos la numeracion de la edicion de Buffiére para Les Belles Lettres (1962).

384 Montiglio (2011: 79 y 181 n. 38) interpreta la alegorizacion en un sentido ético y considera que esta
ayuda de Hermes representa en cambio las “posesiones morales” de Odiseo.

385 Cf. Kaiser 1964: 208.

388 Traduccion de Alcalde Martin 2003.
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ahora el andlisis de este poema y no lo hemos incluido entre las reelaboraciones o
menciones literarias se debe a que los versos de este priapeo andnimo no se dirigen tanto
a satirizar “pornografiando” el poema homeérico y sus aventuras en si mismas como la
tradicion exegética y alegdrica que veia en ellas significados ocultos. En efecto, a partir
de los versos 18-38, el priapeo vuelve su atencion desde la lliada, cuyo conflicto
considera derivado de la lujuria, a la Odisea. Realiza entonces una curiosa interpretacion
de los avatares del héroe itacense: todos los elementos de sus aventuras pueden
identificarse, de una manera u otra, con el pene, y todas las pasiones que desperto, como
los amores de Circe y Calipso, o el capricho de Nausicaa, obedecieron a su deseo por el
poderoso miembro de Ulises®’. La identificacion de los simbolos y figuras del poema
épico con el ardor er6tico caricaturiza los elevados intentos de exegetas y alegoristas por
buscar un significado ético y mistico en los lances del héroe homérico reduciéndolos a la
mas baja obscenidad.

4. LA CRITICA RACIONALISTA Y LA TRADICION ANTIHOMERICA

Otro tipo de critica que también se acercé al episodio homérico de Calipso fue
aquella que trataba de explicar los acontecimientos del episodio desde un punto de vista
racional, intentando reducir sus elementos fantasticos a soluciones conforme a la ldgica,
0, sirviéndose de argumentos evemeristas, remontarlos a sucesos historicos remotos
supuestamente exagerados por la fantasia poética y popular. En este sentido, este tipo de
interpretacion puede relacionarse con la tradicion antihomérica, una corriente que negaba
que los hechos de la Iliada y la Odisea hubieran acontecido segun los relatd Homero y
ofrecia vesiones alternativas. En lo que a la aventura de Calipso respecta, bien se
desmentia que el episodio hubiera ocurrido en absoluto o bien la ninfa se transformaba
en una reina que gobernaba sobre su isla. Las obras mas representativas de esta tradicion
antihomérica son, esencialmente, el Discurso troyano de Dion de Prusa, el Heroico de
Filostrato, y, sobre todo, el Diario de la Guerra de Troya de Dictis Cretense y la Historia
de la destruccién de Troya de Dares Frigio, cuyas versiones de la materia de Troya se
fueron imponiendo a medida que se perdia en el Occidente europeo la comprension del
griego y el acceso directo a los textos originales de la Iliada y la Odisea durante la Edad
Media hasta su resurgimiento en el siglo XIV.

4.1. La exégesis racionalista

La exégesis racionalista del episodio de Calipso remonta al siglo 1V a.C. Entre los
fragmentos de Aristoteles dedicados a los Aporemata Homerica, esto es, a los “problemas
homéricos”, se conserva uno, recogido en el sch.Od. XXIII 337 (Arist. Fr. 111 178, pp.
136-137 Rose), en el que el filosofo se pregunta por el motivo del rechazo a la
inmortalidad ofrecida por Calipso. Concluye que se debe, simplemente, a que Odiseo no

387 La “reduccion a sus aspectos erdticos”, argumenta Cristobal Lopez 1994a: 508 no es “sino un paso mas
en la simplificacion exagerada que de ella hacia Ovidio en Trist. 1l 375-376”, para quien la Odisea no era
mas que la historia de una mujer asediada por el cortejo de muchos hombres mientras su marido estaba
ausente.
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creyo la propuesta de la ninfa: 1 pév yoap £paocke momosty, 6 8¢ ovK énictevey, OVYL
motebov mopnteito (“pues ella decia continuamente que lo iba a hacer [concederle la
inmortalidad], pero €l no la creia, y, al no creerla, la rechazaba™). Asi, las afirmaciones
de rechazo ante los feacios obedecerian al objetivo de aparecer mas mas serio todavia en
su deseo por ser enviado a casa cuanto antes*®. Supone esta una nueva lectura de la
aseveracion de Odiseo dAL’guov ob mote Bupov évi otbecowv EmeBev (“pero nunca
persuadio a mi animo en mi pecho”). Tal falta de persuasion seria entendida, de esta
forma, no como la incapacidad de Calipso para convencerlo de aceptar la inmortalidad y
quedarse a su lado, sino como muestra del escepticismo de Odiseo sobre la realidad de
las promesas de la diosa. Recordemos las palabras atribuidas a Antistenes y trasladadas
por Porfirio (Porph. ad Od. VII 258, 20-21) de que “mucho mienten los amantes y
prometen cosas imposibles” 8°.

Heraclito (Sobre lo increible 32)3%°, racionaliza de otra manera el ofrecimiento del
episodio homerico. No se duda de la verdad de la propuesta, pero a lo que la ninfa se
estaria refiriendo no es la inmortalidad por cuanto que vida y juventud eterna, por ser esta
promesa ‘“‘contraria a la razén” (dAoyov), sino un abundante y espléndido sustento y un
género de vida despreocupado. Apoya Heraclito su argumentacion aludiendo a un refran
griego, “estar entre los dioses” (év 0eoic), usado cuando uno se encontraba en un
banquete.

4.2. La tradicion antihomérica

En lo que respecta a la tradicién antihomérica, Discurso troyano de Didn no cita
el episodio de Calipso salvo para criticar que Homero asegurara tener conocimiento de
las conversaciones entre dioses, en directa oposicion a la valoracion positiva que de ello
haria méas adelante Proclo (XI 20). En cambio, en el Heroico, Filostrato se refiere a los
amores de Circe y Calipso, si bien solo para rechazarlas. De hecho, Fildstrato niegar que
tales aventuras con Calipso y Circe tuvieran siquiera lugar:

Kol TV vijoov 8¢ v ‘Qyvyiav kol v Aloiov
Kol ¢ p@v avTod ai Beal, mapamlelv kehevel Kol

un mpocopuilecBon toic pobois EEmpodv 1€ yap TV

388 Sobre esta interpretacion de la diplomacia de Odiseo, cf. Montiglio 2011: 64-65.

389 No hay, sin embargo, como en la Epopeya de Gilgamesh, sospecha de que la inmortalidad oculte un
dafio; simplemente, se duda de que la promesa sea vana, pero no engafiosa. Odiseo se muestra dudando en
el episodio solo de la orden de partir en una balsa (Od. V 173-79). En cambio, el mismo Porfirio recoge un
poco después (Porph. ad Od. VII 311, 7-16) una interpretacion segun la cual el rechazo a Nausicaa probaba
la verdad del rechazo al ofrecimiento de Calipso, sin que ahi aparezca rastro de duda sobre lo genuino de
la proposicion de la diosa.

390 No parece el mismo Heréaclito que el de las Alegorias, aunque es imposible de determinar. La datacién
de la obra, sin embargo, es contemporanea o algo posterior (s. I-11 d.C.). Manejamos la edicién del texto
que aparece en Stern 2003, publicado en el nimero 133 de TAPhA. Cf., asimismo, la traduccidn al italiano
de Ramelli 2007: 379.
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EpoTIK®dVY glvar OV O3VeGE0 Kol VTOGIHOV Kod 00
UEYOV KOl TETAAVUEVOV TOVG OPOUALOVS O10 TAG
évvolag t€ Kol vovoiog. EVOVHOLUEVE Yap EDKEL,
TOUTO O€ dyopl £€C TA EPMTIKA.

Philostr. Her. pp. 717, 21-718, 2

Asimismo, ordena a la isla de Ogigia, a Eea y a los amores entre las
diosas y Ulises, que pasen de largo en su navegacion y que no echen el
ancla en nuestros relatos. Ulises era ya mayor para estos amores;
ademas tenia la nariz aplastada, era bajito, y su mirada se perdia en
cabildeos y maquinaciones: un hombre con aire meditabundo no es
atractivo para el amor.**

La version de los hechos de Fildstrato pretende conferir autoridad a su relato
contrario a la ortodoxia homérica mediante un rocambolesco y de suyo también
inverosimil marco narrativo segun el cual la procedencia de estas revelaciones era el
mismisimo fantasma de Protesilao, que se aparecié a un vifiador, quien a su vez se las
transmite a un fenicio. Irénicamente, esta fuente de primera mano de la guerra de Troya
vuelta de ultratumba advierte de que muchas de las aventuras atribuidas a Odiseo deben
ser rechazadas como falsas e inverosimiles. Los relatos de los amores con Calipso y Circe
no se contemplan en esta narracion no por contener hechos imposibles e irracionales,
como la metamorfosis méagica o el ofrecimiento de la inmortalidad, que no se mencionan,
sino a cuenta de que la edad avanzada y lo poco agraciado del fisico de Odiseo lo hacia
improbable objeto de amor de estas divinidades. Precisamente las cualidades que en
mayor medida se destacan como queridas para la ninfa desde Homero, su astucia y recelo
(cf. Od. V 182: 7| &1 &htpdc Yéooi kai ovk dmopdMo €idmc), son declarados por
Filéstrato como “desagradables para el amor” (&yapt £¢ T Epmtikd). El texto establece,
asi, un paralelo con Ars 11 123-142, donde precisamente Ovidio desarrolla el argumento
contrario: aunque Odiseo no era hermoso, era elocuente, y fue esa cualidad mental la que
encendio el corazon de la ninfa

Pero el texto antihomérico sobre el retorno de Odiseo por excelencia por su
relevancia para la tradicion posterior el Diario de la Guerra de Troya de Dictis Cretense.
Tiene este texto una historia harto compleja: el texto que ha llegado hasta nosotros es una
traduccion al latin del siglo 1V d.C. realizada por un tal Septimio a partir de un original
griego perdido de principios de época imperial, sobre cuya existencia se dudaba hasta el
hallazago de unos breves fragmentos a principios del siglo XX. EI marco narrativo
justifica el relato en primera persona remitiendo a un pretendido manuscrito en escritura
fenicia, presunto autografo de Dictis, un cretense, testigo ocular del bando griego de los
hechos acontecidos en Troya, miembro de la expedicion del rey Idomeneo. El recurso a
un narrador en primera persona persigue dar un marchamo de veracidad a la ficcion. La

391 Traduccion de Mestre 1996.
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obra adopta una posicion evemerista respecto a los episodios de Circe y Calipso, que
quedan convertidas en reinas de sus respectivas islas3®?. Aunque, como bien observa
Cristébal Lopez (2001: 335-336, n. 270) el relato es retrospectivo y comienza in medias
res, como la Odisea, este inicio nada tiene que ver con Calipso, que ha perdido aqui
cualquier funcioén estructuradora del relato. Los retornos de los héroes, incluido el de
Ulises (parégrafos 5-6), son narrados en el libro V1. Sobre Calipso se afirma:

Exactus per Aeoli insulas devenerit ad Circen atque inde ad Calypso
utramqgue reginam insularum, in quis morabantur, ex quibusdam
inlecebris animos hospitum ad amoren sui inlicentes.

Dictys Cretensis VI, 5

Llevado a lo largo de las islas de Eolo, fue a parar a Circe y luego a
Calipso, reinas ambas de las islas donde vivian, que, usando ciertos
hechizos, atraian a su amor los &nimos de sus visitantes.393

En el relato de Dictis, Circe y Calipso son estrechamente vinculadas: ambas son
caracterizadas de una vez de manera idéntica como mujeres con un gran poder de
seduccion (inlecebris), con el que atraian a los navegantes que por alli pasaban, en el
procedimiento propio de las Sirenas y que puede imputarse en todo caso a Circe, pero no
a la Calipso homérica. Aunque la interpretacion habitual es que esta seduccion es de orden
magico®®*, de suerte que en la tradicion posterior, sobre todo medieval, Calipso se
representara también como una hechicera, lo cierto es que en Dictis tal seduccion no se
vincula explicitamente con poderes magicos. De todos modos, la asociacion de Calipso
con la magia en relacion a la seduccién de Odiseo tiene raices ya en la propia Odisea: una
vez mas, recordamos las palabras con las que Atenea describiera los intentos amorosos
de Calipso en Od. I 56, con aquellas célebres paiakoiot Koi aipvAiolst AOyotot.

Los episodios de Calipso y Circe en Dictis no solo se asocian, hasta el punto casi
de identificarse, en su contenido, sino también en la secuencia en que ocurren: en una
clara desviacion del relato homérico, la aventura con la ninfa sigue inmediatamente—
inde—a la de la maga, que ocupa, grosso modo, su lugar original entre Eolo—si es que
en Dictis Eolo no es el nombre del archipiélago o del soberano de las islas que ensefiorean
Circe y Calipso—y la consulta a los muertos y el paso por las Sirenas, una vez que el
episodio de los Lestrigones ha sido tratado conjuntamente con el del Ciclope. Pareciera

392 El escolio al verso 55 del canto | de la Odisea (sch. Od. | 55H) presenta un planteamiendo muy similar:
Calipso era, de hecho (mpaypotikdc) una mujer mortal, reina e hija a su vez de otro soberano llamado Atlas,
la cual retuvo durante mucho tiempo a Odiseo esperando tomarlo como esposo. Como en Dictis y el resto
de la tradicion antihomérica, no hay mencioén a la promesa de vida eterna.

393 Traduccion de Cristdbal Lopez 2001.

394 Cristobal Lopez, en sus notas a la traduccion de la editorial Gredos (2001: 357 n. 274) entiende que estos
encantos son magicos. Nostros estamos, en cambio, de acuerdo con Galindo Esparza (2015: 172) en que
esta seduccidn a la que alude Dictis no tiene por qué ser procurada necesariamente a través de la hechiceria,
aunque sin duda asi fue entendida por la tradicion medieval. La inclusion de la magia en un relato de
pretensiones racionalistas puede sorprender desde un punto de vista moderno, pero no sucedia asi en época
antigua.
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que en el relato de Dictis Ulises rebota de la isla de una a la otra y es sometido en ambas
a peligros de la misma indole. Como resultado de esta posicion del episodio, Ulises ya no
esta solo cuando llega a la isla de Calipso, sino que, como ocurria en la aventura de Circe,
sigue tedricamente acompafiado de sus camaradas. Y decimos teGricamente porque,
aunqgue la del desarrollo del relato se sigue que al menos unos pocos de los comparieros
seguian vivos, lo cierto es que, tras el encontronazo con el Ciclope, la narracion se centra
Unicamente en Ulises y se desentiende de los compafieros, hasta que sufran nuevas
pérdidas en sus filas a causa de Escila y Caribdis.

La version de Dictis sobre el regreso de Odiseo fue la preferida durante los Gltimos
momentos de la Antigliedad y para todo el periodo medieval, que habia tomado la historia
de la procedencia del relato como auténtica y valoraba la autoridad de su testimonio
ocular y la explicacion racional que ofrecia de los episodios de la Odisea frente a los
elementos increibles de la narraciébn homérica. El Diario de la Guerra de Troya era
ensalzado como la verdadera historia del conflicto troyano y los regresos de los héroes.
Estas caracteristicas determinaron que gozara de prestigio no solo en el Occidente
romano, donde cada vez existian mas dificultades para comprender el griego y, por ende,
para acceder de primera mano a los poemas homéricos, sino que también alcanzaron la
helenizada zona oriental. En el limite entre el fin de la Tardoantiguedad y el principio del
Imperio Bizantino, alrededor de los mismos afios en los que Olimpidoro esta realizando
su alegorizacion neoplaténica de del episodio homérico, el cronista bizantino Juan
Malalas (s. V d.C.) se hace eco en su Chronographia del retorno de Odiseo segun lo
contado por Dictis Cretense. La version dada por Malalas, empero, no se corresponde por
entero con la Dictis. O, mejor dicho, el texto de Dictis funciona como base sobre el que
se desarrolla una exposicion ligeramente mas detallada, con alguna modificacion3®.

En las primeras lineas del capitulo 19 del libro V% de la Chronographia se recoge
cémo Odiseo llega desde Sicilia a las islas de Eolo, esta vez especificado como nombre
del emperador de tal archipiélago, por el que es hospedado, a la pareja de islas gobernadas
respectivamente por Circe y Calipso. No hay cambio respecto a la interpretacion
evemerista, segun la cual las divinidades han sido transformadas en reinas, como tampoco
en la sucesién inmediata de ambas aventuras. Malalas incluye, sin embargo, el detalle de
que Circe y Calipso son hermanas, hijas ambas de Atlas, que habia sido el rey de dichas
islas y las habia repartido entre sus hijas a su muerte. Circe habia sido entregada de
pequefia al tempo de la isla de Eea para convertirse en sacerdotisa de Helios y poseia
poderes magicos y misticos. Asi, defendia que Helios era su verdadero padre. Los

39 Surge aqui el problema irresoluble de las fuentes. Malalas cita a Dictis como fuente tanto para el episodio
de Calipso como para el de Circe, si bien en este Gltimo caso comparecen otras desconocidas para nosotros
como Sisifo de Cos y Fidalio de Corinto. Es imposible saber, asimismo, si el Dictis consultado por Malalas
es el mismo que el que ha llegado hasta nosotros, o si es necesario hipotetizar una fuente intermedia. Los
desarrollos y modificaciones bien podrian ser, igualmente, una innovacion del propio Malalas. Para el
problema de las fuentes de Malalas y la reconstruccion de Dictis, cf. Jeffreys 1989: 167-216; Pontani 2005a:
73, n. 152, asi como la introduccion y notas a la traduccion de Jeffreys, Jeffreys & Scott 1986.

396 Numerado segUn la edicién de Thurn 2000. Los pasajes aqui referidos corresponden a las paginas 119-
121 de la edicion de Dindorf (1831).
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parentescos divinos de Homero han quedado racionalizados: el de Calipso, segun el
recurso habitual de tranformar a los dioses, en este caso, un titan, en antiguos reyes, el de
Circe, como una presuntuosa reivindicacion, al estilo de Alejandro Magno. Los celos,
segun da a enteder el texto, por los poderes y belleza de Circe, y el repudio del padre
bioldgico, generan en Calipso resentimiento hacia ella y provocan un enfrentamiento
entre las hermanas. Temiendo las tropas de las que, al parecer, disponia Calipso, Circe
intenta procurarse defensores seduciéndolos con sus pociones. La motivacion de los
encantamientos de Circe, que no se contempla en la Odisea, seria la de hacerse con un
ejército propio de hombres fieles a ella. El resto del capitulo 50 narra el encuentro
reacionalizado de Odiseo y Circe y su permanencia con ella en una unién llamada
“matrimonial” (cuppryeig avTi] Tpog yauov), eso si, especifica Malalas, durante un corto
periodo de tiempo3®’.

El inicio del capitulo 20 regresa a Calipso. Si de la introduccion anterior
esperamos alguna reaccion contra Circe tras la visita de Odiseo, quedamos frustados. Si
el motivo de la pugna entre las hermanas sirve para justificar el comportamiento de Circe,
no influye para nada en el episodio de Calipso. De ella tan solo se dice que recibioé también
a Odiseo, quien habia sido allia arrastrado por vientos hostiles, le procurd grandes
atenciones y, como con Circe, permanecio con ella un tiempo, sin que se diga cuanto, en
una relacién matrimonial (coppysico adt® kai Tpog yauov). Es a partir de Calipso que
el héroe parte hacia el equivalente de la Nékyia y es resto de sus aventuras. Curiosamente,
la funcion de Calipso como salvadora de Odiseo tras el gran naufragio en el que el héroe
queda solo flotando sobre un madero de su barco es desempefiado por unos piratas
fenicios. La acogida de Calipso queda, asi, desdoblada en dos momentos y dos personajes
distintos3.

A pesar de que el episodio de Calipso tiene un componente amoroso, podria
argumentarse que en relato de Malalas Calipso no es, como afirma Dictis, una seductora
mediante encantos, sino huésped y amante de Odiseo. Se deshace un tanto la indistincion
entre ambas figuras insinuada por la narracion de Dictis, que, por otra parte, tan frecuente
es en la tradicion literaria. El desarrollo del episodio de Calipso no es dotado de mayor
contenido, ninguna mencion hay a la retencion ni al ofrecimiento de la inmortalidad. EI
efecto resulta, empero, ser el mismo que el producido por el relato de Dictis: privado de
sus aspectos mas propios y equiparada su relacién amorosa con la de Circe, el episodio

397 a peticion de Circe es que permanezca con ella durante la estacion invernal. Otro ejemplo, por tanto,
de este topico propio de las detenciones en la travesia del héroe, sin que parezca probable una influencia
directa en Malalas del tratamiento virgiliano u ovidiano del tema.

398 Una version muy resumida del relato de Malalas figura como hypothesis al argumento completo de la
Odisea (YITIO®EZIX THEX OAHX OAYZXZXIEAZX, cf. Dindorf 1855: 3-6). Las dos Unicas novedades que
aporta es, por un lado, la de la existencia de un templo de Selene, consagrado al parecer en laisla de Calipso,
que contribuiria al percibido dualismo entre las dos hermanas, y, por otro, el deseo de Circe, asemejandose
todavia més con las pretensiones de Calipso homeérica, de que Odiseo llegara a permanecer no solo durante
la estacion invernal, sino que llegara a reinar con ella, entendemos, para siempre. Sobre la traduccién
manuscrita de esta hip6tesis, cf. Pontani 2005aa: 222. Esta misma version aperecera luego recogida por
Juan de Antioquia (fr. 48 Roberto).
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queda como una etapa accesoria del retorno de Odiseo, una duplicacion innecesaria y
menos atractiva tanto en lo literario como en lo alegdrico de la aventura con la maga de
Eea.

Por otro lado, el motivo de las hermanas y hechiceras enfrentadas es propio del
cuento popular. Sobre cédmo vino a asociarse con Circe y Calipso, sea que Malala lo
tomara de otra fuente anterior o como desarrollo propio, solo podemos especular. Nos
atrevemos a aventurar que, quiza, fuera la afinididad entre los dos personajes y episodios,
ya notado en la epopeya homérica, agudizado por el tratamiento antihomérico y puesto
de mayor relieve con su sucesién inmediata en el tiempo lo que las hizo hermanas. La
economia narrativa desaconseja el mantimiento de dos aventuras seguidas tan similares,
por lo que ambas figuras tendian o bien a confundirse, experimentando en ocasiones un
sincretismo en un solo personaje, en el que la norma es que el mas enjundioso episodio
la maga de Eea asumiera las caracteristicas propias del de Calipso, o bien a polarizarse.
Un vestigio de una oposicion entre Calipso y Circe, la primera representando la
obstaculacion del entimiendo y la segunda su revelacion, aparece también en
Olimpiodoro, contemporaneo de Malalas. Es cierto, no obstante, que en este Gltimo no
hay un maniqueismo en la presentacion de Circe y Calipso.

5. RECAPITULACION

En esta primera etapa de la tradicion del episodio homeérico de Calipso en la
literatura griega posterior a Homero y en la literatura latina cabe distinguir dos lineas de
recepcion: los desarrollos propiamente literarios y la corriente exegética y alegorizante
sobre los poemas homéricos. No han sobrevivido hasta nuestros dias obras completas que
se ocupen del episodio de Calipso, si bien tenemos testimonios y algun fragmento de una
comedia titulada Calipso compuesta por Anaxilas en el siglo 1V a. C. Todos los demas
tratamientos, por lo tanto, se inscriben en obras mas amplias, que incluyen tanto
reelaboraciones de una cierta entidad, como ecos en la configuracion de otros episodios
y personajes femeninos y un amplio conjunto de alusiones y evocaciones mas breves en
textos diversos. Un primer tratamiento comico se adivina en los fragmentos superviviente
del llamado “poema odiseico” de Hiponacte.

La primera reelaboracién de importancia fue la influencia del episodio de Calipso
como modelo para la configuracion del episodio de Lemnos, como amenaza amorosa
femenina que ofrece una alternativa positiva al objetivo de la travesia que pone en peligro
la determinacion de los héroes, en las Argonauticas de Apolonio de Rodas. La gran
reelaboracién de la Odisea en época antigua fue, sin embargo, la Eneida de Virgilio. En
ella el episodio de Calipso juega en ella un papel clave, tanto en lo que respecta a la forma
como al contenido. Estructuralmente, la Odisea sirve de inspiracion a Virgilio para dar
comienzo a su relato in medias res. En cuanto al desarrollo de los amores de Dido y Eneas
en el libro 1V, basado también en la premisa de un amor que amenaza la continuacion del
viaje y la consecucion del destino del héroe con el ofrecimiento de un régimen de vida
distinto, la imitacién del episodio homérico de Calipso abarca desde lineas basicas de
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accion hasta concomitancias muy estrechas en la expresion. Las principales
concomitancias, empero, se situan en el envio de Mercurio a Cartago para impulsar la
reanudacion de la travesia de Eneas y en la escena de despedida entre los dos amantes.
La trascendencia de la adaptacion virgiliana serd de enorme importancia como mediadora
en el acercamiento de los siglos posteriores al episodio homérico.

Sobre la imagen de una Calipso abandonda se construyen las recreaciones de la
elegia amorosa latina de época augustea, de la mano de Propercio y Ovidio. De acuerdo
con sus requerimientos genéricos, la dimension amorosa es la preocupacion principal de
esta clase de composiciones. Para Propercio, Calipso queda asimilada como ejemplo
mitologico del motivo literario de la puella relicta, segun el cual Calipso adopta para si
los motivos propios de otras mujeres abandonadas, ignorando el resto de sus atributos
homeéricos. Mas compleja es la recreacion de Ovidio. De su pluma saldra la mas completa
reelaboracion sobre Calipso en la literatura latina, Ars Il 123-142. Construida como un
exemplum pedagogico, el tratamiento ovidiano redunda en la perspectiva del abandono,
pero su alcance es mas amplio y en su final sobrevuelan las consideraciones de la
fragilidad humana por oposicién al ofrecimiento de la inmortalidad.

De la perspectiva elegiaca se nutrird la recreacion humoristico-satirica de los
Relatos Veridicos de Luciano de Samosata, una continuacion sui generis de la Odisea y
de la vida de Odiseo posterior al poema homérico narrada por el Ciclo Epico. Por primera
vez en la tradicidn, Luciano nos ofrece a un Odiseo arrepentido de haber rechazado la
inmortalidad y expresa su deseo de retornar a Calipso a través del recurso de la carta, que
volvera a aparecer en la tradicion del episodio. La reelaboracion de Luciano establece
lazos con la recreacién de Hiponacte, por su tono cémico y burlesco, con la vision
elegiaca, por cuanto que se apropia de la version de Calipso como puella relicta, y en
especial con Ovidio y su epistolografia amorosa, pero sobre todo supone una re-lectura
de la intepretacion filos6fico-moral de Odiseo en la Segunda Sofistica al controvertir su
renuncia a la tentacion de la diosa en pro del retorno. El rechazo a la oferta de la
inmortalidad es cuestionado también en el Grilo de Plutarco, en un elemento tomado del
episodio de Calipso que el de Queronea traspasa al de Circe. El rechazo de Odiseo de un
bien como la inmortalidad, ignorando aqui sus contrapartidas para los propdsitos del
héroe, refuerza la idea de la estupidez de Odiseo al despreciar el don, como defiende el
cerdo epdnimo, que supone la conversidn en animales. La mezcla con una hechicera opera
también en la historia de Meroe de las Metamorfosis de Apuleyo (I 6-19). A través de una
referencia explicita al destino de Calipso en la elegia amorosa (I 12) en eterno desamor
por Ulises, Apuleyo nos alerta sobre las concomitancias de esta maga tesalia con la figura
de Calipso como retenedora de un hombre contra su voluntad.

Junto a estas reelaboraciones mayores, encontramos un amplio conjunto de ecos
del episodio y figura de Calipso en un amplio y heterogéneo conjunto de menciones y
evocaciones menores. Tres fueron los grandes aspectos de la aventura de Ogigia a los que
remiten este tipo de alusiones: los amores entre Odiseo y Calipso, considerados en su
mayoria desde una optica afin a la elegia amorosa, que denota una consideracion de
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Calipso como mujer abandonada; en segundo lugar, el caracter de la isla de Calipso como
paraiso idilico, bien para recrearlo, bien para reimaginarlo segun las distintas nociones de
locus amoenus que maneje cada tiempo y autor; y por ultimo, los consejos de navegacion
de Calipso. El tema amoroso se encuentra en menciones que recuerdan el episodio en el
marco de una rememoracion mas amplia, como en la Alejandra (744-748) de Licofron o
la Alabanza a Serena (v. 24) de Claudio Claudiano. Con toda su brevedad, estas alusiones
estan dotadas de una gran carga alusiva, de modo que bajo sus parcos términos pueden
vislumbrarse referencias a otros aspectos o lecturas de la aventura no siempre univocos.

El amor y la exaltacion de la naturaleza se solapan, por su parte, en el Panegirico
a Mesala ([Tib.] 1l 7.76-78) o las menciones de Sidonio Apolinar (IX 162 y XI 67).
También existieron, como uno de los elementos mas recordados de la aventura,
reelaboraciones de la écfrasis de Ogigia, como la de Claudio Eliano en sus Historias
curiosas (XIII 28-51), cuya cueva y vergel es morada en esta ocasion para la cazadora
virginal Atalanta, y evocaciones mas remotas como la de Plutarco en Sobre la cara visible
de la luna (Mor. 940F-941F). Otro tipo de reelaboraciones de la caracteristica de la
morada de Calipso por cuanto que espacio privilegiado es la comparacion con un espacio
real que el autor, con razon o sin ella, quiere ensalzar a la categoria de paisaje maravilloso
de cualidades divinas, como hace Basilio de Cesarea en su carta a Gregorio Nacianceno
(Ep. X1V 2.6-8). Por altimo, un dudoso fragmento de Alcman (fr. 84 PMG), y, sobre todo,
unos versos del Hero y Leandro de Museo, ya en la Tardoantigiedad, trasladan a otro
contexto literario los consejos de navegacion que Calipso proporciona a Odiseo en su
partida de Ogigia.

Por su parte, la interpretacion exegética y alegdrica hizo una lectura del episodio
como peligro que podia cuestionar la moralidad de Odiseo y que era convenientemente
superada por el héroe gracias a supremacia ética, de la que hizo sorna el priapeo 68. Esta
fue la interpretacion estoica, cinica y neoplatdnica. La vision no fue homogénea, empero,
y también podemos encontrar algunas reflexiones que reflejan un acercamiento a la figura
de Odiseo como ejemplo epicureo del hombre que sabe disfrutar de los placeres cuando
le llegan y una critica a su falta de contencion en la tristeza y existencia lujosa en Ogigia.
Ademas de la vision ético-mistica, la nostalgia de Odiseo en Ogigia, en especial la imagen
de su anhelo por contemplar el humo de su patria a pesar de su humildad, y el rechazo de
la inmortalidad en preferencia por su hogar, fueron utilizados como paradigma del amor
debido a la tierra de origen. En menor medida, la exégesis contemplé a Odiseo como un
modelo de fidelidad conyugal. Por Gltimo, el breve pasaje de los consejos de navegacion,
gue también aparecian como objeto de evocacion literaria, es utilizado metaféricamente
por la filosofia y la retérica como simbolo de guia vital.

Para terminar, hubo también en cuanto al episodio de Calipso una corriente
racionalista y antihomérica que, o bien negaba la verdad del ofrecimiento de inmortalidad
de la ninfa, o bien que la aventura en su conjunto hubiera tenido lugar. Existieron también
explicaciones evemeristas, que reducian a Calipso a una reina remota de una isla, la mas
famosa e influyente de las cuales fue la de Dictis Cretense (VI 5), cuya version de los
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hechos narrados en los poemas homéricos seria la que pasaria en su mayor parte a la
tradicion medieval.
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CAPITULO I1I: EL EPISODIO DE CALIPSO EN EL MEDIEVO Y
EL RENACIMIENTO
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1. LABAJA EDAD MEDIA: BIZANCIO Y EL OCCIDENTE EUROPEO

En el anélisis de la pervivencia del episodio de Calipso durante la Edad Media es
preciso diferenciar la diversa recepcion de la que fueron objeto los poemas homéricos en
la zona occidental y oriental de lo que habia conformado el antiguo mundo romano. Cada
uno de estos territorios, configurados a partir de la division del Imperio Romano entre
Oriente y Occidente, mantuvo una relacion distinta con el legado clasico, en general, y
con Homero, en particular, en funcion de las vicisitudes historicas a las que se vieron
sometidos y su trasfondo cultural y lingiiistico3®°. En lo que respecta a la parte occidental,
cuyos lazos con la Antigliedad se habian visto truncados por el trauma que supusieron las
invasiones barbaras, el desconocimiento del griego condicioné el tratamiento de la lliada
y la Odisea durante el Medievo. La incapacidad de comprender la lengua griega, fruto de
la progresiva pérdida de la importancia en la educacion concedida al griego durante los
altimos afios de supervivencia del Imperio Romano, impidio el acceso directo a los textos
de Homero. Gracias al entendimiento que se seguia poseyendo del latin, el cual nunca
perdio su posicién de primacia como lengua franca y de cultura de la Europa occidental,
incluso cuando fue sustituida en el habla vulgar por las lenguas vernaculas, Homero no
quedo totalmente mudo para la literatura medieval.

Aunque los poemas homéricos no podian leerse directamente, su argumento era
conocido a través de diversos epitomes y compendios mitograficos latinos, asi como por
las referencias dispersas en las obras de los mas importantes autores romanos. Ademas
de los tratamientos episodicos y las alusiones aisladas en Cicerdn, Horacio, Séneca, Y,
sobre todo, Virgilio y Ovidio, los medievales tenian a su disposicion la llias latina,
también llamada, sin que exista un motivo claro para ello, Pindarus thebanus, vy,
significativamente, Homerus latinus, un magro resumen en hexametros de la Iliada
atribuida a un tal Italico; el Excidium Troiae, que repasaba la caida de Troya previo al
recuento de los viajes de Eneas; y, en menor medida, si acaso, los breves resimenes en
prosa de los argumentos de los poemas homéricos llamados las Periochae Homeris Iliadis
et Odyssiae, asignados espuriamente a Ausonio. Menos claro esta el conocimiento que se
tenia en la época de las Fabulas de Higino. Ampliamente usadas fueron, en cambio, las
Mythologiae de Fulgencio, como el mas destacado de los corpus mitoldgicos de la
Antigliedad tardia recibidos en el Medievo, el cual contenia algo, aunque no demasiado,
sobre la materia de Troya. Alguna nocién de los personajes y hechos de los poemas
homéricos debio llegar también a la Europa medieval a través de la exégesis tardoantigua
moralizante y cristiana, como las alegorizaciones de Boecio*®. Pero, sin duda, los textos
mas determinantes para el conocimiento de Homero en la Edad Media fueron las obras

399 Para una somera introduccion a la fortuna homérica en este complejo periodo, remitimos a Parodi 1920;
Highet 1985 [1949]: 4-14; Stanford 1954: 146-158; Fernadndez-Galiano 1984: 127-133; Lopez Férez 1994:
362-369; Marcos Casquero 1996: 8-12; Casas Rigall 1999; Mufioz Sanchez 2014.

400 Importante fue su interpretacion del episodio de Circe, cf. Galindo Esparza 2015: 214-219.
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De excidio Troiae historia de Dares Frigio y el Ephemeridos belli troiani de Dictis
Cretense.

En efecto, los relatos de Dares y Dictis, con su latin mas sencillo y su multiplicidad
de incidentes, sobre todo amorosos*®, constituyeron las fuentes principales para los
tratamientos medievales mas importantes de la materia de Troya, ante todo el Roman de
Troie de Benoit de Sainte-Maure y los textos que en él se inspiraron. Estos autores se
postulaban frente a Homero como un testimonio veridico y fidedigno de los hechos
homeéricos, de los que reclamaban haber sido testigo. Sus narraciones estaban asi,
desprovistas de elementos maravillosos propios de las epopeyas homéricas. Fue asi como
se lleg6 al aparente contrasentido de que la version antihomérica fuera no solo la mas
difundida en la Edad Media, sino defendida como la “auténtica” historia detras de los
poemas homéricos, a los que, en la mermada nocién que tenian de ellos, consideraban
una version fantasiosa de los hechos respecto a la autoridad testifical de Dares y Dictis.
La fantasia solo podia ser entonces justificada como trasunto alegérico para trasmitir una
verdad moral. EIl topico de la autopsia paso de juego literario sobre la autoria de estos
textos a ser tomada de manera literal. Dado el escaso contenido que estas obras contenian
de la materia odiseica, que solo estaba presente en el libro final de la obra de Dictis y que
no podia ser facilmente accedida por otras fuentes—de las fuentes citadas, a parte de la
de Dictis, sola las Periochae vy, si acaso, Higino, se ocupaban de la Odisea con un
desarrollo ordenado e incluian el episodio de Calipso—, la tendencia natural de la época
fue a inclinarse por el argumento mas conocido de la Iliada que sobre la Odisea.

En estas circunstancias, el episodio de Calipso, por cuanto que aventura fabulosa
de la Odisea, no tuvo mas que una fortuna marginal en la Edad Media. Por un lado, la
pervivencia del episodio a través de otras vias de conocimiento no antihomericas fue
virtualmente inexistente, incluso a pesar de haber contado con alguna recreacion en obras
accesibles y de gran importancia para el periodo medieval, como las ovidianas. Los
intereses del Medievo iban, como deciamos, por otros derroteros. Por otro lado, el
tratamiento del episodio en la corriente antihomérica dominante habia sido muy parco.
Segun hemos visto en el capitulo anterior, en el reverenciado Dictis, Calipso apenas
aparece mencionada en tandem con Circe como seductoras de viajeros incautos.
Eliminados los elementos fantasticos que le conferian identidad propia, como el
ofrecimiento y rechazo heroico de la inmortalidad, y con ello, la retencién y la nostalgia
de Odiseo, el episodio carecia de argumento y perdia su razon de ser. Poco 0 nada tenia
entonces que aportar cuando se enfrentaba al mas célebre y mejor atestiguado episodio
de Circe, tanto mas cuando a esta se le atribuia también un amor posesivo y de
aspiraciones matrimoniales, en una tradicion que remonta a Ovidio. La fusion, confusién
y trasvase de determinados aspectos del episodio de Calipso a otras aventuras homéricas,
pero sobre todo a la de Circe, era, en efecto, frecuente ya en la literatura grecolatina,
especialmente en la faceta de la relaciobn amorosa. Asi las cosas, los autores medievales

401 Cf. Highet 1985 [1949]: 53; Marcos Casquero 1996: 13. Para una vision de la tradicion del tema de
Troya tras la Segunda Sofistica hasta el Renacimiento, cf. Prosperi 2013: 1-38.
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apenas tuvieron oportunidad de conocer el episodio de Calipso, mucho menos de
recrearlo.

En cambio, la situacion en la antafio mitad oriental del Imperio Romano era bien
diferente. En esta zona, altamente helenizada desde antiguo, el conocimiento de la lengua
griega no solo se mantuvo, sino que terminaria por sustituir al latin como lengua oficial
de lo que més adelante seria denominado por los estudiosos como Imperio Bizantino. A
diferencia de los occidentales, los bizantinos letrados podian acudir directamente a los
poemas homéricos. De hecho, Homero nunca perdi6 en Bizancio su prestigio como texto
basico en la educacion, aunque cada vez con mas dificultades en su comprensién, y uno
de las obras mas importantes de la cultura bizantina. No sorprende, pues, que citas de los
poemas homéricos y alusiones a sus mas celebrados episodios y personajes puedan
encontrarse dispersos a lo largo de toda la literatura bizantina*®?. También aqui la lliada
era la epopeya preferida sobre la Odisea. Como sucediera en época antigua y
tardoantigua, de la que se consideraban sus continuadores inmediatos, los bizantinos
sintieron la necesidad de justificar este papel preeminente de los textos homéricos
buscando en ellos una ensefianza que trascendiera la mera ficcion. Especialmente se busco
en ellos una ensefianza moral que adecuara un relato pagano y politeista a la fe cristiana
que permeaba todas las facetas de la vida bizantina. Afloraron entonces un abundante
nimero de comentarios, exegesis y alegorias de los poemas homéricos, que cumplian una
doble funcion: servir de apoyo a la ensefianza y facilitar el estudio de Homero, y
actualizarlo armonizandolo con las creencias y necesidades de la época.

1.1. La exégesis y alegoria bizantina

El interés del tratamiento del episodio de Calipso en Oriente reside precisamente
en el corpus hermenéutico recopilado en torno al mismo. La exégesis bizantina no
introduce por lo general elementos novedosos a la interpretacion homérica; antes bien,
recoge la tradicion escoliastica, exegética y alegorista de los siglos precedentes. De una
parte, en su vertiente moral se muestra heredera del importante andlisis de signo
neoplaténico que desde el siglo 111 se habia venido realizando en el Oriente romano, con
figuras como Plotino, Porfirio, Jamblico, Juliano, Hermias, Proclo u Olimpiodoro, ya
tratados en el capitulo anterior. La vision neoplatonica de la aventura, aunque de origenes
paganos, se prestaba con facilidad a la conciliacién con doctrina cristiana. De otra, es
significativo apreciar como Bizancio compartia con Occidente una preocupacion por la
racionalizacién de los aspectos fabulosos de los relatos homéricos: la version
antihomérica, especialmente tomada de la narracion de Dictis, dejo su impronta en la
exégesis bizantina, que adopto la explicacion evemerista y racionalizadora como uno de
sus principales enfoques de interpretacion. Un pronto eco se halla en la Chronographia
de Juan Malalas, del siglo VI.

402 Cf. Browning 1975: 18.
251



Ambas tradiciones, la exegética bizantina y la latina occidental no se
reencontraran hasta que el conocimiento del griego vuelva a Occidente con la huida de
intelectuales al oeste europeo ante la caida de Constantinopla en 1473 y el resurgimiento
del interés por los precedentes clasicos con el movimiento renacentista.

Las Alegorias de la Odisea de Juan Tzetzes

El primer texto relevante en la interpretacion homérica de la plena Edad Media
bizantina es el comentario alegérico compuesto en versos pentadecasilabos por el erudito
Juan Tzetzes en el siglo XII titulado Alegorias de la Odisea®®®. La interpretacion que
Tzetzes ofrece sobre el episodio de Calipso no es una mera compilacién de la tradicion
previa, sino de cufio propio, aunque fuertemente apoyado sobre presupuestos evemeristas
ya empleados antes en la exégesis de la aventura. En este sentido, el tratamiento es de
corte histdrico y evemerista, sin que exista un trasfondo moral. No hay que buscar un
principio orientador en las explicaciones de Tzetzes; el comentario procede glosando los
términos, versos completos o pasajes que interesan al erudito bizantino sin pretension de
exhaustividad o sistematicidad en el conjunto de la exégesis y alegorizacion. Las claves
que Tzetzes utiliza para desentrafiar el supuesto significado profundo del episodio
homérico se basan en la equivalencia de Calipso, por cuanto que diosa, con una reina
islefia, mientras que lo que Homero llama mortales se corresponderian con los gentiles
(Alleg.Od. | 34; V 118, 145, 152-153; VII 71; IX 10)*%, Las divinidades olimpicas, por
su parte, pueden representar bien a grandes hombres sabios, a elementos astronémicos, a
personificaciones del destino, o bien funcionar como trasuntos metaforicos de sus
atribuciones como embellecimiento retdrico de asuntos mas prosaicos.

De este modo, la inmortalidad que Calipso ofrece a Odiseo no seria literal, sino
que no se referiria mas que al recuerdo que los siglos venideros tienen de los grandes
reyes, al contrario del olvido que espera a las gentes comunes (Alleg.Od. V 134-136,
XXI11 50-51). Nada se dice, sin embargo, del significado del rechazo de Odiseo a esta
memoria imperecedera entre las generaciones futuras®®. Entrando en el detalle del
desarrollo del episodio, la interpretacion en términos puramente histéricos de Tzetzes
hace que Zeus se convierta en un modo poético de llamar al tafio Mentes—curiosamente,
la identificacidn no se da a través de Atenea, que es la divinidad transfigurada en Mentes

403 Para la lectura del texto de Tzetzes hemos manejado la edicion de Hunger 1955 y 1956, ayudados de la
reciente traduccion al inglés elaborada por Goldwyn & Kokkini 2019, que viene precedida de una sucinta,
pero informativa introduccion a la obra del erudito bizantino. Una panordmica de la alegorizacion de
Tzetzes sobre Homero y la Odisea en conjunto puede encontrarse en Cesaretti 1991: 145-204 y Pontani
2005aa: 165-170.

404 Sin embargo, en Alleg.Od. XVI1I 19-28, Tzetzes reconoce a Calipso como una Nereida como ninfa de
las aguas, de las que Calipso estaba rodeada. No obstante, segin su explicacion, “ninfa” es un calificativo
que se aplica a todas las cosas nuevas, también a las mujeres virgenes que se presentan ante la sociedad por
primera vez cuando han alcanzado la madurez fisica. Una reflexién similar aparece en Eustacio de
Tesalonica respecto al verso 14 del canto | (ad Od. | p. 9, 13-21 Stallbaum).

405 Hasta este punto habia degenerado la comprension del sentido de los poemas homéricos: el KA&oc o
gloria épica es una de las principales motivaciones que empujan a los héroes de Homero y es uno de los
factores que intervienen en el deseo de Odiseo de huir de la isla de Calipso.
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en la Odisea—, por medio de asociacion del hombre sabio con la razén como cualidad
suprema digna de ser llamada “padre de los dioses y hombres” y, por tanto, de esta, a su
vez, con la figura de Zeus. Atenea, esto es, la encarnacion de la sabiduria a cuenta de su
ojizarca mirada que todo lo percibe, simboliza aqui a otros hombres sabios, an6nimos,
con los que Mentes dialoga. Dotados de clarividencia y conocedores de la situacion de
Odiseo gracias a su sapiencia, la discusion sobre el porvenir del héroe sigue el curso
marcado en la Odisea (Alleg.Od. | 115-197).

La localizacion de la isla de Calipso en el “ombligo del mar” y el parentesco de
Calipso como hija de Atlas se entienden en sentido geografico: la isla se ubicaria en mitad
del Océano Atlantico, a cuya dificultad para navegarlo responde el 6 od@povoc homérico,
y que, al igual que los pilares de los que habla la Odisea, marcaria la separacion entre
tierra y cielo como la linea del horizonte (Alleg.Od. | 147-153). Mas criptica nos resulta
la definicion de Atlas como “la patria de cada uno”. La resolucion, en fin, de enviar a
Hermes para procurar su liberacion por la ninfa se traduciria por el envio de mercaderes,
referidos aqui bajo el nombre del nuncio divino en su calidad de mensajeros, para llevar
a Calipso cartas que la exhortaran a dejar libre al héroe (Alleg.Od. I 200-205). De nuevo,
pues, encontramos el recurso de carta como medio de comunicacion verosimil con el
lejano Odiseo y la remota Ogigia.

Aun si mantiene una linea global similar, esta interpretacion no termina de
concordar con la que se plantea para el canto V. En este caso, el segundo concilio de los
dioses, pese a que los dioses intervinientes son los mismos, es visto como una nueva
asamblea en el agora itacense presuntamente PovAaic tfic IInvelodnng, esto es, “por
consejo de Penélope” (Alleg.Od. V 17-27, 72-77, 86). Siguiendo con la exégesis del canto
I, Atenea seria Méntor—un lejano y desvinculado precedente de Fénelon—, mientras
que Zeus encarna a otro hombre sabio y augur, esta vez, Haliterses*°®. La carta acordada
en el canto | es entonces escrita y enviada al final por Méntor, no por Mentes, aunque en
la Odisea el envio de Hermes es propuesto por Atenea, en el primer canto, y por Zeus en
el canto V, es decir, por las identificaciones contrarias a las que hace Tzetzes.

Ahora Hermes no es un apelativo retorico de los mercaderes que hacen llegar la
epistola a Calipso, sino que es una alegoria de la carta en si misma, puesto que el nombre
del dios seria sinbnimo de todo asunto relativo al envio de misivas, del mismo modo que
Hefesto lo es del fuego y de la fragua (Alleg.Od. V 28-34, 84)*°7, Asi, la epistola seria
hija del pensamiento y el alma de Méntor como Hermes es hijo de Zeus. Llamativa es la
lectura que a este respecto hace Tzetzes de los atributos de Hermes (Alleg.Od. V 90-97):
las sandalias doradas remitirian a las silabas y palabras que llevan a Hermes, esto es, el
mensaje, a través de las tierras y los mares; el caduceo, por su lado, alegoriza las

408 E| epiteto vyiPpeuétny se interpreta como las “altisonantes” palabras con las que Haliterses calla a sus
adversarios (Alleg.Od. V 75-77).

407 En el caso de Egisto, Hermes simboliza los oraculos escritos que le advierten de las funestas
consecuencias del adulterio (Alleg.Od. | 131-133). Pontani (2013: 236) apunta que el corpus exegético de
los escolios Y ad. I 84 alegorizan a Hermes como “la fama di Telemaco che giunge a Calipso”.
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exhortaciones y advertencias que calman o excitan, esto es, duermen o despiertan, a las
personas que tocan. El viaje del nuncio, por su parte, seria una imagen de cémo las
palabras de la carta se plasman del éter, esto es, de la mente, en el papel y los libros que
equivaldria a Pieria, primer punto de contacto terrestre en la travesia de Hermes, como
residencia de las Musas (Alleg.Od. V 98-105). La entrega de la carta, no obstante, sigue
haciéndose a través de mercaderes, cuyo encargo por hombres sabios es manifestado en
la involuntariedad de Hermes a trasladarse a la isla de Calipso, de no ser por la orden de
Zeus (Alleg.Od. V 35-37, 106-113, 138-139).

Poco se dice de la respuesta de Calipso, salvo que los dioses a los que dirige sus
quejas son una alegoria por el destino (Alleg.Od. V 115, 117, 137, 141). Los exempla de
otros amores entre diosas y mortales son racionalizados de un modo un tanto burdo
(Alleg.Od. V 124-133): si Orion fue amado por la Aurora es porque sobresalié en vida, y
su asesinato por Artemis esconde la picadura de escorpion. De manera similar, los amores
de Jasion y Demeéter se interpretan como la pasion del primero por la agricultura, y su
muerte por rayo de Zeus es tomado literalmente. La columna vertebral de la exégesis
historica de Tzetzes por la que Calipso es una reina y Odiseo un varén comun falla un
tanto al erudito bizantino cuando quiere explicar la escena del banquete de Od. V 192-
200 y el sentido profundo de la ambrosia y el néctar: aunque en principio parece claro
que la comida de Odiseo seria la correspondiente a un plebeyo, mientras que la de Calipso,
la propia de una reina, al mismo Tzetzes le resulta cuestionable que, compartiendo
intimidad, no compartan también alimentos. Asi, en un giro extrafio, la comida que
Odiseo termina degustando mientras Calipso se deleita con la conversacion, no del héroe,
sino de sus sirvientas, acaba siendo la misma comida exquisita que podria calificarse con
la frase hecha de “néctar y ambrosia” (Alleg.Od. V 143-151).

El Comentario a la Odisea de Homero de Eustacio de Tesaldnica

La alegorizacion propiamente dicha en torno a la figura y la aventura de Calipso
tiene su mas importante representacion bizantina en la obra de Eustacio, arzobispo de
Tesalonica, contemporaneo v, en cierto modo, rival de Juan Tzetzes**®. Producto de una
misma época Yy unas mismas fuentes, las reflexiones que uno y otro proporcionan acerca
del episodio homérico se solapan en muchas ocasiones, asi como con otros materiales
disponibles en la exégesis de la Odisea, como los escolios. EI Comentario a la Odisea de
Homero de Eustacio, sin embargo, no alberga pretensiones de originalidad, sino que es
claramente una compilacién de pasajes de la anterior tradicion exegética a Homero al
alcance del erudito bizantino. Es frecuente, por tanto, que de un mismo pasaje se ofrezcan,
una tras otra, interpretaciones de distinta tendencia: histérico-evemeristas, racionalistas,
alegoria mistico-moral, alegoria fisica, etc. En cambio, sobre la recopilacion impera la
vision claramente moral que Eustacio, como buen hombre de Iglesia, posee de la

408 Cf. Goldwyn & Kokkini 2019: xviii-xx. Para una introduccién a Eustacio de Tesalénica en su labor
como alegorista de Homero, cf. Cesaretti 1991: 222-274.
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Odisea®® y da mas protagonismo a aquellas lecturas del episodio de las que puede
extraerse una ensefianza acorde con su concepcion de la ética.

No quiere ello decir que la interpretacion historicista del episodio de Calipso a
partir de presupuestos evemeristas no tenga su lugar en el comentario de Eustacio.
Diligente recopilador, Eustacio también las registra en su obra, pero no les otorga el peso
y el desarrollo que tenian para Tzetzes. Ya en su proemio (Eust. ad Od. I p. 1, 22-27),
Eustacio advierte de que algunos relatos de la Odisea, entre ellos Calipso, estan tomados
de verdaderos sucesos histéricos, pero exagerados y adornados por el poeta con hechos y
caracteristicas maravillosas. Asi, la isla de Calipso habria sido movida desde su
localizacion histdrica, sin especificar cual, a mitad del Océano Atlantico*!. Igualmente,
cuando en su disquisicion sobre el término “ninfa” Eustacio reconoce en Calipso una
deidad antigua, simbolo de los poderes de la naturaleza—por oposicién a la mujer mortal
que afiora Odiseo en Od. | 13—, afiade que ni Calipso ni Circe fueron en realidad ninfas
miticas, a pesar del tratamiento de Homero (Eust. ad Od. I p. 9, 9-21). No se ofrece, sin
embargo, ninguna explicacion sobre la pretendida identidad de los dos personajes
homéricos. El propio Eustacio encontré poco en sus fuentes respecto a la version
evemerista de Calipso como una reina del pasado, a juzgar por su aseveracionen | p. 17,
7-9. Més adelante (lineas 20-22), Eustacio citara erroneamente la noticia de Estrabon de
la existencia de una isla de Calipso en tiempos de Solon, pero nada mas dice sobre la
Calipso historica®!!.

Otras formas de racionalizacion del episodio de Calipso se cuelan también en el
comentario de Eustacio. En | p. 204, 21-24, en torno a los versos 118ss. del canto V, la
promesa de inmortalidad es considerada una mentira propia de amantes, tanto mas cuando
estos resultan ser Aoyimg, esto es, elocuentes y versados en contar historias. En I p. 19,
16-19, en torno a la expresion paAakoiot kai aipiriost Aoyotot de Od. | 56, las palabras
de Calipso son explicadas, en un sentido historico, como las seducciones de una mujer
que siente deseo para intentar despertar deseo en el hombre que ama. La misma
consideracion de mentiras por amor tienen las palabras de Calipso en | p. 275, 34-36.
Poco antes (lineas 12-15), Eustacio explica el calificativo doloecoa (Od. VII 245) por las
mentiras de Calipso. Esta interpretacion remonta a la reflexion del filésofo socréatico
Antistenes que figuraba en el comentario de Porfirio (Porph. ad Od. VII 257a), segun
veiamos en el capitulo anterior. EI de Porfirio fue uno de los principales textos de
referencia para la exégesis bizantina, y no menos para Eustacio, a juzgar por las

409 Cf. Eust. ad Od. | p. 2, 31-34, donde el bizantino declara que el objetivo de la Odisea es ilustrar la
coepoovvn en el comportamiento y la fidelidad conyugal femenina, ejemplificadas por Penélope, y
advertir contra la injusticia en la figura de los pretendientes. Todas las citas a la obra de Eustacio siguen la
edicion de Stallbaum (1825). Para los primeros dos cantos hay disponible una reciente edicién y traduccion
al inglés por Cullhed (2016).
410 Cf. asimismo Eust. ad Od. I p. 17, 6-7. La reflexidn es analoga a aquella que mencionabamos poco mas
arriba para Tzetzes.
411 Cullhed 2016: 76: “apud Strabonem tamen de insula, quae a Platone (Tim. 24E etc.) “Atlantis” dicitur,
neque de insula Calypsus filiae Atlantis agitur”.
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interpretaciones que en su obra figuran®'2, Una interpretacion afin a la del Heraclito de
Sobre lo increible tiene asimismo su eco en el Comentario del bizantino, segun la cual la
inmortalidad es entendida como el cuidado del cuerpo, aungue no necesariamente como
su sustento (I p. 209, 24-28). Es esta justamente la explicacién alegorica que, a
continuacion de la historicista, se da a las “blandas y seductoras palabras” de Calipso, que
vendrian a representar la atencion debida al cuerpo fisico, evitando infligirle un
sufrimiento innecesario en la idea de vivir mas tiempo, esto es, de ser inmortales (I p. 9,
19-22). Si bien no contradictoria con la alegorizacién mas frecuente de Calipso como el
placer carnal, no hay en esta lectura un sentido negativo de la dedicacion al placer del
cuerpo, sino mas bien lo contrario.

Sin embargo, la alegoria con mucho més usual e importante sobre el episodio de
Calipso en Eustacio es aquella que muestra una clara influencia de la linea de
interpretacion neoplaténica que se extiende desde Porfirio a Olimpiodoro, pasando por
Maximo de Tiro, Plotino o Proclo*'?, asi como a la identificacién de Hermes con el Adyoc
que centraba el tratamiento en las Alegorias del Heraclito homérico. El pasaje principal
(I'p. 17, 7-19) en el que se desarrolla esta lectura alegorica de Calipso es el primer pasaje
de la Odisea en la que el papel de la ninfa se detalla con cierta extension, en la
intervencion de Atenea en el primer concilio de los dioses (Od. I 50-59). El nucleo de esta
alegorizacion es considerar a Calipso un simbolo por el cuerpo humano que, como
revelaria la etimologia de su nombre, esconde el alma*'4. Odiseo no equivale propiamente
al alma, sino al filésofo, que es retenido por los placeres carnales que, en este caso, no se
limitan solo a la lujuria. De hecho, la caracterizacion de la isla, apunta Eustacio, como
rica en madera (8evépneoca)*t®, rodeada de olas (ugipdTn) y ombligo del mar (dpparog
OaAdoong) alude a un predomino del vientre segin la doctrina platonica, como sede de
las pasiones. Para el fildsofo-Odiseo es casi imposible desvincularse de esta vida anclada
a lo corporeo, que no deja de tener “bien quelque douceur” (Buffieére 1973: 463). Debe
entonces intervenir Hermes, el cual, como es habitual, encarna la razon (A6yoc) del propio
Odiseo*®, Es asi como el héroe es capaz de alcanzar la verdadera patria del alma, es decir,
el universo inteligible y la filosofia, personificada en Penélope. Se capitaliza asi la

412 por ejemplo, el rechazo a Calipso como refuerzo a la negativa a Nausicaa de Porph. ad Od. VII 311, 7-
16 figura asimismo en Eust. ad Od. | p. 277, 40-43.

413 No es posible, empero, identificar la fuente directa de la que la toma Eustacio. Cullhed (2016: 76)
sospecha que puede haberla ampliado un tanto. Una visidn resumida de los tratamientos neoplaténicos del
episodio de Calipso recogidos por Eustacio puede encontrarse en Pontani 2013: 50-51.

414 Cf. Buffiére 1973: 461-464, que establece una conexion con El antro de las ninfas de Porfirio y, sobre
todo, con el Timeo de Platon. Cf. asimismo Pontani 2013: 46-47.

415 para Buffiere (1973: 461) la madera de los bosques que recubren la isla de Calipso representan la materia
bruta, como nuestro propio cuerpo.

416 |dentica explicacion sobre el significado de Calipso se ofrece en Eust. ad Od. | p.204, 24-28, con
referencia explicita a la alegorizacion al canto I. Lo adecuado del envio de Hermes frente a Iris, de la
equivalencia con las “aladas palabras” homéricas y de su simil con el Adpog es notada en I, p. 196, 16-18;
p. 197, 24; y p. 198, 24-28 respectivamente. La relacion entre la razén y Odiseo se nota respecto a Od. V
195-196, que narra como el héroe se sienta en el trono del que ha levantado Hermes poco ha.
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rivalidad entre la potencial y la legitima esposa de Odiseo para oponer el amor a la
filosofia a la voluptuosidad material.

Mas adelante (I p. 275, 36-41), Eustacio especifica, en la misma linea de
alegorizacion, que la promesa de inmortalidad, en consecuencia, responde al excesivo
amor por la vida terrenal de algunas personas, que anhelan que sea eterna. El filosofo,
como Odiseo, no aguarda a que la muerte lo libere de la prisién del cuerpo, sino que busca
liberarse de la carga que supone buscando la muerte de lo carnal que proporciona la
filosofia. Esto es lo que entrafaria el abandono de Calipso en Homero.

Por ultimo, sin solucion de continuidad a la anterior, Eustacio recoge un tipo de
alegoria que carece de precedentes conocidos en el tratamiento exegético del episodio de
Calipso. Se trata de aquella que lee en el episodio como revelador del orden cosmico*Y’.
La cuestién depende del parentesco de Calipso con Atlas y su funcion como sostén del
cielo (Od. 1 52-54), y del pasaje astronomico de Od. V 272-275. Asi, segun figura en Eust.
ad Od. | pp. 17, 29-18, 3, apoyado en citas de Arato y Esquilo*®, Atlas representaria el
eje terrestre y el axis universal. Calipso, por cuanto que hija, seria el objetivo y resultado
de la ciencia astrondmica, pues, en un nuevo juego con la raiz de su nombre, el cielo,
sustentado en este eje primordial, oculta, rodea y mantiene unida la tierra y todo el
cosmos. La situacion de su isla en el “ombligo” del Océano vendria a simbolizar la
ubicacidn de ese eje, que corta por en medio del universo y la tierra. Por su parte, Odiseo,
representaria al filésofo ocupado en las cuestiones astrondmicas, como demuestra su
observacion contada por Homero de las constelaciones de las Pléyades, Bootes, la Osa u
Orion. No obstante, dedicado a un saber que no es el verdadero, Odiseo afiora la filosofia
con mayusculas, afiora a su Penélope.

El De Ulixis Erroribus de Mateo de Efeso

De la primera mitad del siglo X1V data el breve epitome de la Odisea llamado De
Ulixis Erroribus*®. Aunque anteriormente era creido anénimo o atribuido de forma
erronea a otros autores, ahora es sabido que su autor fue Manuel Gabalas, mas conocido
como Mateo de Efeso. Se trata de un breve resumen de cada una de las aventuras
maravillosas de Odiseo, desde los Lotofagos hasta Calipso y los feacios, seguidas de
moralizaciones. El opulsculo tenia una clara finalidad escolar, como advierte su
preambulo (cf. Pralon 2004: 190-191), intentando extraer del relato de Homero
ensefianzas éticas que guien el comportamiento de los jovenes. La exégesis y alegoria
moral de Mateo de Efeso se nutre de las ya tradicionales lecturas estoicas y neoplatonicas
que, combinadas con una vision cristiana, hacen de Odiseo la representacion del hombre

417 Cf. Buffiere 1973: 388-391; Pontani 2013: 51-52. La lectura también aparece en sch.Od. | 52-54.

418 Para la identificacion de las citas, cf. Cullhed 2016: 78.

419 Titulo dado por Westermann en su edicion de 1843, ultima publicada hasta la fecha. Sobre la compleja
tradicion textual, titulos y atribuciones, y fortuna, cf. Vianés-Abou Samra 2003: 462 n. 4; Pontani 2005a:
571-572, n. 1152; Juan-Lépez 2018: 53-54, 57-61.
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que resiste a la tentacion y al descarrio. Por desgracia, la obra esta incompleta y se rompe
a mitad de frase apenas iniciada la moralizacion respecto a la aventura de Calipso*?°.

El sucinto sumario que precede a la alegoria moralizante del episodio de Calipso,
al que se dedica el capitulo XI (Westermann 1843: 343-344) sigue con bastante fidelidad
el relato homérico, si no fuera porque obvia el aspecto principal del trance odiseico, el
ofrecimiento de la inmortalidad. Aunque, como ha podido notarse en nuestro recorrido
por el devenir de la interpretacion homérica, la promesa de la vida eterna habia
demostrado ser desde antiguo un elemento incoémodo para la exégesis y alegorizacion del
episodio, incorporado casi como un afiadido, cuando no pasado por alto, la omisién no
deja de sorprender en una sintesis por lo demas tan apegada al desarrollo de la Odisea,
hasta el punto de incluir citas literales: el map’£0ehovon ovk £0éhovta de Mateo de Efeso
retoma el mop’ovk £0éAmv £€0ehovor de Od. V 155, adaptado a las caracteristicas de su
prosa. Si acaso, Mateo se toma la libertad de imaginar el primer encuentro de Calipso y
Odiseo, con este ultimo arrastrado desnudo a las costas a las que se acerca la ninfa, sobre
el modelo de Nausicaa. Por otro lado, la concision de la exposicion hace parecer que la
balsa es una creacion de Calipso®?L,

Por lo que sobrevive de la alegorizacion, segin Mateo, Odiseo retenido en la isla
de Calipso representa al hombre, en un sentido universal, que, sometido por el infortunio
a soportar vergonzosos placeres, lamenta su suerte, como Odiseo lloraba por el ndstos en
Ogigia, y termina por regresar a la sensatez y las costumbres del alma en las que se habria
criado (cOvTpoov), en lo que aparenta ser una alusion a ftaca®?2. Aun sin vincularlo con
la figura del filosofo y la filosofia, la interpretacion de Mateo de Efeso seguiria la linea
de las recogidas por Eustacio de Tesalonica de Calipso como placer carnal que se opone
a la co@pocvvn, aun sin llegar a equipararla con la filosofia. Sobre el contenido de la
Gltima linea mutilada de la alegorizacidn solo puede especularse. Pralon (2004: 208) se
aventura a proponer, a partir de los términos que restan, una referencia a Hermes y a sus
reproches (émtetiunkdtog) al dirigirse a Calipso como encarnacién del placer
ignominioso, por mas que divino (0g10tépa. .. T VAW Kol AKOAAGT®).

420 Sobre la cuestion, cf. Browning 1992: 28.

421 Mateo de Efeso fue también autor de una version en prosa de las navegaciones de Odiseo, conocidas
como Ai mAdvar tod ‘Odvocémc. Estas [TAdvon no tenian una finalidad moralizadora, pero participaban de
la misma vision estoica y neoplaténica cristianizada de Odiseo. Lamentablemente, hasta donde alcanza
nuestro conocimiento, el texto no esta editado, y solo es posible consultarlo en el manuscrito original (Cod.
Vindob. theol. gr. 174, el episodio de Calipso se narra en los folios 107-108). Las aventuras homéricas
aparecen por el orden cronoldgico de la fabula, no del relato. Por lo que podemos saber del capitulo
dedicado a Calipso, gracias al articulo de Vianés-Abou Samra (2003, cf. especialmente las paginas 468-
469, donde se traduce un pequefio fragmento), el episodio comienza con una semblanza de la ninfa como
una segunda hechicera al modo de Circe, capaz de inspirar amor tanto por su belleza como por sus
encantamientos. Se confunde el naufragio de Ogigia con el de Esqueria respecto a la llegada desnudo de
Odiseo, que se produce en el segundo, no en el primero. De acuerdo con la tendencia del autor de minimizar
cualquier intervencion de dioses paganos, no hay alusion alguna a la decision de los dioses de liberar a
Odiseo. Sobre este otro texto de Mateo de Efeso, cf. Browning 1992; Pontani 2005a: 272-273.

422 Cf. Pralon 2004: 208. Sobre la alegorizacion, véase también Pontani 2005a: 271-272, que ademas hace
un repaso por el tratamiento de Mateo de Efeso sobre el resto de aventuras maravillosas de Odiseo.
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La corriente interpretativa moralista y alegorizante de Bizancio no penetrara en
Occidente hasta la recuperacién del aprendizaje de la lengua griega y la entrada de textos
griegos traidos de Oriente en el Humanismo y Renacimiento permita su acceso a ella. Es
importante, sin embargo, tener en cuenta que la parte occidental de Europa poseia también
una poderosa tradicion latina de moralizacion de los mitos, que buscaban la reconciliacion
de la mitologia pagana con la doctrina cristiana. Asi, por ejemplo, cabe citar a Boecio o
Fulgencio. Importantisima fue la tendencia de moralizaciones sobre las Metamorfosis de
Ovidio. La restringida presencia de Calipso en estas obras significd su ausencia de la
interpretacion moralizante medieval; no ocurri6 lo mismo con Circe, que figuraba entre
sus materias predilectas*?®. En la confluencia, casi identificacion, con la maga odiseica
que plantean, como veremos a continuacién, los textos medievales, a partir de la tradicion
antihomérica, la vision de Calipso se vio afectada por la perspectiva moral desde la que
se contemplaba a Circe. Asi pues, cuando el conocimiento homérico del episodio de
Calipso retorno a Occidente, y con él, su exégesis greco-bizantina, esta pudo asimilarse
al ya importante corpus interpretativo moralizante y alegorico existente sobre las
aventuras de Odiseo**. La lectura, por lo general condenatoria, de Calipso como prueba
ética del héroe influira poderosamente en la consideracion renacentista de la aventura y
culminara en las reelaboraciones del siglo XVIII, que muestran un importante contenido
moral.

1.2. La herencia de Dictis*?®
El Roman de Troie de Benoit de Sainte-Maure

No cabe duda de que el primer relato de amplia influencia en el Occidente
medieval europeo sobre la materia de Troya y los retornos de los héroes griegos fue el

423 Cf, Galindo Esparza 2015: 207-220.

424 |_as alegorias de Eustacio influeyen ya, entre otros, en el autor de la Pléiade y tutor de Ronsard, el francés
Jean Dorat, que identifico a Calipso con la astronomia y metafisica, la astrologia y la adivinacion (asi en
Pontani 2005a: 514; Pontani 2013: 52, n. 85; cf., asimismo, Ford 1995; D’ Amico 2002: 154-155). Segln
sefiala Ford (2009: 58-59), el catdlico Dorat veia en la Odisea “non pas un voyage a travers les dangers de
la vie mortelle, mais plutét un voyage vers 1’au-dela”, en clara afinidad con la exégesis neoplatonica. En
las mismas paginas, Ford recoge un pasaje del discipulo de Dorat, Willem Canter, en el que Calipso es
interpretada como el Gltimo trance terrenal de Ulises antes de su muerte metafisica simbolizada por el suefio
que le invade en la vuelta a Itaca por mediacion feacia. Una moralizacion semejante, aun si con mayo
hincapié en Calipso como una tentacién de lujuria y voluptuosidad que obstaculiza el alcance de la patria
del alma es la de Hans Sachs en Ulisses mit der gottin Calypso (1545, cf. Corti 1998: 202). Para un estudio
sobre la visién moralista de Homero en el Renacimiento, cf. D’ Amico 2002: 59-68; Pontani 2008.
Interesante para la reelaboracién deciochesca es cdmo Calipso aparece como paradigma de una tentaciona
errar en el contexto del menosprecio de corte y alabanza de aldea, como en el Aula sive Misaulus (1518) de
Ulrich von Hutten o los Deux dialogues du nouveau language Frangois italianizé (1578) de Henri Estienne
(cf. D’Amico 2002: 116-118; Jouanno 2013: 376). Una utilizacién curiosa es la referencia a Calipso como
some wanton an dalying dame que puede apartar al caballero inglés del camino cristiano que viaja a Italia
en el Schoolmaster (1570) de Rogers Ascham. Calipso asociada con los placeres de la tierra italiana que
amenazan con retener al principe aparece en Au Roy. Sur son retour de Pologne de Amadis Jamyn, cf.
D’Amico 2002 : 109-113.

425 Dado el desconocimiento directo de Homero que imperaba en el Medievo, resulta llamativo encontrar
en obras medievales ecos que parecen tomados del relato homérico. Fernandez-Galiano (1988: 132-133)
explica estas concomitancias por la tradicion oral traida por los cruzados desde Bizancio. Para un estudio
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Roman de Troie de Benoit de Sainte-Maure. Compuesto en torno a la década del 1160,
“The Romance of Troy virtually reintroduced classical history and legend into European
culture—or rather spread it outside the scholarly world” (Highet 1985 [1949]: 53). La
obra tiene un marcado caracter antihomérico; no en vano, las fuentes principales que
proporcionan el esqueleto argumental del relato de la caida de Troya son los supuestos
testimonios presenciales de Dares Frigio y Dictis Cretense, mientras que para el regreso
de los héroes griegos, incluido el de Ulises, Dictis queda como el Unico texto de
referencia®?®. El diario del cretense, no obstante, sirve solo de fundamento vertebrador
del episodio de Calipso en el Roman de Troie. Benoit se inspira en la informacion y la
reelaboracion poética de otros autores latinos a su alcance, principalmente Ovidio, asi
como en otras tradiciones y motivos literarios folcléricos afines, para amplificar la exigua
exposicion de Dictis y componer, de esta forma, su particular desarrollo de la aventura®?’.

A este respecto, el tratamiento del episodio de Calipso en el Roman de Troie (wv.
28800-28825) es tan enigmético como sorprendente. Previa a la exposicion del encuentro
con Circe y Calipso, Benoit realiza una suerte de presentacion conjunta de ambos
episodios, que abarca los versos 28701-28746. Siguiendo el modelo de Dictis, los
episodios de Circe y Calipso—a las que Benoit se refiere bajo las variantes Circes y
Calipsa—se suceden el uno al otro y se impone entre ellos una cierta indistincion. No hay
cambios en la cronologia relativa de la version antihomérica. Ambos episodios tienen
lugar después del enfrentamiento con Lestrigon y Ciclope, y a la llegada de Ulises a las
islas de Eolo, simple denominacion del archipiélago, y antes del equivalente a la consulta
a los muertos*?® y posterior encuentro con las Sirenas. En esencia, Benoit continda la linea
evemerista de Dictis haciendo a Circe y a Calipso dos reinas hechiceras que con sus
encantamientos atan a su amor a los viajeros que tienen la mala fortuna de recalar en sus
costas.

Sobre el escueto apunte de Dictis, Benoit amplifica un relato méas sustancioso,
intercalando en su narracion, por una parte, alguna puntualizacidn sobre el procedimiento
gue seguian estas magas para sojuzgar a sus victimas, el cual, aunque generalizado aqui

de la compleja cadena de transmision que habria posibilitado el conocimiento de detalles de la epopeya
griega, cf. Parodi 1921: 96-103, especialmente la nota 1 a la pagina 102. En lo que respecta a Calipso, el
Liber Miracolorum Sancte Fidis, compuesto en latin por el francés Bernardo de Angers en el siglo XI,
contiene un naufragio de tres dias a los que el protagonista sobrevive cogido a una de las tablas del barco
(11 2, en la edicion de Bouillet 1897), como sucedia en la llegada a Ogigia narrada por Odiseo en el canto
X1 (Od. XI11 420-453). Més cercana es la reelaboracion del poema andnimo anglo-normando de finales del
siglo XI1 llamado Beuve de Hamptone, en la que el héroe es encarcelado durante siete afios en una mazmorra
de una ciudad espléndida, tras ser agasajado y honrado con un festin y de la que solo escapa con ayuda
divina para volver a su prometida abandonada hace tiempo (estrofas 92-94, 99-101 de la edicidn de Martin
2014). Més adelante, una mujer que es a €l prometida en matrimonio como premio a su victoria en una justa
le otorga un plazo de siete afios para que reaparezca su esposa, tiempo tras el cual deberd casarse con ella
(estrofas 176-178).

426 A partir del verso 24425. Cf. Marcos Casquero 1996: 23.

427 A esto es a lo que Benoit parece referirse en el prélogo al Roman con el aucun bon dit que, anuncia, se
permitird afadir (vv. 142-144). Manejamos la edicion de Constans. Respecto a estos bon dits, cf. la
introduccién de Burgess & Kelly 2017: 7.

428 A proposito, cf. Linares Sanchez 2020: 195.
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a ambas, no es otro que el propio de Circe*?°; por otro, insistiendo en la magnificencia de
sus poderes méagicos y su maldad, asi como en las funestas consecuencias de sus
sortilegios. Circe y Calipso son, asi, caracterizadas como bellas, ricas y poderosas, pero
ante todo mendaces (vv. 28706-28712). El término clave de la descripcion es porchaz que
remite al ambito de la solicitacion amorosa**°. La atrocidad de sus conjuros se mide por
el efecto que causan en sus prisioneros (vv. 28718-28719, 28723-28738), a los que Benoit
cuenta hiperbo6licamente por miles, y que, sin posibilidad de huida, son atormentados
hasta sentirse morir, e incluso lo deseaban. Una muerte en el mar era preferible a su
encuentro con ellas. El delirio amoroso que les era infligido les provocaba una pérdida de
toda capacidad de raciocinio, con lo que entregaban a Circe y Calipso todo cuanto
poseian. La ganancia material, que en su larga tradicion literaria no habia sido nunca
objetivo de Circe ni Calipso, se cuela ahora en la descripcién de Benoit y acerca a estos
monstruos legendarios a femmes fatales mas terrenales y mas comprensibles para los
lectores del Roman. De este modo, Circe y Calipso quedan configuradas como unas
terribles seductoras sin piedad devoradoras de todo cuanto tocan, que reducen sin remedio
a la indigencia pecuniaria no menos que a la desesperacion sentimental a todos los
hombres que entran en contacto con ellas.

Pero, si bien esta descripcion preliminar se ajusta perfectamente al desarrollo
posterior del episodio de Circe, choca en parte con la indole que toma después el lance
con Calipso. El episodio de Calipso en el Roman de Troie se construye como una singular
reelaboracion a partir de una noticia ovidiana, curiosamente aquella en la que el de
Sulmona mas se aparta de ortodoxia homérica respecto a la experiencia de Ulises en
Ogigia. Se trata del pasaje de Ponticas IV 10.13-14, en el que, como veiamos, Ovidio
menosprecia el sufrimiento de Ulises junto a Calipso en comparacion con el que él padece
en su destierro, a cuenta de que el héroe disfrutd del amor de una bella inmortal. Se
pregunta el poeta latino cuanto de penoso pudo ser aquello en realidad. Benoit adopta la
queja de Ovidio y afirma que el tiempo que Ulises pasé junto a la hermosa Calipso no
fue, pese a todo, tan detestable, y que incluso hubiera podido ser muy placentero:

Mais ne por quant de ¢’alot bien,
Que bele esteit sor tote rien :
Trop fust sis solaz delitables

E trop fust sis cors agraables,

429 Acogida favorable, en principio (v. 28721, el verso 28704 remite a buen recibimiento de Ulises y los
suyos, mas adelante se habla Unicamente de Ulises), para quienes llegan a sus costas (vv. 28715-28717),
inmediato encantamiento con una desaforada pasion (vv. 28722-28724) y, las mas de las veces, intercambio
sexual (vv. 28743-28744). Benoit, sin embargo, se guarda de convertir a Circe y Calipso en vulgares
prostitutas; reflejo de la concepcidn estamental del siglo XI1, sus amores estan reservados para reis, princes
e demeines (v. 28717), pues reinas son ellas mismas. A este respecto, Benoit deduce de lo que calla Dictis
que no tienen esposo ni sefior (v. 28713-28714), un rasgo que Gauthier (1997: 373) vincula a la
representacion previa que él mismo hace de las Amazonas o a la de la Dido del Roman d’Enéas.

430 Gauthier 1997: 373.
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S’el nel vendist si chierement.
Roman de Troie, vv. 28811-28815

Como en Ponticas, el pasaje del Roman trae a primer plano el disfrute sexual del
cuerpo de Calipso. La eleccion de la palabra solaz es importante. Como en castellano, el
sustantivo denota un esparcimiento, pero también un consuelo, lo que recuerda el
contexto de la desesperanza ovidiana. La consecuencia de adoptar la vision ovidiana es
que estos amores no se ajustan a la atormentada y ciega pasion forzada méagicamente
descrita en los versos anteriores; aun si causados por los sortilegios de Calipso, no
ocurrian por completo en contra del deseo de Ulises, que no pierde nunca su capacidad
de razonamiento. De hecho, ya desde el principio de la narracion del episodio, se
cuestiona si la prolongada estancia con Calipso ocurri6 o no contra la voluntad del héroe
(vv. 28800-28802)*3L,

La idea de una demora con Calipso no tan odiosa debe conjugarse, sin embargo,
con la concepcion predominante de esta como una pérfida maga, en la linea de Circe,
antes introducida: la belleza de Calipso tenia un caro costo para Ulises, de suerte que
condicionaba y limitaba su disfrute. La conciliacion resulta un tanto precaria y las dos
imagenes que Benoit posee de Calipso como lance delectable y amenaza no terminan de
casar. La conclusion que alcanza al lector es que Ulises sufrié lo indecible, pero en
general, lo paso bien. Las penalidades del héroe en la isla de Calipso se concretan en unos
misteriosos certamenes (v. 28803-28804)*%2, el sufrimiento a causa de las artes magicas
de Calipso, que, como a los prisioneros antes aludidos, le hacen desear la muerte (v.
28809-28810), y, sobre todo, en la larga retencion (vv. 28807-2808). La nocién de que la
detencion de Ulises en la isla de Calipso habia sido no una dilacién, sino una retencion,
y que esta se habia prolongado largamente era de facil acceso: sin ir mas lejos del propio
Ovidio, aparecia en Am. 11 17, 15-16 o en los propios versos de Pdnticas, que hablaban
de seis afios.

Resulta pues, llamativo, que no exista componente amoroso asociado al cautiverio
de Ulises en el Roman de Troie: aunque se afirma que Calipso lo retuvo tanto como gusté
(v. 28808), el hecho se relaciona con la extraordinaria capacidad magica de la hechicera,
no como resultado de un fuerte apego afectivo. Es, en cambio, a Circe a quien Benoit
representa enamorandose de Ulises al grado de querer conservarlo para siempre y
sufriendo por su marcha (vv. 28771-28799). La cuestion remite, de nuevo, a un texto de
Ovidio: el pasaje de Remedia amoris 263-288%%3. Si Benoit conocid otros pasajes que

431 |_a idea de que Ulises yaciera con Calipso por voluntad propia parece causar algdn reparo a Benoit, que
introduce un pequefio inciso del narrador en el que atribuye este comportamiento a la naturaleza del héroe
(vv. 28816-28817). Cf. wv. 28757-28761, donde la entrega del héroe en brazos de Circe al menos tiene la
justificacion de la coaccion mégica.

432 Sobre el significado de la expresion jeu parti cf. Burgess & Kelly 2017: 422. Dado el componente
poético, podemos aventurar una referencia a Ov. Ars Il 123-142, pero parece improbable, ya que Ulises no
supera estos juegos en el Roman de Troie.

433 Sobre las fuentes y paralelos del episodio de Circe en el Roman de Troie, cf. Gauthier 1997: 371-377,
que, sin embargo, no se ocupa de Calipso.
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atribuian a Calipso la desesperacion por la partida del héroe, decidié ignorarlos a favor
del relato ovidiano**4. Por una carambola de la tradicion, el rasgo de amor posesivo y
retencion que en el poema homérico correspondia en exclusiva a la ninfa de Ogigia ha
pasado, a través de su reelaboracién ovidiana, a vincularse con Circe en el Roman,
mientras que Calipso se ha trocado en una amante indiferente. Por otra parte, Calipso ha
recibido de la asociacion con Circe el rasgo de hechicera taimada, de manera que ambas
se han convertido en una suerte de hibridos de si mismas respecto al modelo de la Odisea.

No hay que pensar unicamente en origenes clasicos para la caracterizacion de
hermosas hechiceras atrapa-hombres bajo la que Benoit pinta a Circe y Calipso. Algunas
de las ideas que aparecen en este relato, como la pérdida de la razon amorosa o el deseo
de muerte ante los sufrimientos**® son tdpicos literarios independientes en si mismos,
como lo es el de la mala bruja que atrapa y encanta. Muy relevante fue para para la época
medieval la creacion del motivo folclérico que méas adelante se daria en llamar como el
de la belle dame sans merci o del Venusberg, del que ya hemos hablado en este trabajo y
cuyo desarrollo arquetipico plantea muchas concomitancias con las Circe y Calipso de
Benoit: bellas mujeres con capacidades méagicas que atraen a los viajeros, los cuales caen
presa de su amor, mantienen relaciones sexuales con ellas y son retenidos, apartados y
olvidados de todo, en una especie de reino encantado, mientras se consumen en su pasion
por ella; la huida, cuando posible, suele ser a riesgo de la propia vida. El topico es tratado
ya en el ciclo artdrico, del que Benoit podria haber recibido alguna influencia®®.

No obstante, y aun a riesgo de leer demasiados ecos homeéricos en una narracion
topica, la exposicion de Benoit presenta una serie de paralelos estrechos con el desarrollo

434 Ovidio, en los pasajes citados, asi como en Tr. 11 379-390, alude al amor de Calipso por Odiseo, pero
reserva la plena explotacién del motivo de la mujer abandonada para la Circe de Remedia amoris. El
sufrimiento de Calipso abandonada figuraba, sin embargo, en otras fuentes disponibles en la época, como
Propercio o Apuleyo. Cicerén, por su parte, aludia a la servidumbre de Ulises a Circe y Calipso (Cic. Off.
1 113.1-7).

435 Este altimo célebremente configurado segln la escala de valores de la épica homérica en Od. V 306-
312. Mientras que Odiseo preferia la muerte en la guerra a perecer en el mar, los prisioneros de Circe y
Calipso en el Roman de Troie anhelaban haber muerto en la navegacion antes de haber alcanzado las costas
de las magas.

436 Cf. Gauthier 1997: 376-377. Afirma Marcos Casquero (1996: 31) que: “se descubre en Benoit una larga
serie de elementos tipicamente medievales, que en modo alguno se encontraban en sus fuentes latinas. Se
trata, sobre todo, de temas derivados de relatos populares, romances y cuentos maravillosos en los que
predomina la magia, la brujeria, las hadas y los elementos portentosos que llenan las consejas relatadas al
amor de la lumbre”. El tema literario de la pérfida maga con poderes metamorficos que representa, con
mayor o menor intencién alegdrica, la intemperancia y la lujuria, fue un elemento imprescindible de los
grandes poemas caballerescos del Renacimiento. Ejemplos son los episodios de Alcina en el Orlando
furioso de Ariosto (1532), Acratia en la L’Italia liberata dei Goti de Trissino (1547), Armida en la
Gerusalemme liberata de Tasso (1581) o Acrasia en The Faerie Queene de Spencer (1590). Los modelos
épicos grecolatinos de estos personajes son Circe y Dido, fuertemente reelaboradas a través de la visién
medieval de sus aventuras, con unas caracteristicas muy semejantes a las que aparecen ya en Benoit. El
episodio homérico de Calipso no tuvo una influencia directa en la configuracion de estas aventuras, mas
alla de como lejano antecedente genérico de una retencion del héroe por motivos amorosos en un espacio
maravilloso. La asociacién de Calipso con estas figuras en el imaginario colectivo se debe a la imagen de
la ninfa que proyectaron precisamente los autores medievales, al representarla también como maga y
tentacion carnal por medio de su convergencia con la tradicion de la maga de Eea.
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de la Odisea que hacen pensar en el manejo de alguna otra fuente intermedia. De acuerdo
con su posicién racionalista, en la huida de Ulises en el Roman (vv. 28818-28825) se
descarta cualquier intervencion sobrenatural y, si bien resulta un tanto vaga respecto al
cémo, atribuyéndola simplemente a la suerte y a la sagacidad de Ulises, especifica que el
héroe llegd a dudar de que consiguiera escapar algin dia. Solo con un gran esfuerzo pudo
escapar de la influencia magica de Calipso. Esta incapacidad del héroe para escapar y su
deseo de muerte en el verso 28810 (cf. Od. 1 59), el total dominio que Calipso demuestra
sobre €1*¥’, no menos que su alegria al liberarse (vv. 28826-28827, cf. Od. V 269),
recuerdan sorprendentemente al relato del episodio en la Odisea. Sea como fuere, lo cierto
es que el manejo de las fuentes por parte de Benoit determina una representacion de la
diosa odiseica entre lo negativo y lo positivo, que, lejos de alcanzar la integracién
homeérica, resulta discordante.

La Historia destructionis Troiae de Guido delle Colonne

El Roman de Troie gozé de una amplia repercusion en Europa. Fue objeto de hasta
cinco puestas en prosa desde mediados del siglo Xl y, traducida o versionada a lenguas
europeas, supuso la fuente principal sobre el tema troyano al que recurrieron diversas
obras historiograficas. En el &mbito hispanico destacan la General Estoria de Alfonso X,
la Historia Troyana Polimétrica, ambas compuestas en torno a la década de los 70 del
siglo XIII, o la version de Alfonso X1 y la traduccion luego vertida al gallego, ya en el
siglo X1V, Pero, sin duda, su mas célebre imitador fue Guido delle Colonne, que en
torno al 1287 compuso en latin su Historia destructionis Troiae. Aunque algunas de las
afirmaciones de Guido en su obra generaban la impresion de que el poeta consultd
directamente a Dares y a Dictis, el texto que sigue es en realidad el del Roman de Troie,
incluso si no lo menciona ni una sola vez**°.

437 «“Celle en fist auques son voleir,

quar trop esteit de gran saveir”.

Roman de Troie 2805-2806

438 Cf. Fernandez-Galiano 1984: 131-132; Ldper-Férez 1994: 364; Marcos Casquero 1996: 23, 63-69;
Linares Sanchez 2020: 198. La General Estoria de Alfonso X adopta para el retorno de Ulises (Tercera
parte LXXIXCV) la versiéon que figura en las Metamorfosis de Ovidio, con adicién de la Heroida de
Penélope. Solo en lo que se refiere a la muerte por Telégono vuelve a lo contado en el Roman de Troie. No
se contempla, en consecuencia, el episodio de Calipso. Tampoco la Historia Troyana Polimétrica que solo
abarca los versos 5703 al 15567 del Roman de Troie, por lo que ni siquiera llega a alcanzar la aventura.
Sobre las relaciones entre el Roman de Troie, sus prosificaciones y las versiones hispanicas, cf. Casas Rigall
1999: 217-238. Entre la composicion del Roman de Troie y la Historia destructionis Troie media otro
recuento de la materia de Troya, el De bello troiano (1188) de Joseph of Exeter, también conocido como
José Iscano. Basado en Dares y Dictis, la obra es independiente de Benoit. En el breve resumen que hace
de las aventuras de Ulises en su regreso, no incluye a Calipso (VI 945-949), cf. Marcos Casquero 1996: 11.
Ya en el siglo X1V, veintisiete afios después de que la Odisea fuera traducida al latin en Italia, el inglés
John Gower incluye la version de Benoit en su Confessio amantis (VI 1426-1471, VIII 2597-2604), que,
aungue menciona a Calipso junto a Circe, no desarrolla la segunda estancia de Ulises con ella tras el
abandono de la maga embarazada que figura en el Roman de Troie.

439 pPara la Historia destructionis Troiae y sus fuentes, en especial el Roman de Troie, remitimos a Marcos
Casquero (1996: 31-56), cuya excelente introduccién nos ha resultado fundamental para el conocimiento
de la obra de Guido y de este periodo literario. Cf. asimismo Highet 1985 [1949]: 54-55.
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En los episodios de Circe y Calipso (XXXI1I 11-12) Guido sigue con fidelidad la
narracion de Benoit de Sainte-Maure, con tan solo pequefias variaciones. La primera atafie
a la voz narrativa. El relato de estas aventuras es contado directamente por boca de Ulises.
El recurso también aparece en el Roman de Troie, pero alli la narracién en primera
persona se interrumpe justo en el verso precedente a los encuentros con Circe y Calipso,
cuya relacion, como la del resto de aventuras siguientes, continda en estilo indirecto por
el narrador externo. Los episodios también constan de una extension menor que en el
Roman, reducidos a sus sucesos basicos. En lo que concierne al desarrollo de estos lances,
cabe destacar que la presencia de los comparfieros de Ulises se mantiene constante, a
diferencia de Benoit y de su fuente Dictis, donde la alusién a la compafiia del héroe
desaparecia durante estas aventuras. Asimismo, Guido, mas pudoroso, no hace referencia
explicita a los intercambios sexuales con ambas mujeres. El deleite que Ulises y los suyos
encuentran en Calipso es ampliado no solo al placer carnal, sino al tratamiento que les
dispenso la reina*4°,

Mencion aparte merece el hecho de que Circe y Calipso son, de nuevo, tenidas
por hermanas, cuestion que no figura en Benoit y que parece una innovacion introducida
por Guido. El parentesco entre ambas figuras cuenta con el precedente bizantino de Juan
Malalas, pero resulta harto improbable, por no decir imposible, que este autor o cualquiera
de sus posibles fuentes llegara de manera alguna al conocimiento de Guido. Parece, antes
bien, que nos hallamos ante un caso de paragénesis y que la idea de la hermandad de Circe
y Calipso viniera sugerida por el propio texto de Dictis y, por ende, del Roman de Troie,
a partir de su mencion conjunta y sus similares caracteristicas. Como ya argumentabamos
a proposito del cronista bizantino, a esta percepcion debid contribuir el motivo propio del
cuento popular de las hermanas magas, a menudo con poderes y naturalezas opuestas. No
hay, sin embargo, en la Historia de Guido ninguna alusion a un enfrentamiento entre
Circe y Calipso**.

La fama que alcanzé la obra de Guido en los afios posteriores a su composicion la
encumbroé junto con el Roman de Troie, al que llegaria incluso a desplazar, como fuente
medieval predilecta para la materia de Troya. Gran parte del éxito de la Historia
destructionis Troiae se debid a estar compuesta en latin, lo que facilitaba su acceso por
parte de los eruditos independientemente de su procedencia. Como aquel, fue traducida a
numerosas lenguas vernaculas y versionada tanto en prosa como en verso. Sus historias
de amor cortés inspiraron reelaboraciones literarias propias de autores de tal renombre

440 £t propter affectus placidos quos penes ipsam inueni, que placere michi et meis nimium est conata (“y
debido a la placentera disposicién que en ella encontré, pues se esforz6 al méximo en complacerme a mi y
a los mios”). Para el texto de la Historia destructionis Troiae empleamos la edicion de Griffin 1936; la
traduccion es de Marcos Casquero 1996.

441 El motivo literario de una hermana hechicera malvada enfrentada a una bondadosa goza de una amplia
tradicion en la literatura: Alcina y Logistila de Ariosto o Acratia y Areta de la Trissino son solo algunos
ejemplos renacentistas.
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como Boccaccio, Chaucer o Shakespeare, aunque por desgracia ninguna de ellas se centro
en el episodio de Calipso.*#?

2. HUMANISMO ITALIANO Y RENACIMIENTO

La posibilidad del tratamiento del episodio de Calipso a partir del desarrollo
homeérico original fue devuelta a Occidente con la renovacion del interés por la lengua,
literatura y cultura helenas que supuso el movimiento humanista y renacentista de los
siglos XIV-XVI*3, Los empefios de Petrarca y Boccaccio por recuperar y conocer de
primera mano los textos de Homero culminaron en 1360-1362 con la traduccion de la
Iliada y la Odisea a prosa latina a cargo del greco-calabrés Leonzio Pilato, de quien
Boccaccio recibiria algunas nociones del idioma griego***. Por primera vez en siglos los
poemas homéricos podian volver a consultarse sin tener que recurrir a epitomes o
recuentos latinos mas o menos infieles. En los dos siglos siguientes, bajo el amparo de un
creciente contacto e inmigracion de eruditos bizantinos que miraban a Occidente
buscando escapar del declive del Imperio de Constantinopla, se normalizé el aprendizaje
reglado del griego clasico en Europa, y multitud de textos, comentarios y exégesis de
obras griegas fueron traidos, copiados, editados y traducidos, primero en Italia, y luego
en el resto del continente. La recepcion de Homero, como la de la mayoria de las obras
en lengua griega, se realizé inicialmente a través del latin, y tan solo méas adelante desde
el griego y con versiones a diferentes lenguas vernaculas**. El caudal de la literatura
helena fue, asi, regresando a Europa y la humanitas griega se unié a la latina.

442 Para la fortuna posterior de la obra de Guido, cf. Highet 1985 [1949]: 54-55; Marcos Casquero 1996:
63-69. La influencia de la tradicion de Dictis, el Roman de Troie y la obra de Guido no se extingui6 incluso
cuando los textos homéricos volvieron a ser de conocimiento comun para el Occidente europeo. En pleno
siglo XVI, Antonio Obregdn elige para acompafiar su traduccién de los Triunfos de Petrarca (1521) el
comentario de Bernardo Illicino, compuesto a su vez a finales del siglo XV (1475), que, a proposito de la
mencion de Ulises en el Triumphus Famae (vv. 17-18) torna a Calipso en el nombre del lugar en el que
vive Circe a partir de una mala interpretacion de Dictis y Benoit, aunque unas lineas mas adelante aparece
como dadora a Ulises de naves junto con la maga (p. 303-304 de la edicion de Recio 2012). Por el contrario,
ya en los Gltimos afios del siglo XVI, Ginés Pérez de Hita en Los diez y siete libros de Daris del Belo
Troyano (1596) afirma seguir a Dares por el marchamo de autoridad que la mencién de estos autores
conllevaba desde la época medieval, cf. el estudio introductorio de Crosas 2021: 25-35, que argumenta a
favor de la Cronica troyana impresa [Juan de Burgos, 1490] como fuente mas inmediata. No es posible
ello, sin embargo, para el episodio de Calipso, pues la Croénica troyana impresa no la contenia por basarse
en Ovidio.

443 Mufioz Sanchez (2014 y 2015: 15-52) ofrece un completo resumen de las vicisitudes del restablecimiento
de los textos homéricos en Occidente. Cf. asimismo Ferndndez-Galiano 1984: 133-137; Hernandez Esteban
1997: 80-86. Respecto al autégrafo conservado de Pilato, cf. Pontani 2005a: 348-354; Mangraviti 2016.
444 Cf. Alvarez & Iglesias 1983: 17; Mangraviti 2015: XI.

445 Espafia tuvo la suerte de contar con la segunda traduccion a lengua vernacula en Europa, tan solo después
de la alemana de Simon Schaidenreisser en 1537: la Ulixea del Secretario de Estado de Felipe 11, Gonzalo
Pérez, que vio la luz por vez primera en su versién completa en 1556—Ila primera parte, que contenia los
cantos I-XI111 fue publicada en 1550—. Se trata de una traduccion a endecasilabos castellanos, que, si bien
presenta frecuentes errores, omisiones y afiadidos de cuenta del traductor, resulta razonablemente fiel al
contenido del poema homérico. Sobre la traduccion de Gonzalo Pérez, cf. Gonzélez Palencia 1946; Lépez
Rueda 1971; Guichard 2006; Alcoba 2008; Mufioz Sanchez 2015, con una amplia introduccion; Mufioz
Sanchez 2017. Sobre la fortuna de Homero en Espafia, cf. Palli Bonet 1953.
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La restauracion del conocimiento de la aventura de Calipso segin habia sido
relatada por Homero fue plasmada por primera vez tras el Medievo en la Genealogia
deorum gentilium de Boccaccio, el mas completo e importante corpus mitologico del
Humanismo italiano, inspiradora de toda la tradicion de compendios de mitologia que se
compondrian en el Renacimiento.

2.1. La Genealogia deorum gentilium de Boccaccio y los compendios
mitograficos renacentistas

De la comprension directa de los textos homéricos que le habian proporcionado
la traduccion y lecciones de Leonzio Pilato se aprovechd Boccaccio para la redaccion
definitiva de sus quince libros de la Genealogia de los dioses paganos, que, emprendida
antes de 1350, se hallaba por aquellos afios (1360-1362) en un proceso de revision que se
extenderia hasta la muerte de su autor en 1375. Las ensefianzas del greco-calabrés
permitieron a Boccaccio incluir referencias y textos del hasta entonces desconocido
Homero, que se afiadieron a su ya vasta erudicion grecolatina®4e.

La primera mencion a Calipso en la Genealogia de Boccaccio se localiza en el
libro 1V, dedicado a una figura de origen no clasico llamado Titan, del que se hace
descender al resto de titanes conocidos. Figura Calipso, asi, en el capitulo 41 por cuanto
que hija de Atlas—si bien duda Boccaccio de qué Atlas, ya que previamente ha
diferenciado mas de uno, cf. capitulo 31—, bajo la autoridad directa de Homero, si bien
también menciona a Prisciano. La cita remite al pasaje del canto VI1**” de la Odisea en la
que el héroe resume las circunstancias de su llegada a Esqueria ante Arete y Alcinoo y
cuenta su aventura junto a la ninfa, por Unica vez en la epopeya, de principio a fin. La
identidad de Calipso, por lo tanto, se establece en relacion con la aventura odiseica. Ya
en esta alusion se contienen los elementos basicos que Boccaccio destaca del episodio en
la Genealogia: llegada de Ulises naufrago a la isla, que por primera vez en siglos recupera
el nombre de Ogigia, y retencion de este por Calipso durante siete afios.

Estos mismos elementos comparecen en el capitulo dedicado a Ulises, el 40 del
libro X1, y que alberga una sintesis sistematica de sus aventuras maritimas:

In qua cum fracta nave omnes deperissent socii, ipse solus et nudus,
capto navis malo, novem diebus ab undis et vento agitatus est. Et
tandem ad Ogigiam depulsus insulam a Calypsone nynpha susceptus
est, et ab ea septem annis detentus. Tandem cum ab ea egre discessum
impetrasset, et navem cum sociis obtinuisset, Neptunus. ..

446 Cf. Alvarez & Iglesias 1983: 16-29. Es aceptado que las notas marginales con las que Pilato acompafio
su traduccion fueran también conocidas y utilizadas por Boccaccio para componer la Genealogia. Cf.
Hernéndez Esteban 1980: 84-85; Pontani 2002-2003; Mufioz Sanchez 2015: 21. Sobre posibles anotaciones
de Boccaccio en el manuscrito de Leonzio, cf. Mangraviti 2016: CXXIX-CXLIII.

447 Concretamente al verso 245, en el que Calipso es calificada como Athavtog Guydtnp, dordecca
Kolvwd. No se alude, sin embargo, al canto I, que proporciona mas datos sobre la figura de Atlas (Od. |
52-54).
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G.D. X140 (p. 573-574 Romano)

En la cual [tempestad], dado que, al ser destrozada la nave, murieron
todos sus compafieros, él, solo y desnudo, asido al mastil de la nave fue
llevado durante nueve dias por las olas y el viento de un lado a otro. Y
finalmente empujado a la isla de Ogigia, fue acogido por la ninfa
Calipso y retenido por ella siete afios. Luego, después de haber
conseguido a duras penas apartarse de ella, y de haber obtenido una
nave con compafieros, Neptuno. ..*®

Naufragio, deriva hasta Ogigia, acogida y retencién: Boccaccio prioriza también
aqui el relato de Odiseo en el canto V11*4°, Esto explicaria que no se incluya la embajada
de Mercurio—que Odiseo desconoce, cf. Od. VII 263—, o la construccion de la balsa,
que puede estar en el origen de la imprecision con la que Boccaccio trata su obtencion
por Ulises y, amén de algin malentendido en la traduccion, el equivoco sobre la clase de
navio de la que se trata y su tripulacion. Nada hay explicito, en cambio, sobre la nostalgia
del héroe, aspecto que el mendicante Odiseo se encarga de destacar en el pasaje homérico
(Od. VII 258-260), aunque algo de ello es insinuado en la alusion a la dificultad que
experimento Ulises para huir de Calipso. Tampoco alude Boccaccio a los amores que
ambos compartieron, lo cual resulta tanto mas llamativo por cuanto que este era un
elemento clave en la reelaboracion por parte de los poetas latinos, algunos tan conocidos
por el italiano como Ovidio. Sin embargo, como apuntan Alvarez & Iglesias (1983: 23),
de Ovidio solo utilizd6 Boccaccio las Metamorfosis para su genealogia, que no se
ocupaban de Calipso.

Distinto es el caso de la inmortalidad, que no aparece vinculada a Calipso, sino a
Circe: anno iam transacto, et Thelegono ex ea suscepto filio, cum renuisset
immortalitatem (G.D. XI 40, p. 573 Romano)*°. Pudiera tratarse de una confusion de
Boccaccio, cuyo conocimiento del griego y de la Odisea era todavia un tanto
rudimentario. Asi lo entiende Galindo Esparza (2015: 233). Sin embargo, dado que el
rechazo a la inmortalidad por Ulises es apuntado junto al otro elemento no odiseico de la
aventura con Circe, a saber, el nacimiento de Telégono, se nos plantea la duda de si
Boccaccio lo habria tomado de otra fuente, en todo caso, desconocida para nosotros,
puesto que parece poco probable que Boccaccio manejara el Grilo de Plutarco, el Gnico
precedente sabido por nosotros de atribucién a Circe de la oferta de la vida eterna.

A pesar del componente de moralizacion sobre los mitos que, como obra hija de
su tiempo, posee la Genealogia, el episodio de Calipso no es objeto de ninguna
interpretacion semejante. Poco o nada debi6é encontrar Boccaccio a este respecto en sus
fuentes. Como se ha hecho notar en el capitulo previo, la exégesis a proposito de la

448 Traduccion de Alvarez & Iglesias 1983.

449 |_a desnudez de Ulises al arribar a Ogigia es una confusion, frecuente por lo demas, con el naufragio que
le llevard a Esqueria. Antes Boccaccio ya habia apuntado la llegada de Ulises ndufrago desde Ogigia en el
capitulo 19 del libro X, la Unica otra referencia a Calipso en la Genealogia ademas de las tratadas arriba.

450 “pasado un afio, y teniendo de ella a su hijo Telégono, después de haber renunciado a la inmortalidad...”.
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aventura con Calipso se produjo sobre todo desde ambientes griegos, en textos a los que
dificilmente podria haber tenido acceso el humanista italiano. Aun si con algunas mermas,
la relevancia del testimonio de Boccaccio en la tradicion de nuestra aventura odiseica
reside en retomar y facilitar el acercamiento al argumento homérico del episodio de
Calipso, independiente por fin de Dictis y demas relatos antihoméricos.

La Genealogia deorum gentilium gozd de una enorme repercusion en su época y
en los siglos posteriores. La recopilacion mitolégica de Boccaccio sirvié de modelo y
fuente fundamental para los compendios mitograficos que aparecerian a lo largo del
Renacimiento europeo. Entre los més importantes cabe destacar la Mythologia del
también italiano Natale Conti (1551) y la Philosophia secreta del espafiol Juan Pérez
de Moya (1585), que también contienen breves referencias a Calipso. La base, en ambos
casos, la proporciona Boccaccio, pero las mayores posibilidades en la consulta de las
fuentes clasicas disponibles en el siglo XVI les permiten matizar o introducir algin
pequefio detalle®?.

Tal es el caso de la primera de las dos Unicas menciones a la ninfa de Ogigia en la
Mythologia de Conti, ambas en el capitulo I del libro IX. EI mitografo italiano contradice
a Boccaccio, al atribuir la maternidad de Ausonio a Calipso, dato tomado de los escolios
a Apolonio de Rodas (cf. Iglesias & Alvarez 1988: 660, n. 789; Alvarez & Iglesias 1990:
41), mientras que el humanista del Trecento lo tiene por hijo de Circe (G.D. XI 43). Pocas
lineas mas adelante se recapitula ya la aventura odiseica, en practica correspondencia con
la Genealogia deorum gentilium. Las unicas diferencias de Conti respecto a Boccaccio
son, por un lado, que la estancia de Ulises con Calipso no es calificada de manera clara
como una retencion—versutum est es la expresion empleada (p. 492 en la edicién de
Tritonius)—, y, por otro, que se mencionan los hijos que Ulises habria engendrado con
Calipso, sin que se especifique cuales. Al margen del ya mencionado Ausonio, la
descendencia de Odiseo y Calipso era conocida en la Antigiiedad desde Hesiodo, autor
que sin duda conoce Conti*?2. Tampoco aqui hay exégesis a propdsito de Calipso. En la
alegorizacion moralizante que sigue a la exposicidn del mito, Ulises es entendido segun
la interpretacion mas comdn como encarnacién de la sabiduria y la templanza enfrentada
a las pasiones mundanas. Es su inocencia la que justifica que él solo se salve del naufragio
de la isla del Sol, frente a sus culpables compafieros.

Por su parte, la Philosophia secreta de Pérez de Moya sigue punto por punto el
relato de Conti:

Succedid deste pecado que anduvo nueve dias acosado con ondas y
vientos del mar, y a lo Gltimo fue hechado en la isla Ogigia y recebido

451 “Para 1551 la mayor parte de los autores griegos y latinos habian visto la luz, y los que ain no habian
sido editados podian ser manejados en los diferentes manuscritos que corrian por Italia...” (Iglesias &
Alvarez 1998: 97).

452 Hes. Th. 1017-1018. Sobre el empleo que hace Conti de la Teogonia, cf. la introduccion de Iglesias &
Alvarez 1988: 20; Alvarez & Iglesias 1990: 40.

269



por huésped de Calipso Nimpha, con quien se detuvo y converso siete
afos, teniendo de ella muchos hijos.

Philosophia secreta IV 45 (p. 836)**

Mas curioso que relevante es el detalle de la adjetivacion de la nave en la que huye
Ulises de Ogigia como “vieja”, sea por mala traduccion del término oyedio o por el poco
aguante que demuestra tener la embarcacion frente a la tempestad de Neptuno. En cuanto
a su interpretacion alegdrica, Pérez de Moya parte de la inocencia de Ulises ante los malos
actos cometidos por los compafieros a la que alude Conti para aducirla como justificacion
del recibimiento, ropas, alimento y cuidado que recibe cuando se halla desamparado, sin
que quede claro si esta pensando en Calipso, 0, mas bien, en los feacios, dada la referencia
que sigue al auspicio de Palas.

2.2. Menciones y ecos
Poliziano y la celebracion de Homero: Ambra

Paulatinamente el relato odiseico del episodio de Calipso fue volviendo a estar
presente como modelo literario de alusion y reelaboracion en el acervo literario
renacentista. En las ultimas décadas del Quattrocento el humanista Angelo Poliziano
incluye una breve alusion a Calipso en su silva titulada Ambra (1485), que, como el resto
de sus composiciones en este género, habria de servir a modo de leccién introductoria
versificada para el curso que ensefiaba en calidad de profesor de griego vy latin en el Studio
re bajo el auspicio de Lorenzo de Medici. EI poema, en este caso, iba dedicado a elogiar
la labor poética de Homero. En los versos 405-432 el fantasma de Ulises se aparece en
suefios al vate griego exigiéndole, como antes Aquiles (vv. 260-298), no permita que sus
gestas caigan en el olvido. Asi pues, los versos 441-456 se ocupan a vuelapluma de sus
aventuras odiseicas, entre los que se menciona a Calipso:

immersosgue undis socios, ipsumgue natantem
litus ad Ogygies et Atlantidos antra Calypsus;
Ambr. 451-452%*

y los compafieros sumergidos en las olas, y él mismo nadando
hacia la costa de Ogigia y hacia las cuevas de la atlantide Calipso;

La mencién de Poliziano recuerda los modelos clasicos mas que ninguna de las
vistas hasta ahora en este capitulo. La filiacidén o el patronimico de Calipso como hija de
Atlas acompafiaba o sustituia el nombre de la ninfa en las alusiones de Apolonio de Rodas

453 Se trata de la edicion de Baranda 1996. Sobre la utilizacion de los modelos de Pérez de Moya, cf. Iglesias
& Alvarez 1990.
454 Reproducimos el texto, basado en la editio princeps, y la traduccion de Albero Mompean 2020, que
ademas contiene un completo estudio en las paginas 185-261. Agradecemos mucho al Dr. Albero su
gentiliza en permitirnos consultar la versién mas reciente de su trabajo, que se encuentra en trdmites de
publicacion.
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(IV 574-475), Licofron (744) o Higino (Fab. 125.16, 1-3 'y 243.7). El texto al que mas se
asemeja es, sin embargo, el del Panegirico a Messala, que condensaba la aventura
odiseica en el amor et fecunda Atlantidos arva Calypsus ([Tib.] 11 7.77). Las semejanzas
en el segundo hemistiquio son evidentes, con la sustitucion de arva por el mas homérico
antra. Ambos términos, sin embargo, cumplen una misma funcion: la de traer a la mente
el espacio idilico en el que Calipso recibe a Ulises. Los amores con la ninfa, segundo
elemento tipico de este tipo de alusiones, en cambio, son dejados de lado por Poliziano,
que prefiere explicitar la llegada del héroe como Unico superviviente del naufragio, muy
al estilo del proemio de la Odisea, donde se lamentaba la pérdida de los compafieros a
pesar de los intentos de Odiseo (Od. I 8-9). Como viene siendo habitual, no se dice nada
acerca de la retencién y ofrecimiento de la inmortalidad ni del rechazo del héroe. No
obstante, resulta claro que, como sucedia con el resto de enumeraciones de las aventuras
de Odiseo de la literatura grecolatina, la referencia del humanista italiano no pretende
resumir fielmente la aventura, sino sugerirla a una audiencia, la de sus estudiantes del
Studio, que se supone familiarizada con Homero*>°.

Ecos en la épica renacentista: la Hesperis de Basinio Basini, Os Lusiadas de
Luis de Camdes, y la Franciade de Pierre de Ronsard

También Basinio Basini o Luis de Camdes mencionaron a Calipso en sus poemas
épicos. El tratamiento del episodio de Calipso en estos casos no se limita Gnicamente a la
mera alusion o cita de la figura homérica, sino que abarca desarrollos méas profundos.
Homero y Virgilio se erigieron para el Renacimiento en los modelos canonicos a emular
en la composicion de nuevas obras del género épico, las cuales, siguiendo la estela de la
Eneida o la lliada y la Odisea, aspiraban a convertirse en las epopeyas nacionales de sus
respectivos paises. Los episodios y escenas de la épica homérica y virgiliana se
convirtieron, pues, en fuente de inspiracion y objeto de imitacion, a veces muy estrecha,
para los poetas épicos renacentistas. El episodio homérico de Calipso no ocupa un lugar
central en estas reelaboraciones, lo que no quiere decir que esté totalmente ausente: sin
embargo, su influencia, mas que en lo que concierne al conflicto interno de la aventura,
se produce en esencia por su significado para la organizacion estructural del conjunto de
la trama, a través de la imitacion de los recursos formales que en €l intervienen para
organizar e impulsar la accion del poema, sobre todo centrados en el concilio divino y el

4% Un resumen sorprendentemente fiel de la aventura en una obra de un género poco usual, es la contenida
en la Descripcién de la Galera Real de Don Juan de Austria, compuesta por Juan de Mal-Lara en 1576 a
fin de servir de programa iconogréafico para la construccion de la Real, como era conocida esta galera. En
el extremo de la banda izquierda, se coloco, segin detalla este humanista, la figura de un Ulises
enfrentandose a las Sirenas, una imagen de gran tradicion iconografica como encarnacion de la virtud de la
castidad. A propésito de este Ulises, de Mal-Lara aprovecha para incluir en su Descripcion un resumen de
la vida del héroe, tomada en esencia directamente de la Odisea, aunque con contribuciones de otras fuentes:
incluye la construccion de la balsa y la embajada de Mercurio, y, si bien no incide en los amores, menciona
a uno hijos tenidos por Ulises de la relacion con Calipso que recoge Hesiodo en Th. 1017-1018, Nausinoo,
pero no a Nausitoo. No se habla, sin embargo, de la inmortalidad. Para un estudio de la obra, remitimos a
la edicion de Camarero Calandria 1999: 107-113.
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envio de Mercurio. El seguimiento de unos mismos canones épicos y la imitacion de
idénticos modelos confiere a estas reelaboraciones una unidad de tratamiento poético.

La primera obra que ha de ocuparnos en este sentido es la Hesperis de Basinio
Basini, poema épico en latin que canta la victoria del sefior de Rimini y protector de
Basinio, Segismundo Malatesta, en la guerra que mantuvo contra Alfonso V de Aragony
su hijo Fernando | de Napoles entre 1448-1453. Parece que Basini habria tenido el grueso
de la obra terminado para 1455*°, pero la muerte, que le sobrevino en 1457, le impidio
revisarla y darle una Gltima correccién. Entusiasta de Homero con gran competencia en
la lengua griega, Basinio se propuso escribir su epopeya en declarada imitacion de la
Iliada y la Odisea, pero, sobre todo, a través de la Eneida, que actta en la mayoria de los
casos como filtro de las referencias homéricas.

La figura de Calipso es explicitamente notada por Basinio cuando la nombra junto
a Circe como parte del catdlogo de mujeres muertas por amor que Segismundo contempla
en su visita al mas alla (Hesp. 1X 126-127). La alusion a la ninfa como victima de una
relacion infortunada remonta a la elegia latina, mientras que la vinculacion con Circe en
asunto de amores nos acerca a las alusiones de Dictis y los tratamientos de Benoit o
Guido. Al contar a Calipso entre el namero de los fallecidos, olvida el poeta italiano que,
como diosa, Calipso era inmortal y no podia morir. Esto mismo ocurria con la fabula 243
de Higino. No estamos en condiciones de determinar si la nocion de una Calipso que
sucumbe por amor a Ulises habria llegado a Basinio a traves del mitografo latino, pero
no es necesario suponer que Basinio fuera consciente de la noticia de Higino. La
introduccidn de Calipso entre figuras como Dido, Tisbe, Fedra o Medea deja traslucir la
misma asociacion con mujeres y episodios miticos semejantes que explicaba la confusion
de Calipso con las suicidadas por amor en Higino, a la que el humanista pudo llegar de
manera independiente, si bien en la Hesperis no se aclaran las circunstancias que llevaron
a Calipso a la muerte. Pero, ante todo, la motivacion que se desprende de la mencién en
la Hesperis es el deseo de Basinio de incluir en el catdlogo de heroinas del més alla,
tradicional desde Homero y Virgilio, a las dos mujeres protagonistas de aventuras
homéricas, y hacer asi un guifio al primero de sus principales modelos, sin reparar en la
incongruencia de hacer morir a una inmortal®®’.

Mas alla de la mencion concreta al personaje y aun sin gozar de una gran presencia
en la obra—otras aventuras homéricas como la nékyia o la llegada a Esqueria y el
encuentro con Nausicaa son mucho mas capitales en la recreacion de Basinio—, pueden
apreciarse ciertos ecos del episodio de Calipso, por un lado, en la embajada de Mercurio
del libro I y en la asamblea divina del libro VII, y, por otro, en la despedida entre

456 Cf. Zabughin 1921: 289. Esto es, entre el final del enfrentamiento y una conclusién provisional del
poema tan solo mediaron dos afios. La inmediatez temporal de los sucesos histdricos que narraba no
impidieron a Basinio tratarlos “molto all’antica”.

457 Linares Sanchez 2020: 279: “Da la sensacién de que el objetivo del descenso de Segismundo es ofrecer
un panorama general de los personajes mas relevantes de época clasica, [...]. Todo lo demas ha sido
relegado a un segundo plano, [...]”. Sobre el catdlogo de heroinas en la Hesperis, cf. las paginas 273-274.
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Segismundo Yy la ninfa Psiquea en el libro IX. Los dos primeros pasajes tienen, al igual
que las escenas correspondientes de Odisea y Eneida, un sentido estructural. La
evocacion, por lo tanto, atafie a la posicién formal que el episodio de Calipso ocupa en la
configuracion de la arquitectura compositiva del poema homérico.

El envio de Mercurio por Japiter en los versos 46-89 del libro | de la Hesperis,
tras la invocacion tradicional a la Musa y la exposicion de la situacion de guerra que se
cierne sobre Italia por la amenaza espafiola, nos sitla ya de pleno en la accién. Es, de
hecho, la primera actuacion propiamente dicha que se realiza en la epopeya. El encargo
de Jupiter al mensajero de los dioses consiste en alertar a Segismundo del peligro y
conminarlo a preparar sus tropas para la respuesta bélica contra Alfonso. La Hesperis,
por lo tanto, no se inicia in medias res, sino que comienza desde el primerisimo momento
de la entrada de su héroe en el conflicto que celebra, de la que la mediacion divina es la
responsable ultima. Segismundo no es un Odiseo detenido en mitad de su recorrido
heroico y liberado por la proteccion divina, sino un guerrero conducido a la batalla por
decreto divino. Asi pues, siguiendo el paradigma de la Odisea, Basinio ha decidido iniciar
su relato desde la esfera divina, que interviene para poner en movimiento al héroe e
impulsar la trama. En ello, la embajada de Mercurio persigue una finalidad afin a la de
Hermes en el episodio de Calipso odiseico. A diferencia del poema homérico, sin
embargo, la injerencia de los dioses no trata de resolver una situacion irresoluble por si
misma, sino que es utilizada como resorte para principiar los acontecimientos del
argumento.

La sensacion de artificio poético para dar inicio a la secuencia de hecho narrada
se agudiza por lo inopinado del envio de Mercurio. La decision de mandar al nuncio
divino no es consecuencia, como en la Odisea, de un concilio divino, sino que es tomada
por Jupiter de manera unilateral. La inspiracidn a este respecto es la primera embajada de
Mercurio en el libro 1V de la Eneida, donde Jupiter también actua en solitario (Verg. A.
IV 219-278). Pero, si alli el mandato del padre de los dioses estaba motivado por la
plegaria del gétulo larbas, enardecido por el despecho de la preferencia de Dido por
Eneas, en la Hesperis no hay nada que lo justifiqgue, a no ser una sobreentendida
proteccidn del padre supremo sobre el héroe y su pueblo. El proceder de Jupiter obedece
mas a necesidades compositivas que a ninguna razon interna al relato, por lo que resulta
menos organico que en la Odisea o la Eneida.

En su desarrollo, la orden del envio de Mercurio en la Hesperis sigue el libro 1V
de la Eneida como modelo preferente, por cuanto que el mandato de Japiter se dirige al
propio héroe y lo exhorta a ponerse en marcha*®. Pero tampoco olvida Basinio el
referente de Od. V 33-42, que, al fin y al cabo, fue la inspiracién para el pasaje

458 | os paralelos textuales con la Eneida, y en menor medida con la Odisea, a menudo con reproduccion
casi literal de versos completos, son omnipresentes. Para los objetivos de este trabajo nos limitaremos a
apuntar aquellos que nos resulten relevantes ad loc. Seria interesante, sin duda, contar con un estudio sobre
el manejo de las fuentes clasicas que hace Basinio en la Hesperis.
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virgiliano**°. Mas que a los reproches de Jlpiter sobre el olvido de la fundacion prometida
(Verg. A. 1V 227-236, recuperados por Mercurio en 272-276), la prediccion del triunfo
de Segismundo y la huida de Alfonso (Hesp. | 53-56), que no son reproducidos luego por
Mercurio, recuerda al discurso programatico de Zeus sobre la llegada salvadora de Odiseo
a los feacios. Por su parte, la toma de atributos de Mercurio como preparacion de su viaje
(Hesp. 1 57-59) se construye sobre la referencia de Verg. A. IV 238-246—1a referencia a
las alas de las sandalias, ausente en la Odisea, es determinante—, pero resulta, por lo
demas, tan ajustada que es facil reconocer tras ella el modelo de Od. V 43-49%,

Por el contrario, la descripcién del descenso es mas somera que en cualquiera de
sus fuentes, limitada al lanzamiento del mensajero desde el Olimpo a los aires por los que
se traslada. No recalara el nuncio en ninguna Ogigia: el término de la travesia, en el verso
63, con Mercurio llegandose a los tejados, es un claro eco de Verg. A. IV 259. A partir de
este momento, se introduce en la narracion como nuevo modelo el segundo envio de
Mercurio en la parte final del libro IV de la Eneida (Verg. A. IV 554-570), mas
independiente de la Odisea, donde el nuncio se aparece a Eneas en suefios para impelerle
a soltar amarras ante el peligro de una represalia de Dido. El Mercurio de Basinio tambien
encuentra a Segismundo durmiendo, y se introduce en sus suefios para trasladarle el
mensaje de Jupiter*®t. Tras ello, el mensajero desaparece con la misma rapidez con la que
se marcha en Od. V 148 o se disipa en Verg. A. IV 379. El despertar sobresaltado de
Segismundo y salto directo a la accion imita la de Eneas. Sin amarras que soltar, el héroe
italiano se apresura a vestirse cual Telémaco preparado para convocar la asamblea de
itacenses (Hesp. 1 81-91, cf. Od. Il 2-14)%62,

La partida repentina, cortando de un tajo los cabos que sujetan la nave a puerto®®?,
que sigue en la Eneida a la segunda aparicion de Mercurio, se reserva en la Hesperis para
el inicio del viaje de Segismundo a la isla de Céfiro y su hija Psiquea, a donde se dirige
con la intencién de consultar a los muertos (Hesp. VII 132-157). A tal empresa lo envia
el fantasma de su padre, Pandolfo, que se le ha presentado en suefios al inicio del canto
VII. Comienza asi la seccion de aventuras fantasticas de Segismundo dispuestas en torno
a la visita al mas alla de los cantos VI1I-1X de la Hesperis y que funcionan como una suerte
de interludio odiseico en el contexto bélico del poema“*®*. El inicio de la navegacion esta

459 Véase el apartado que dedicabamos a la reelaboracion virgiliana del episodio de Calipso en el capitulo
segundo.

460 Basinio afiade, ademas, el gorro (assuetumque capit de more galerum, Hesp. | 59) con el que suele
representarse a Mercurio en el arte. Ese gorro es a menudo también alado, aunque este atributo no es notado
por el poeta italiano.

461 |_os versos con los que Mercurio traslada el encargo de Jupiter (Hesp. | 66-67), sin embargo, son tomados
casi ad verbum de A. 1V 258. Se entremezclan asi ambas venidas del mensajero de los dioses a Eneas en la
epopeya virgiliana.

462 |_a referencia a la espada hecha por Vulcano y el cetro de Jove, asi como a la magnificencia del vestido
de Segismundo, invita a dibujar un paralelo con Jasdn yendo a encontrarse con Hipsipila (A.R. | 721-773).
463 Cf. Hesp. VII 142, cf. Verg. A. IV 580.

464 Para todo lo relativo a la reelaboracion de la consulta a los muertos por parte de Basinio, cf. Linares
Sanchez 2020: 266-284. La visita a la ultratumba ocupa el centro de la Hesperis y es calificado por
Zabughin (1921: 289) como “il vero centro di gravita del poema”.
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inspirado, como deciamos, en la huida de Eneas de Cartago después de la advertencia de
Mercurio en Verg. A. IV 579-583, pero también en la marcha de Odiseo de Ogigia (Od.
V 264-280). Esta presente el aprovisionamiento con vestidos, vino y comida (Hesp. VI
136-137, Od. V 264-267, cf. asimismo XIII 67-72, con alusién a los remeros), las velas
dadas al viento (Hesp. VII 144, Od. V 269) y el sentimiento gozoso que pronto se va al
traste*®®. Los dieciocho dias de navegacion de Odiseo (Od. V 279) antes de avistar la
tierra de los feacios son sustituidos en la Hesperis por veinte dias en direccion a Chipre,
a partir de los cuales Segismundo ordena cambiar el rumbo (Hesp. | 150).

La linea de vision desde el héroe y sus compafieros cruzando las olas nos lleva a
los dioses que los contemplan. Este descubrimiento por un dios en mitad del viaje
maritimo recuerda el momento en el que Posiddn divisa a Odiseo en el mar en el canto V
de la Odisea, asi como el desencadenamiento de los vientos por la airada Juno en la
Eneida, ambas escenas que siguen a las descripciones de navegacién jubilosa que se
narraban justo antes. Es decir, este modo de devolvernos al nivel divino augura,
literalmente, tormenta. Y, en efecto, mas adelante la nave de Segismundo sera hundida
por una tempestad causada por Neptuno, de la que solo el héroe se librara con la ayuda
de Minerva y LeucoOtea, y que dara con su llegada, naufrago, a las playas de la isla de
Psiquea, que lo acogera de una manera muy similar a la de Nausicaa. Las expectativas a
las que nos inducen los precedentes épicos quedan, sin embargo, aplazadas por Basinio
con la celebracion de un concilio de los dioses para discutir la suerte de los mortales
(Hesp. VII 158-242). Aunque la navegacion, el temporal y los acontecimientos
posteriores toman como referencia la linea argumental de la segunda mitad del canto V
de la Odisea, es este un remedo del primer concilio de los dioses del poema homeérico.

La asamblea divina sigue el esquema de Od. | 16-95: los dioses quedan reunidos
en su totalidad, salvo Neptuno, cuya ausencia se justifica por una vista a los etiopes,
exactamente como sucedia en la Odisea. Japiter comienza un discurso en el que protesta
contra la actitud de los hombres, si bien en este caso lo que se condena es su osadia para
atreverse a cruzar el mar*® y buscar el conocimiento del inframundo, arrojo que el padre
de los dioses teme se vuelva después contra sus sedes celestiales (tertia pars rerum restat,
Hesp. VII 181). Sigue la respuesta de Palas, que defiende el ingenio de los mortales para
abrirse camino entre los males que les han enviado los dioses—es recordado el mito de
Pandora—y asegura el favor del resto de divinidades para Segismundo®’. Tras la

485 Segismundo se despide con unas breves palabras de triunfo de sus amigos en el puerto (Hesp. VI 139-
141); el aura de triunfo se desvanece al mismo tiempo que las costas de su patria (Hesp. VII 146-148).
Cotéjese con el ynbdcvvoc de Od. V 269. Aprovecha la circunstancia Basinio para evocar el famoso anhelo
por ver el humo de la patria de la Odisea (Hesp. VII 145, Od. | 158), pero aqui con el héroe alejdndose de
ella, en lugar de volviendo a contemplarlo. La visién de la patria que se aleja también recuerda al atisbo de
Esqueria que tiene Odiseo antes de naufragar (Od. V 280-281). Velas al viento y alegria marinera son los
mismos elementos que recordaba Virgilio en su recreacion de este pasaje en la Eneida, en su caso, en la
navegacion desde Sicilia con la que se inicia el relato de las aventuras de Eneas (Verg. A. | 34-35).

466 | a audacia humana de la navegacion, condenada a veces por algunos dioses, es un topico frecuente en
la poesia latina: cf. Valverde Séanchez 2015: 51-52.

467 Quale tibi verbum, Divum Pater, excidit ore? (Hesp. VI1 198), cf. Od. V 22: tékvov &udv, moidv ce &mog
QUyev Eprog 0d6vTmV;, en este caso, dirigido por Zeus a Atenea. Aunque la expresion es formular en

275



respuesta afirmativa de Japiter, partiré la diosa, disfrazada, al encuentro de Segismundo,
al que acogerd en una parada previa a su naufragio que rememora la visita de
Atenea/Mentes a Telémaco. Los hechos del inicio del canto | de la Odisea, con el concilio
y posterior marcha de la diosa ojizarca hacia sus protegidos, son insertados asi por Basinio
en medio de la secuencia navegacion-tempestad inspirada en el canto V.

Amén del afan del poeta italiano por incluir reelaboraciones de los pasajes mas
famosos de sus modelos, el concilio divino del libro V11 de la Hesperis sirve de punto de
referencia en la estructura, como marca del inicio de una nueva fase en la trama, aquella
en que en mayor medida se concentran los desarrollos odiseicos, de manera semejante a
como la reunién de los dioses indicaba el fin de la retencion de Odiseo por Calipso. En la
economia del relato, la asamblea consigue garantizar el favor divino de Minerva, que tan
fundamental sera para la supervivencia del héroe en sus proximos trances*®. El concilio
se salda, por lo tanto, con el equivalente de la primera de las decisiones adoptadas por
Atenea en la primera asamblea divina de la Odisea, pero no con la segunda, pues
Segismundo todavia no se habra encontrado con la que habra de ser su amante y ninguna
separacion puede ser procurada todavia por los dioses. Para ello habra que esperar al canto
IX.

Fuera de sus asociaciones con los recursos por los que la Hesperis dispone su
relato, una escena del episodio homeérico de Calipso es evocada en el adios entre
Segismundo y Psiquea (Hesp. 1X 395-430). La reelaboracion no sigue de manera estrecha
el hipotexto, sino que no es mas que una sutil evocacion, pero lo suficientemente clara
como para hacerlo detectable. Curiosamente, no se trata de la despedida entre la ninfa y
Odiseo relatada entre los versos 203-227 del canto V de la Odisea*®, sino de la
comunicacion de la partida en la balsa (Od. V 159-191). Terminada la consulta a los
manes y devueltos por corredores bajo tierra al Templo de la Fama y los bosques que la
rodean, Psiquea, ninfa hija de Céfiro y con quien Segismundo ha mantenido una relacion
amorosa, se dirige al héroe en los siguientes términos.

Quid, age, o fortissime Rector
Ausinodum, credis rerum gerat ltala tellus
Tesine? [...]
quare arte petenda est

Italia, atque astu; quam ni defendere pergis,

Homero, en este contexto no es descabellado pensar en un guifio al segundo concilio de los dioses de la
Odisea.

468 Esta parece haber sido la intencién de Jlpiter desde el inicio, pues el narrador del poema indica que en
su reproche a la insolencia humana se dirigi6 al resto de dioses simulato pectore (Hesp. V11 165).

469 E| verso que refiere como Odiseo sigue las huellas de la deidad en direccion a su Gltima conversacion
con la ninfa (Od. V 193) es recordado de algin modo en Hesp. VIII 258, cuando Segismundo sale del
Templo de la Fama Nymphamque gradu, verboque secutus.
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Hactenus incoeptis actum est nihil; omnia finem
Propter agenda bonum; tum pacis amore gerenda
Bella viris: ne Celta ferox, ne barbarus hostis
Occupet Ausoniam magna virtute cavendum est.
Hesp. IX 402-404, 408-413""°
¢Coémo, dime, fortisimo gobernador
de los ausonios, crees que lleva sus asuntos la tierra itala
sin ti? [...]
por este arte ha de ser buscada
Italia, y la ciudad; a no ser que contintes defendiéndola,
hasta ahora nada ha sido hecho en lo empezado; todo ha de ser hecho
a causa de un buen fin; por amor a la paz han de hacer entonces
los hombres la guerra: para que el celta feroz, para que el barbaro
enemigo no ocupe Ausonia, hay que protegerse con gran virtud.

El ambiente prodigioso de la visita al méas alla reverbera todavia en esta escena
mediante la indeterminacion de la luz crepuscular, que bien podria pertenecer al amanecer
o al atardecer, y que refleja la desorientacion de estos dos personajes que emergen ahora
al mundo de los vivos después de haber caminado por entre los muertos (Hesp. IX 395-
400)*"1, Psiquea, personaje en el que se amalgaman comportamientos propios de
Nausicaa, Circe o la Sibila, canaliza ahora a Calipso: aunque no es posible hablar de una
liberacidn, pues en ningin momento el héroe ha permanecido en la isla mal de su grado,
los amores con Psiquea son reciprocos, y tampoco ha manifestado nunca un deseo de
partir, mucho menos se le ha negado, bien es cierto las palabras de Psiquea equivalen a
una exhortacién a partir al héroe amado que ha permanecido por un tiempo en su isla en
un navegacion peligrosa para la que, habiendo llegado él naufrago, no dispone de medios
inmediatos, y en ello se aproxima al parlamento de Calipso en Od. V 160-170, donde la
ninfa comunica a Odiseo su permiso y colaboracién para marchar de Ogigia y le anuncia
la construccion de la balsa. Una misma situacion une a Segismundo y a Odiseo durante

470 Manejamos la edicion de Drudius 1794, primera edicion de las obras completas de Basinio y, hasta
donde alcanza nuestro conocimiento, Ultima disponible de la Hesperis. Asimismo, las traducciones son
propias, ya que el texto no cuenta con ediciones o traducciones modernas. Aprovechamos para agradecer
al Dr. Piqueras Yague su disposicion para ayudarnos con la traduccion de este, en ocasiones enrevesado,
latin del siglo XV.

471 La alusién a la Aurora, con su atributo tradicional de “rosada”, recoge también la funciéon que cumple
en la épica homérica como marca del inicio de una nueva fase en la trama, ahora que Segismundo ha
cumplido el encargo de consultar a los muertos. Del mismo modo, un amanecer sefialaba el inicio de la
salida de Odiseo de Ogigia, cf. Od. V 228.
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su estancia en las islas de sus respectivas ninfas, dado que, segun reconoce el general
italiano en este pasaje de la Hesperis (1X 404-406), él también es creido muerto en el mar
y se duda de su vuelta a la patria, que tan necesitada esta asimismo de su proteccion*’2,

Estas semejanzas, sin embargo, ponen de mayor relieve las diferencias entre la
escena odiseica y la reelaboracién de Basinio. Porque, como deciamos, es claro que la
estancia de Segismundo en la isla de Céfiro no puede considerarse una retencion, pero, lo
que es mas, ni tan siquiera se ha producido un retraso en el camino del héroe, al menos
todavia. Aun si con una travesia mas azarosa que el viaje al Hades del canto XI de la
Odisea, la visita de Segismundo a los dominios de Psiquea y su padre ha obedecido en
esencia a la misma mision de consulta a los muertos encargada por terceros que la nékyia
homeérica, empresa que apenas acaba de completar en el verso anterior (Hesp. 1X 399).
No hay lugar, en consecuencia, para que se desarrollen motivos como el olvido de la
patria o la indebida dilacion amorosa que suscitan reproches similares en los modelos
clasicos manejados por Basinio. Y es que, si en la encomienda a la navegacion puede
insinuarse la interpelacion de Calipso, en la apelacion a la necesidad de regresar a la patria
y alcanzar su destino la interpelacion de Psiquea se alinea mejor con reproches como los
de los comparieros a Odiseo en la isla de Circe (Od. X 472-474), los de Mercurio en su
primer envio a Eneas en Cartago (Verg. A. IV 265-276), o también a los de Heracles en
las Argonauticas mientras sus comparieros se demoran con las lemnias (A.R. | 865-874).
Mas, en la Hesperis, Segismundo no ha tenido tiempo de incurrir en esta
despreocupacion, y por eso el aviso de Psiquea, por mas que expresado con mayor
suavidad que cualquiera de los anteriores, Ilega con una cierta precipitacion, la cual
debemaos atribuir al deseo de Basinio por conjugar tantos modelos diversos en un Gnico
episodio.

Sin embargo, el hecho de que el apremio para volver a la patria parta motu proprio
de la propia ninfa es una novedad introducida por el poeta italiano, cuestion que bien
podria ser definitiva para disuadirnos de cualquier comparacion con el canto V de la
Odisea, por representar todo lo contrario a las pretensiones y comportamiento de la diosa
de Ogigia. Imaginemos a una Calipso o0 a una Dido, incluso a las menos reticentes Circe
o0 Hipsipila, que plateen por si mismas a sus héroes el imperativo de marchar. Lejos de
pretender retener o entretener, Psiquea es el personaje encargado que devolver al primer
plano de la narracién la situacion de peligro en la patria tras una etapa en la que ha
quedado en el trasfondo del relato. En su preocupacion por el riesgo que corre Italia de
sucumbir sin la defensa de Segismundo, Psiquea representa la restitucién del protagonista
con el vinculo inquebrantable que mantiene con su destino heroico, un papel ejercido por
terceros en los ejemplos tratados, y, sobre todo en la épica homérica y virgiliana, llevado
a cabo por la intervencion divina. De esta suerte, Psiquea se convierte, por asi decirlo, en
su propio Hermes/Mercurio para cortar, antes siquiera de que empiece, su potencial rol

472 |La incertidumbre de la vuelta de Odiseo o de su desaparicion en el mar, y la falta que su presencia hace
para sus familiares acosados por la insolencia de los pretendientes es una constante en la Odisea, expresada
incluso ante el propio héroe disfrazado, con la ironia que ello supone.
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como distraccion de Segismundo de su cometido bélico, sin aparente deferencia por los
sentimientos de amor que le profesa*”. Esta funcion de Psiquea viene favorecida no solo
por su condicion de deidad, sino sobre todo por su don profético, que le confiere una
omnisciencia que la sitia como resorte del orden cdsmico y casa con el doble desempefio
que mantiene en la Hesperis como interés amoroso y guia sobrenatural del héroe.

Los versos clave que nos devuelven y alertan sobre la evocacion del episodio de
Calipso son, en realidad, los de la respuesta alarmada de Segismundo a la advertencia de
la ninfa. EI temor de Segismundo ante la perspectiva de echarse a la mar careciendo de
medios recrea el recelo de Odiseo frente al permiso de Calipso en Od. V 173-179:

O Virgo, quanam ratione tot undas,
Tot maria, et tantos superabo pectore fluctus?
Nam neque navis adest, mediis quam liquimus undis,
Nec fidi comites, quorum pars ulla superstes
Vivit adhuc si forte, reor quod non tamen; unde
Huc venient? Non, ipse velit si Jupiter, oras
Posse rear patrias penetrare: sed omnia quando
Scire Deas certum est, quam spem tu concipis, ede.
Hesp. IX 417-424
Doncella, ¢de qué manera tantas olas,
tantos mares, y tantas corrientes superaré en mi pecho?
Pues ni tengo la nave, que dejamos en mitad de las olas,
ni fieles compafieros, de los cuales si acaso todavia sobrevive
alguna parte, lo que, sin embargo, no creo, ¢de donde
vendran aqui? Incluso si lo quisiera el propio Japiter, no confiaria
en poder entrar en las costas patrias, pero dado gue es cierto

que todo lo saben las diosas, qué esperanzas concibes tu, dime.

GA\o T1 O1 6V, Bgd, TOdE UNHdeAL 0VOE TL TOUTN Y,

473 Zabughin 1921: 280: “senza, pare, rimpiangere troppo la sua dipartita”. En este aspecto, la
caracterizacion de Psiquea, que pretende ser indubitablemente bondadosa, frente a los dobleces de Calipso,
resulta una figura mucho més fria y remota.
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Od. V 173-179
Alguna otra cosa planeas tu, diosa, y no precisamente mi partida,
cuando me ordenas cruzar en una balsa el gran abismo del mar,
terrible y dificil, que ni surcarian naves bien proporcionadas,
veloces, exaltadas por un viento de Zeus.
No subiria yo a la balsa, mal de tu grado,
si no soportaras, diosa, prestarme un gran juramento
de no planear ningln otro pernicioso padecimiento contra mi.

Las dudas de Segismundo acerca del medio con el que podria atravesar la
enormidad del mar (Hesp. 1X 417-418) son un eco de la desconfianza de Odiseo en la
fragilidad de la balsa en la que Calipso le manda cruzar tan peligroso abismo, que incluso
las embarcaciones bien pertrechadas no consiguen salvar (Od. V 174-176). En principio,
ambos héroes se niegan a la realizacion de una empresa que consideran inviable—
non...oras | posse rear patrias penetrare, cf. o0d’av &y®...oxeding émPainv—, cuya
participacion en la misma ponen en condicional. Pero, mientras que para Odiseo esta
condicién es muy real e inmediata, y se concreta en forzar el juramento de no agresion de
Calipso, la de Segismundo es meramente retorica como expresion hiperbdlica de la
imposibilidad de la navegacion propuesta. La referencia a Jupiter evoca el A1dog oOpw de
Od. V 176, pero, mas que nada, supone un guifio a la orden divina que en la Odisea esta
detras del mandato de Calipso, aunque en ese momento no es declarada al héroe. Lo que
Basinio insinla es que, precisamente, Jupiter aprueba y vela por el buen fin del regreso
de Segismundo a su patria. Sin embargo, los versos que en mayor medida recuerdan a la
situacion de Odiseo retenido en Ogigia son los 419-422, que constituyen una recreacion
muy ajustada de la famosa formula homérica o0 yap oi mépa vijeg EmMpetpot kai £Taipot
| of kév v mépmotey £n” edpéa vidta Bardconc?’®. Aunque no forma parte del parlamento
arriba citado de Odiseo, la expresion es utilizada en varias ocasiones a lo largo de la

474 “Pyes no tiene naves dotadas de remos ni compafieros, | los cuales puedan llevarlo por la ancha espalda
del mar”. Cf. Od. IV 559-560, V 16-17, XV 145-146.
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Odisea para describir su falta de recursos, y, por ende, para explicar hasta qué punto se
encuentra a merced de la ninfa.

Pero mientras que el diadlogo de la Odisea esta marcado por la suspicacia de
Odiseo sobre las motivaciones de Calipso, la confianza de Segismundo en su ninfa es
total. No existe en esta relacion entre dos personajes con mucha menos historia y
problematica que la de Odiseo y Calipso un recelo que exija de un juramento. Por lo
demas, la reaccion de Psiquea, con todo, no es tan diferente de la de la diosa de Ogigia:
en ambos casos, el descreimiento del héroe es reprochado con ternura—Dubitas ergo,
optime Regum? (Hesp. IX 425), cf. Od. V 182-183—y su duda rapidamente disipada.
Frente a Calipso, que solo puede darle a Odiseo las herramientas para construir su propia
balsa, Psiquea proporciona una nave completa, terminada y de propiedades magicas. Se
recupera en este punto el episodio de los feacios, que trasladan al héroe a su patria en una
embarcacion fabulosa.

No obstante, la partida de Segismundo no es inmediata. Es solo entonces cuando
interviene en el relato de Basinio el motivo del retraso, aunque no esta claro por qué causa
se produce, si bien la cuestion da pie para las predicciones de Céfiro y Psiquea sobre el
camino que tiene por delante, segin el modelo de la Circe de la Odisea. Entre tanto, la
creencia de la muerte de Segismundo en el mar se ha extendido por Italia y ha provocado
un recrudecimiento de los ataques de Alfonso. Ante estas circunstancias, Jupiter decide
enviar de nuevo a Mercurio para apremiar a Segismundo a no diferir su regreso a la patria,
yaen el libro X (Hesp. X 89-114). Una vez mas, como en el concilio del libro VII, el paso
a la esfera divina se produce siguiendo la linea de vision del padre de los dioses que
contempla los asuntos humanos. Los modelos para esta otra mision del nuncio divino son
los mismos que los del libro I, preferentemente los del libro 1V de la Eneida sobre el del
canto V de la Odisea, si bien Basinio se guarda de replicar motivos como el de la
preparacion y toma de atributos del dios, o la llegada a los tejados; en este caso, por el
contrario, la aparicion no se produce en suefios*’®. El poeta italiano ha decidido duplicar
la venida del nuncio de los dioses para acelerar la partida de su héroe conforme a lo que
sucede en el canto IV de la epopeya virgiliana. La inclusion de este doblete es muy
representativa del estilo de la reelaboracion que Basinio hace de sus fuentes clasicas, en
la que es llevado por el anhelo de imitacidn de tantos pasajes como le sea posible, sin que
muchas veces esté justificado por las necesidades intrinsecas de la narracion.

También en Os Lusiadas (1572) menciona Luis de Camdes a Calipso. La ninfa
de Ogigia es nombrada en dos ocasiones. Empezando por la segunda, la aventura con
Calipso es recordada junto con muchas de las otras aventuras marineras de Ulises, entre
las que se hallan Circe, Polifemo, las Sirenas, cicones, lotéfagos, el odre de los vientos
de Eolo o la consulta a los muertos, amén de la inclusion de un trance argonautico como
es el de las Harpias. Estas alusiones se localizan al final del relato en estilo directo de

475 |_as repeticiones de versos con aquel primer envio son, de hecho, frecuentes, quiza por imitacion de la
diccion formular homérica: Hesp. | 48-49 = X 91-92, | 67-68 = X 108-109, | 71 = X 71; cf., asimismo, las
similitudes entre | 60-61 y X 104.

281



Vasco de Gama, que abarca los cantos I11-V de la epopeya y por el que, siguiendo el
modelo épico de los relatos de Odiseo a los feacios*’® o Eneas a Dido, el capitan relatara
los acontecimientos anteriores al comienzo in medias res del poema en la empresa de
descubrimiento y dominio de las rutas hacia las Indias que habia emprendido la
expedicién portuguesa (Os Lusiadas V 86-89). En si misma, la mencién a Calipso en el
segundo verso de la estrofa 89 no tiene nada de particular: remite a su caracter de aventura
amorosa de Ulises tan tipicamente referida, de una manera u otra, en alusiones al episodio
en todas las épocas.

Mas que la cita aislada, lo valioso es el contexto y la intencién con la que se
realiza. Si en este punto, junto con la conclusion de su narracion, Vasco de Gama evoca
las aventuras de Ulises y Eneas, celebradas por Homero y Virgilio, es para reclamar la
superioridad de las suyas propias en cuantia y extension—QOusou algum a ver do mar
profundo, | por mais versos que dele se escrevessem, | do que eu vi, a poder de esforgo e
de arte | e do que inda hei-de ver, a oitava parte?—, pero, especialmente, por ser
veridicas, frente a la ficcion que constituye los argumentos de la Odisea y la Eneida. No
le hace falta, pues, embellecer su relato con Calipsos namoradas, le basta con a verdade
que eu conto, nua e pura. El corolario de estas afirmaciones de implicaciones
metapoéticas en las que Gama se convierte en el claro portavoz de Camdes es que la
empresa portuguesa merece en igual medida un poema a la manera antigua por un poeta
capaz de componerlo en rivalidad con el griego y el mantuano. El pasaje refleja la
compleja relacion de Camdes con sus modelos, a los que reconoce al tiempo que rechaza,
reivindicando la historicidad de la materia que trata al tiempo que la imbrica en un relato
inspirado en los canones marcados por Homero y, sobre todo, Virgilio—modelos
declarados por el autor en Os Lusiadas | 12—y que cuenta con un importante aparato
mitoldgico, conjugando lo pagano y lo cristiano, lo clasico y lo vernaculo*'’,

De esta articulacién de formas y contenido es muestra, asimismo, la primera
mencion que se hace a la aventura de Calipso. En esta ocasion, la ninfa no es mencionada
por su nombre, sino que se refiere a como o facundo Ulisses escapou | de ser na Ogigia
IIha eterno escavo (Os Lusiadas I1 45.1-2)*"8, como Gnico lance representativo de todo el
peregrinar del héroe. La referencia es mas enjundiosa: se pretende con la alusion a la
retencion de Ulises evocar la aventura al completo. La eternidad de la esclavitud de Ulises
en Ogigia puede entenderse de dos maneras, bien como la sumision que Ulises habria
asumido de aceptar la inmortalidad, o bien, mas probable, la prolongacion al infinito de
la situacion ambigua en la que el héroe se hallaba de no haber intervenido los dioses. Si
bien se menciona una sola de sus aventuras, Ulises no es, sin embargo, el Unico héroe

476 |a comparacion del rey de Melinde con Alcinoo es explicita en Os Lusiadas 11 82, cf. Jouanno 2013:
386-387.

477 LLa misma lectura de este pasaje hace Jouanno 2013: 387-388. Sobre la conjugacidn de lo pagano y lo
cristiano en la obra de Camdes, véanse sus afirmaciones en la pagina 385. Los problemas que la imbricacidn
de los dioses paganos en una epopeya de aspiraciones cristianas supone para la lectura de Camdes son
apuntados por Della Corte 1988: 639.

478 La calificacion de “esclavitud”, por cuanto que sometimiento a la voluntad de Calipso, recuerda las
afirmaciones de Cicerdn en De Officiis (I 113. 1-7).
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recordado; junto a él se nombran Anténor o Eneas. La intencion del eco homérico es, de
nuevo, declarar la superioridad de la misién portuguesa, pues, si héroes clasicos como
Ulises, Anténor o Eneas consiguieron desafiar los peligros maritimos, tanto mas
alcanzaran los de Gama. Pero, una vez mas, el contexto enriquece la alusion: porque la
mencion se pone en boca de Japiter, mientras intenta apagar los temores de Venus, deidad
que actua en el poema como protectora de los lusos por su afinidad con el antiguo pueblo
romano, y le asegura el éxito de los lusitanos. El pasaje es evidentemente modelado sobre
Verg. A. | 223-431%"°. En los reproches de Venus en la epopeya virgiliana se contenia una
queja sobre el éxito de Anténor, que la diosa compara con la supuesta aversion de Jupiter
(Verg. A. 242-249). La Eneida se constituye en hipotexto, a la vez que ejemplo con la
Odisea. La empresa historica es, asi ratificada en su gloria por Camdes a través de una
ficcién mitoldgica que ilustra la deuda a sus fuentes, al tiempo que reclama superarlas.

En Os Lusiadas no encontraremos una recreacion episodica de la aventura
homérica de Calipso*®°; sin embargo, como ya se ha ido perfilando en los péarrafos
anteriores, Camdes utiliza los recursos estructurales del comienzo in medias res, concilio
divino y envio de Mercurio, en estos dos ultimos casos con gran afinidad respecto a lo
analizado para Basinio. A diferencia de la Hesperis, el relato de Os Lusiadas se inicia en
mitad de los asuntos” y, como sucedia en la Odisea o en la Eneida, en un escenario que
no se corresponde con aquel en el que se realizara el relato retrospectivo en primera
persona, aqui la escala en Melinde, sino que la narracion tiene su principio en un episodio
anterior. No se trata de ninguna retencion por una ninfa enamorada: en el poema de
Camdes encontramos por primera vez a los protagonistas en una tranquila navegacion
allende los mares (Os Lusiadas | 19). EI modelo es la marcha de los de Eneas desde
Sicilia, que solo indirectamente recoge la partida gozosa de Odiseo desde Ogigia“e:.

Simultaneamente se celebra el concilio de los dioses, con el que se abre realmente
la accién del poema segun dictan los canones épicos. La inspiracion esta tomada de los
dos concilios odiseicos: los dioses se congregan (Os Lusiadas | 20.3, cf. Od. | 26-27; si

479 A su vez, parcialmente inspirado en los reproches de Atenea a Zeus en Od. V 7-20.

480 | a epopeya contiene un episodio en el que Vasco de Gama es hecho prisionero en Calcuta por las
acechanzas de un gobernador codicioso, hasta que el capitan puede comprar su libertad (Os Lusiadas VI
79-96). Pero el trance no tiene nada que ver con Calipso: las dificultades en las relaciones comerciales con
los calcutenses fueron una experiencia muy real para los portugueses. Por otra parte, casi al final del poema,
a partir de la estrofa 17 del canto IX y hasta la 143 del canto X, los lusos son recompensados por Venus
con la llegada y estadia momentdnea en una isla llamada de los Amores, en las que sitda a ninfas
predispuestas al amor por la instigacion de Cupido. Aunque el viaje remonta en algin sentido a la nékyia
odiseica y el descenso a los infiernos virgiliano (cf. Della Corte 1988: 638; Jouanno 2013: 289; Linares
Séanchez 2020: 263, n. 561), el lugar responde al tépico del locus amoenus, con todos sus elementos tipicos:
aguas claras, flores, frutos, foresta abundante. Ninguna descripcion depende directamente de la écfrasis de
Ogigia, sino que constituye una realizacion mas, entre tantas otras, de este topos literario. Tan solo en las
estrofas 3-4 del canto X, cuando los mortales se sientan con sus parejas divinas en dorados tronos a
deleitarse con manjares entre los que se encuentra la ambrosia puede detectarse un lejano, y tal vez no
intencional, eco del banquete entre Calipso y Odiseo en Od. V 194-200. La evocacion se deshace a favor
del ejemplo de agasajo feacio tan pronto como ha empezado. Las ninfas, como es costumbre, les
proporcionaran aprovisionamiento para su viaje de vuelta a la patria, aunque no se relata la entrega de
viandas (Os Lusiadas X 143).

481 Os Lusiadas | 19.1-5, cf. Verg. A. 135y Od. V 269.
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bien en el poema de Camdes la convocatoria es expresa por Jupiter y pregonada por
Mercurio, sin que en la Odisea se determine nunca como se organizan lo concilios) y
sientan (Os Lusiadas | 22-23, cf. Od. V 3-4). La primera intervencion corresponde a
Jupiter, que implica al resto de inmortales sobre el destino que les espera a los lusitanos
y determina que ha llegado el momento en el que alcancen, tras tantos sufrimientos, un
puerto amigo (Os Lusiadas | 24-29). Si en su preocupacién por la suerte de los
portugueses, compartida por las demas divinidades—se do grande valor da forte gente |
de Luso ndo perdeis o pensamiento (Os Lusiadas | 24.3-4)—, Jupiter se asemeja a la
Atenea odiseica (cf. Od. | 48, 59-62; V 11), en su decreto sobre la llegada inmediata de
los héroes a puerto seguro, recoge el pronostico de Zeus sobre la venida de Odiseo a los
feacios de Od. V 31-42, en un paralelo similar, pero mas estrecho que el del primer libro
de la Hesperis. La resolucion divina que estima que ha llegado el momento de que el
protagonista alcance su destino, asi como la conmiseracion conjunta de todos los dioses,
son notados ya por el narrador homérico en los primeros versos de la Odisea“®.

La resolucion de Jupiter, si bien cuenta con el consenso de la mayoria de los
dioses, provoca un enfrentamiento entre Venus y Baco, deidad que actua como
antagonista de los lusitanos, que tiene precedentes iliadicos méas que odiseicos. El papel
que en el primer concilio de los dioses ejerce Atenea se desdobla, y, mientras antes era
Jupiter el que adoptaba la funcién de introducir al concilio la cuestion del bienestar de los
héroes, ahora es Marte el que se erige como tomador de las decisiones que resuelvan el
enfrentamiento. El dios de la guerra media en el conflicto entre Venus y Baco a favor de
su amada y, con la aprobacion del padre de los dioses, establece un envio de Mercurio a
tierra (Os Lusiadas | 40, cf. Od. | 81-87)*2. En este caso, su cometido no es el de
transmitir ningun mensaje concreto, sino el de asegurar el buen recibimiento de los
portugueses en una region aun indeterminada. En este sentido, su misién es idéntica a la
del primerisimo envio de Mercurio en la Eneida, tras la peticion de Venus a Japiter, para
garantizar el animo ecudnime de Dido para con los troyanos (Verg. A. 297-304). Sin
embargo, como ocurria en el concilio divino que abre la Odisea, este descenso del nuncio
no tendra lugar inmediatamente; habremos de esperar al canto siguiente, a través de una
segunda escena divina. Median entretanto, si no una tempestad y naufragio— Camdes se
debe a la historicidad de los hechos narrados—, las trampas de los musulmanes,
instigados por Baco, contra los de Gama en Mozambique, Quiloa y Mombasa, de las que

482 0d. 1 16-19: AL’ 6te ) &tog NAOE TEPITAOEVV EVIOVTAY,

6 o1 émexhdcavTo Oeoi olk6VdE vEechat

gic T0GKny, 008’ EvOa meQLYIEVOC eV AEOAmY

Koi petd oiot gikotor Ogol §' EAEatpov GmavTeg...

“Pero cuando lleg6 el tiempo con el pasar de los afios

en el que los dioses decretaron que volviera a su casa

a Itaca, pero ni siquiera entonces habia evitado los trabajos

incluso entre sus seres queridos. Y todos los dioses lo compadecian...”

Mas adelante, el propio Japiter exhortard a los dioses todos a pensar como procuraran el retorno de Odiseo
(Od. 1 76-77).

483 Notese la semejanza en la comparacion de la rapidez de Mercurio con la del viento, que, en cambio,
remite a su descenso en el canto V: Os Lusiadas | 40.5-6, cf. Od. V 45-46.
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consiguen escapar solo gracias a la ayuda de Venus. La diosa del amor, rota de dolor y
cuidado, se dirige a pedir el auxilio de Japiter en aquella escena que, ya comentabamos,
es remedo de la del primer libro de la Eneida (Os Lusiadas Il 33-55). Como en la Eneida,
la conversacién entre Venus y el padre de los dioses se salda con un despacho de Mercurio
a tierra, esta vez, unilateral—como en la Hesperis—y efectuado de manera inmediata.
Este segundo encuentro de dos dioses, asi, sirve de segundo concilio de la Odisea para
hacer efectivo el despacho de Mercurio, pero este es retomado a través de la emulacién
de Virgilio. Con ello logra Camdes evitar la duplicacion del consejo divino.

La mision del mensajero es doble: por un lado, Mercurio ha de cumplir con lo
encomendado en el primer canto de Os Lusiadas y, de acuerdo con el desarrollo del
lamento de Venus a Jupiter en la Eneida, asegurar la hospitalidad del pueblo de Melinde
que ha de acoger a los portugueses; por otro, Jupiter dispone ahora un segundo encargo,
y es que, para salvaguardar su supervivencia, Mercurio se presente en suefios a VVasco de
Gama para que se aleje de las inmediaciones de Mombasa donde todavia se hallaba
detenido (Os Lusiadas Il 56). A este respecto, la segunda parte del mandato a Mercurio
adapta la repentina aparicion del mensajero de los dioses en Verg. A. 1V 556-583, alli sin
aparente orden de Jupiter, que tan importante fue para la reelaboracion de Basinio. El
envio primero del libro 1V, aquel en el que Jupiter mandaba a Eneas alejarse de Cartago,
no tiene cabida en la epopeya de Camdes, por cuanto que no hay detencion de la que
espolear a los portugueses. De ella, en cambio, mas que del canto V de la Odisea, es
tomada la descripcion de la tradicional toma de atributos del dios. Esta se nos describe
después del inicio del vuelo, pues el primer verso de la estrofa 57 del canto Il del poema
luso nos sitda ya a Mercurio atravesando el aire. Sandalias aladas, vara que duerme y guia
a las almas de los difuntos, gorro: las similitudes con Hesp. | 57-59 son evidentes, y con
toda probabilidad se construye sobre referencias pictdricas tanto como sobre las literarias.
En el cumplimiento de ambos encargos, asi como en la reaccion sobresaltada del capitan
a la advertencia de Mercurio (Os Lusiadas Il 58-66), el relato de Camdes sigue
estrechamente la Eneida. Un aspecto que, para terminar, nos devuelve a la dualidad,
discutida al principio, presente en el manejo que Camdes hace de los modelos clasicos,
por ende, paganos, en un contexto de glorificacién de una Portugal historica y moderna
es la interpretacion que Vasco de Gama hace al despertar del anuncio de Mercurio como
procedente de su Dios cristiano—tampoco Eneas sabe qué dios lo ha visitado—, en una
reelaboracién de los versos de la Eneida que roza la reescritura:

Dai velas, disse, dai ao largo vento,

Que o Céu nos favorece e Deus 0s manda;
Que um mensageiro vi do claro Assento,
Que s6 em favor de nossos passos anda.

Os Lusiadas Il 65.1-4
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vigilate, viri, et considite transtris;
solvite vela citi. deus aethere missus ab alto
festinare fugam tortosque incidere funis
ecce iterum instimulat. sequimur te, sancte deorum,
quisquis es, imperioque iterum paremus ouantes.
adsis o placidusque iuues et sidera caelo
dextra feras.

Verg. A. IV 573-579

iDespertad a toda prisa, varones, y sentaos en las bancadas!
iSoltad raudos las velas! Un dios, enviado desde el alto éter,
he aqui que de nuevo nos incita a urgir la huida
y cortar las trenzadas maromas. Te seguimos, sagrado dios,
quienquiera que seas, y de nuevo acatamos exultantes tu orden.
jAsistenos, oh, ayldanos y pon en el cielo
astros favorables!“®

La Franciade, poema épico inacabado de Pierre de Ronsard sobre los
pretendidos origenes miticos de la nacion francesa y cuyos cuatro primeros y unicos libros
fueron publicados por primera vez en 1572, no contiene mencion alguna a Calipso. Pero,
si bien no encontraremos entre sus versos una reelaboracion de la aventura homérica de
Odiseo en Ogigia propiamente dicha, algunos de los rasgos formales del episodio se
recrean en la configuracion de la situacion inicial descrita en el libro I, que supone un
nuevo tratamiento de los recursos compositivos del concilio divino y del envio de
Mercurio. La Franciade, sin embargo, no comienza in medias res, contrariamente a lo
estipulado por los canones épicos que imperaban en el Renacimiento. Las caracteristicas
del argumento desaconsejaban este tipo de inicio por dos cuestiones, segin apuntan
Céard, Ménager & Simonin en sus notas a la edicién de Gallimard (1993a: 1611): de una
parte, la eleccion de un héroe, Francus, otro nombre dado a Astianacte, hijo de Héctor y
Andromaca, creido por la tradicion mas comun como muerto en el asedio de Troya,
aconsejaba empezar por explicar su milagrosa salvacion; de otra, y mas importante, el
relato se ocupa de narrar una “naissance héroique”, el despertar de un joven a su destino
como héroe, un tema ya presente en la Telemaquia homérica y que luego retomara el
Télémaque de Fénelon. Ldgico resulta, pues, que este recorrido se cuente desde el inicio.
Conforme a la vision épica de Ronsard, la reclamacién de la herencia paterna no surge

484 Traduccion de Rivero Garcia et al. 2011.
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como resultado de una pulsién interior del hijo de Héctor, como, tal vez, esperariamos
encontrar en una novela moderna, sino que ha de ser obrado por injerencias externas.

De hecho, Francus emprende la epopeya siendo un muchacho de poco mérito. En
muchos sentidos, las circunstancias de Francus en Butrinto se asemejan a las de Odiseo
en Ogigia, por cuanto que la experiencia que alli vive el héroe es una de inaccion que bien
podria prolongarse por el resto de su vida si no se produce una intervencion externa. La
inactividad de Francus, no obstante, no es el inmovilismo lloroso en el que se describe a
Odiseo en el canto V del poema homérico; en realidad, se trata de la indolencia de un
joven que, sin nada mejor que hacer, dedica sus dias al disfrute de actividades triviales y
placenteras. Lejos de ser forzada como la de Odiseo, la ociosidad de Francus no podria
ser mas gustosa. En este punto, el estancamiento de Francus puede recordar a la
despreocupacion por su misién fundadora de Eneas inmerso en los amores con Dido, cuyo
tiempo en Cartago fue también pasado en una suerte de limbo voluptuoso, con la
diferencia de que la desidia del joven se produce respecto a una empresa a la que solo
ahora llega y de la que no era previamente consciente por completo*®. De cierto, no hay
una figura anéloga a Calipso que obligue al joven a permanecer en este estado, ni tampoco
una Dido que lo subyugue con sus encantos, pero la inercia indulgente del joven viene
posibilitada, si no favorecida, por la proteccion de su madre Andrémaca y de su tio
paterno, a la vez padrastro, Heleno. Los vinculos y amparo del hogar ayudan a conservar
a un joven ya maduro en unas condiciones propias de la felicidad ignorante de la infancia.
La detencion de Andrémaca y Heleno es subrayada en diversas ocasiones a lo largo de la
primera mitad del libro I de la Franciade, a menudo junto a los reproches por la desidia
de Francus. El tema es introducido por primera vez por Japiter en su primer discurso de
la epopeya, en el que relata la manera en la que Francus sobrevivié al asedio de Troya y
nos informa de su situacion actual:

Car Francus vit et maugré toute envie

De ses poumons va respirant la vie
Dedans Buthrote, en ces champs ou la vois
Vit prophetique és chesnes Dodonois,

Pres Helenin et sa mere Andromache

485 De hecho, en los primeros compases del poema, Francus parece inmune a la nostalgia por Troya que
impregna la existencia de los exiliados en Butrinto. La Franciade comparte con la Hesperis el mostrarnos
un joven héroe que se alza para asumir su sino épico. Sin embargo, y aunque también en el poema de
Basinio Jupiter afirma que Segismundo se demora en tomar las armas (Hesp. | 50), no hay una relacion
previa a la aparicion de Mercurio de la disposicion de Segismundo, al que encontramos en el mismo
momento de su incorporacién a su desempefio guerrero. En cuanto a la situacion inicial y los resortes para
iniciar latrama, el paralelo méas habitualmente apuntado por los criticos es el de la Eneida, fuente preferente
para Ronsard sobre la Odisea. Cf., por ejemplo, Usher 2010: 32, n. 38. Creemos, no obstante, que la
consideracién del poema homérico, no solo como precedente del virgiliano, sino en si mismo, con sus
semejanzas y diferencias, puede ayudar a enriquecer el andlisis de la relacion de la Franciade con sus
referentes épicos.
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Qui sans honneur par les tourbes le cache.

[...]
Je ne veus plus qu’il languisse en paresse
Comme incognu sans sceptre et sans honeur,
Mais tout rempli de force et de bon-heur,
Je veux qu’il aille ou son destin I’apelle,
Tige futur d’une race si belle :
Sans plus en vain consommer son loisir
Parte de la : tel es nostre plaisir.*®
Franciade | 141-146, 150-156

Unos versos mas adelante, en su orden a Mercurio, Jupiter se referiraa Andromaca
y Heleno como aquellos qui sans louange trompent son age y a Franco como un joven
oisif de paresse agravé y un fay-neant en la fleur de son age, palabras luego repetidas
literalmente por Mercurio en su comunicacion del mensaje (Franciade | 169-173, 229-
233). El nuncio también conminara a Heleno y Andrémaca a no ablandar al hijo de Héctor
manteniendolo en paresse si lache (vv. 241-243). Los rumores que la diosa Fama,
trasunto de la virgiliana, extiende, asi como la propia alocucion de Heleno a los troyanos
de Butrinto, aluden a la laxitud del comportamiento de Francus (Franciade | 314-316,
478-479, 503-508). En esta ultima intervencion, Heleno alude a la ira de Jupiter si tard je
le retiens ici para que n estouffe perdue, | sa jeune gloire (vv. 511, 521-522). La diferencia
en la indole de las detenciones de Odiseo y Francus también las vincula por oposicion y
refuerza el tema de la iniciacion del joven héroe, por cuanto se producen en puntos
contrarios de sus trayectorias vitales: Odiseo en Homero representa al héroe maduro y
endurecido por mil avatares que pugna por retornar al hogar y poner fin a su recorrido
heroico, mientras que Francus es conminado a abandonarla y lanzarse a la aventura y la
conquista de nuevos territorios a fin de granjearse el titulo de héroe. Por el contrario,
Eneas representaria el ejemplo a seguir con el que se pretende alinear a Francus. En
cualquier caso, ambas situaciones iniciales de Odisea y la Franciade, asi como la aventura
virgiliana, cumplen la funcion de presentar al héroe en una situacion estatica cuya ruptura
ha de ser procurada desde fuera por la intervencion divina, que debe neutralizar los
obstaculos que le impiden continuar su predestinado camino, sean estos una ninfa
enamorada o los lazos hogarefios.

Tal es la funcion del concilio divino que abre el poema, tras la invocacion
a la Musa y la dedicatoria al rey. Como en la Odisea, también como en Os Lusiadas, la
reunién de dioses, de nuevo explicitamente convocada por Jupiter (Franciade | 24), se

486 Citamos las obras de Ronsard por la edicién de Céard, Ménager & Simonin 1993.
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celebra cuando ha llegado el momento propicio para que Francus abandone su hogar (cf.
wv. 17-19). El largo discurso de Japiter*®’ se salda con el decreto, aprobado por el resto
de dioses, de un envio de Mercurio a Butrinto para solicitar la puesta en marcha del joven.
El modelo del mandato, con sus reproches sobre el imperio prometido, es Verg. A. IV
223-237, si bien, la orden en esencia es la misma que en el episodio de Calipso en la
Odisea o0 el de Dido en la Eneida: partir. No insistiremos mas sobre la escena de adorno
de Mercurio previa al viaje, que se construye sobre los mismos presupuestos que los ya
vistos para la Hesperis u Os Lusiadas, a los que Ronsard aflade Ov. Met. Il 714-736%¢,
en el que se inspira también para la descripcion del vuelo. El despacho de Mercurio de la
Franciade, con todo, imita a la Odisea en un aspecto hasta ahora no visto en ninguna de
las anteriores recreaciones de la escena, y que consiste en el hecho de que Mercurio no
busca al héroe directamente, sino a sus retenedores*®®. El mensaje, como hemos
mencionado, es parte repeticion de las palabras de Japiter, y parte aditamento personal
del dios, inspirado en todo caso en Verg. A. IV 265-276. El paralelo con el canto V de la
Odisea, por su parte, no continda mas alla: aunque el anuncio de Mercurio desencadenara
una escena de construccion de naves (Franciade | 376-440), que sin embargo poco tiene
que ver con la balsa de Odiseo; Heleno, receptor principal del mensaje divino, no se lo
comunicara a Francus, sino que, en consonancia con una epopeya de resonancias
nacionales, pronunciara una arenga ante todo el pueblo de troyanos para incitar a los
jovenes a unirse a la empresa de su sobrino (vv. 477-538), y el joven sera excitado en su
pundonor por una aparicion disfrazada de Marte, que serd quien lo acuse cara a cara de
cobardia e indolencia (vv. 541-602)*° en imitacion de la visita de Atenea/Mentes a
Telémaco en el canto Il de la Odisea. La despedida con Andromaca (vv. 731-774), en
cambio, estara inspirada en la de Jason y su madre en el canto | de Argonauticas (A.R. |
278-291), mientras que Heleno profetizara los avatares del futuro viaje (vv. 839-882),
muy a la manera de la Circe del canto XII de la Odisea. Nada mas, pues, concerniente a
Calipso en la Franciade.

2.3. Les paroles que dist Calypson, ou qu’elle devoit dire, voyant partir Ulysse
de son isle de Pierre de Ronsard

El tratamiento principal del episodio homérico en el Renacimiento, tanto en
extension como por estar Unica y expresamente consagrado al tema de Calipso, salid
también de la pluma de Ronsard*. Se trata del largo poema de titulo igualmente largo

487 La primera edicion de la Franciade contenia un segundo discurso de Japiter dirigido a Juno, que fue
eliminado en las siguientes ediciones, en el que auguraba el destino de Francus y de la nacion francesa, en
una escena que recuerda la exposicion a Venus de Verg. A. | 223-296, a la que sigue el envio de Mercurio.
488 Para la cuestion, asi como para la inclusion de caracteristicas propias de la cultura francesa, remitimos
a Usher 2010: 38, n. 64.

489 Usher (2012: 39, n. 68) establece un paralelo entre la forma en que Mercurio se presenta a Heleno y
Andrémaca con como lo hace Eneas.

490 Mas adelante, también Cibeles debera excitar el progreso del héroe que permanece solazandose en el
reino de Creta (Franciade I11 1101-1112).

491 Calipso aparece también mencionada en algunas de las elegias latinas de Du Bellay (Ad Janum Auratum
v. 10, Desiderium patriae v. 43), siempre entorno al rechazo de Calipso, considerada en si misma, por el
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Les paroles que dist Calypson, ou qu’elle devoit dire, voyant partir Ulysse de son isle,
publicado en el primero de Le Sixiesme Livre des Péemes en 1569492, Escrito en pareados
decasilabos, esta dedicado al intimo amigo y antiguo compafiero en sus estudios de latin
y griego, el también poeta de la Pléiade Jean Anthoine de Baif, para quien lo compuso a
modo de distraccion y consuelo en un momento en el que Ronsard estaba impedido por
la fiebre, segin nos informan los Gltimos cinco versos en la voz del propio autor*®3, El
poema esta planteado como un dilatado parlamento de Calipso en el que la ninfa reprocha
a Ulises su decision de marcharse de su lado. La forma no es por entero la de un
mondlogo*®*: hasta en dos ocasiones la queja de Calipso es interrumpida por un narrador
externo omnisciente que relata el comportamiento de los personajes mientras la ninfa da
rienda suelta a su dolor. De esta manera, Ronsard crea la ilusion de que nos encontramos
ante un pasaje extraido de la épica homérica de una escena que nunca existio: la de la
reaccion de la diosa ante la inmediata partida de Ulises. En consecuencia, el desarrollo
del episodio del canto V de la Odisea, sobre todo las intervenciones de Calipso, es fuente
basica para Ronsard, pero ni mucho menos la Unica: el modelo épico de la expresion de
despecho de una mujer ante la partida inminente de su amante no contemplado por el
poema homérico se lo proporciono el encuentro final entre Dido y Eneas en el libro 1V
de la Eneida. La influencia virgiliana se sitda, pues, al mismo nivel que la odiseica, si no
superior. No estaran ausentes tampoco referencias a otras obras y pasajes importantes en
la tradicion de Calipso, asi como de Odiseo. EI poema de Ronsard resulta una re-
imaginacion con cierta entidad del final de la aventura en Ogigia a partir de una lectura
perspicaz de las posibilidades que ofrecia el texto homérico y las aportaciones de sus
descendientes literarios como no habiamos visto en el devenir poético del episodio desde
Ovidio o Luciano.

Posicidn y significado

El planteamiento de Les paroles que dist Calypson es el de un juego literario, un
ejercicio ladico entre dos amigos complices en la creacién poética que poseian la
suficiente pericia en las letras clasicas como para reconocer el ingenio en el manejo de
los modelos. Su concepcion declarada como solaz para el poeta en su afliccién y
entretenimiento del dedicatario con su lectura no debe llevarnos a la errénea presuncion
de simpleza; mas bien al contrario, nos invita a considerar el complejo estatuto
hipertextual del poema de Ronsard. Este caracter queda ya de manifiesto en el titulo
completo de la composicion. Con la inclusién de la aclaracioén ou qu’elle devoit dire,

deseo de retornar a la patria de Ulises, muy al estilo de Claudiano o Sidonio Apolinar, cf. D’ Amico 2002:
145-547, a cuyo estudio remitimos para algunas otras menciones menores a la ninfa durante el siglo XVI1.
492 Sjlver (1987: 160) supone que debi6 ser compuesto durante el retiro de Ronsard a Saint-Cosme, donde
se sumi6 en un profundo estudio de Homero.

493 En origen, esta dedicatoria era mas larga y remitia a sus estudios conjuntos bajo Jean Dorat. Las
vicisitudes de la amistad hicieron que esta se acortara 0 mantuviera en las sucesivas ediciones de la obra,
cf. Céard, Ménager & Simonin 1993b: 1505, Ford 2002: 109.

494 O si se quiere, la de una heroida, cf. Céard, Ménager & Simonin 1993b: 1505.
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Ronsard advierte del propdsito del poema: fantasear con una escena alternativa del adids
definitivo entre Calipso y Ulises.

En este sentido, Ronsard construye sobre los silencios homéricos. Como ya hemos
apuntado en méas de una ocasion, tras la ultima negativa de Odiseo y su aparente
aceptacion por la ninfa, nada méas de los sentimientos de Calipso se recoge en el poema
homérico durante los dias finales de la estancia del héroe en la isla, mientras este
construye su balsa, como tampoco en el instante efectivo de la marcha de Odiseo ni, por
supuesto, tras ella. Superada la prueba con el rechazo definitivo a su tentacion, el relato
pasa a centrarse por entero en el héroe y su salida de Ogigia. En ello cuenta Ronsard con
el precedente eximio de Ovidio, que en su pasaje de Ars amatoria Il 123-142 recreaba
también, no sin una buena dosis de influencia virgiliana, uno de esos momentos no
contados por Homero de la convivencia entre ninfa y héroe, con la espada de Damocles
de la separacion pendiendo sobre su relacion. Es en estos resquicios de lo que Homero no
dice sobre la reaccion emocional de Calipso que incide el poema de Ronsard, quien siente
que falta en la despedida odiseica una escena de tan alto voltaje pasional como la de Dido
a Eneas en la epopeya virgiliana y se propone remediarlo.

El objetivo de Les paroles que dist Calypson, sin embargo, no es meramente el de
completar, sino el de corregir. La callada resignacion con la que Calipso parece aceptar
en la Odisea el rechazo final de Odiseo y la calma con que es sellada con una ultima
noche de amor en Homero (Od. V 225-226), para despues cubrir los sentimientos de la
ninfa con un velo de silencio, debid parecer anticlimatica para el poeta francés, en especial
en comparacion con lo que sucede en la Eneida, el otro gran modelo épico clasico. El
tratamiento de la separacion de Calipso y Ulises como una escena de abandono a
imitacion de la Eneida y al mas puro estilo de la elegia amorosa latina entrafia, pues, un
cambio fundamental con respecto al desarrollo y tono del episodio homérico. Sin
embargo, en su recreacion Ronsard parte de la reelaboracion de los parlamentos de la
ninfa en el canto V del poema homérico, que, aunados a los dirigidos por Dido a Eneas
en el canto IV de la Eneida (Verg. A. IV 305-330, 365-387), forman la base de la
composicion, sobre la que incorpora asimismo elementos de otras fuentes, asi como de
su propia invencion. Ronsard aprovecha su version del despecho de Calipso para
reescribir el conjunto del episodio odiseico. Les paroles que dist Calypson se ajusta a lo
que Genette denomina suplementos, entendido en su doble sentido de adicién que
completa, pero también suple. En palabras de Genette (1989b [1982]: 253), estos
hipotextos son al tiempo “complementarios por la forma puesto que se presentan como
simples interpolaciones, sustitutivos por el contenido, porque a cuenta de esta
interpolacién realizan sobre su hipotexto una verdadera transmutacion de sentido y de
valor”, en este caso, al modo virgiliano. En consecuencia, el devoit dire del titulo remite
a como tendria que haberse desarrollado el final del episodio a ojos de Ronsard*®,

495 Pouey-Monou (2002: 300) califica esta forma de la reelaboracion de Ronsard como “réflexion
autoréférentielle sur la parole poétique, qui vise le vraisamblable”.
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Pese a todas sus referencias a otros momentos del episodio, el poema de Ronsard
se sitlia en un marco temporal claro de la aventura. Aunque el voyant partir Ulysse de son
isle puede recordar a la elegia Il 21 de Propercio, en la que Calipso veia a su amante
desplegando las velas, el lamento de la ninfa no se produce en el mismo momento de la
marcha, sino, como el virgiliano, en sus preparativos. Frente a Ovidio, la localizacién en
el tiempo es explicita: en los versos 237-244 nos explican sin lugar a dudas que mientras
Calipso habla, Ulises continda impasible con la preparacion de su embarcacion. No
obstante, este trabajo del héroe se prolongd durante cinco dias. Parece claro que estas
palabras, en especial si tenemos en cuenta el paralelo de la despedida entre Dido y Eneas,
se producen en una Unica ocasion al comienzo de la construccién de la balsa; en este final,
sin embargo, existe una cierta ambigledad sobre si las quejas de la ninfa continuaron o
se repitieron durante todos estos dias. El narrador afirma que Ulises acudia cada dia sin
conmoverse, lo que implica un motivo continuo para el enternecimiento, y que, al partir,
dejo también atras, junto a la isla y la diosa, sus lagrimas y suplicas. En este punto, en
cambio, Ronsard es menos evidente que Ovidio, ya que en Ars 1l 123-142 era manifiesto
que se narraba una ocasion singular de una conducta repetida. También Dido, al fin y al
cabo, intentd de nuevo y sin éxito detener a Eneas a traves de los ruegos transmitidos por
su hermana Ana (Verg. A. 1V 413-449).

Estructura y elementos compositivos

Segun es caracteristico de otras expresiones literarias grecolatinas de dolor
femenino por amor, como es el caso de los mondlogos de las heroinas tragicas, las
manifestaciones atormentadas de Medea en las Argonauticas de Apolonio de Rodas,
como las quejas de la Ariadna de Catulo en su poema 64, y, sobre todo, las Gltimas
intervenciones de Dido en la Eneida, asi como las quejas de estas mismas heroinas en las
Heroidas de Ovidio (VII, X y XI1)*®, el largo parlamento de la Calipso de Ronsard no
sigue un desarrollo lineal, sujeto a un pensamiento estrictamente racional, sino que trata
de reflejar los vaivenes emocionales por los que pasa la ninfa en su despedida de Ulises.
En consecuencia, son constantes los cambios repentinos de tono, las retractaciones, las
prolepsis en forma de augurios y maldiciones, las repeticiones en el tratamiento de un
asunto, las imprecaciones contra la perfidia del héroe. Aun asi, es posible seguir el
desarrollo de las inflexiones en la deriva sentimental de la diosa y diferenciar distintos
momentos en su discurso.

En el poema de Ronsard pueden distinguirse dos grandes partes: la primera y
principal, dedicada a recoger en estilo directo las palabras de Calipso, abarca la mayor
parte del poema hasta el verso 236; solo entonces se da paso a la segunda, a cargo del
narrador, que nos deja saber de la presencia de Ulises ante la ninfa todo este tiempo en el
mas absoluto silencio, enfrascado en la construccion de la balsa. En los cinco dltimos
versos la ficcion se desbarata y la voz de Ronsard reclama el espacio para explicar a Baif

49 Para la relacion entre Les paroles que dist Calypson y la heroida de Penélope a Ulises de Ovidio, a la
que Ronsard hace guifios textuales, cf. D’ Amico 2002: 178-179.
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las circunstancias en las que compuso este poema que le dedica. El primero de estos dos
bloques, a su vez, se divide también en dos partes desiguales, delimitadas por la escena
de desmayo relatada por la intervencion diegeética del narrador en los versos 197-202. Si
bien no hay grandes diferencias en tono o estilo, podemos afirmar tentativamente que en
la primera parte predomina una actitud de la ninfa de indignacion y reproche, mientras
que la segunda esta marcada por una disposicién mas suplicante, aunque no por ello
desaparece la recriminacion contra Ulises. ElI poema de Ronsard, por lo tanto, es
eminentemente mimético, sin que exista apenas diégesis, salvo la que se realiza en las dos
breves intervenciones del narrador. De hecho, apenas hay accion en la escena: salvo el
sumario de la construccion de la balsa, toda la composicion se concentra en torno al acto
de interlocucion de la ninfa.

El poema se inicia, de hecho, de forma brusca, sin ningun tipo de introduccién—
el titulo ha de bastar para ubicarnos—, con las epénimas palabras de Calipso, en pleno
arrebato de furia. Desde un principio, el poema nos coloca de lleno en el estallido
sentimental de Calipso. Aunque seria impropio hablar de comienzo in medias res en una
composicion no totalmente calificable como narrativa, la apertura del poema ve a la ninfa
en un estado emocional ya muy alterado. Dibujando una comparacion con los pasajes de
la Eneida sobre los que se modela este inicio, en lugar de empezar con la primera y mas
comedida suplica de Dido a Eneas (Verg. A. 305-330), Ronsard nos ha lanzado de forma
directa a su amargo grito de furia tras la respuesta del héroe (Verg. A. IV 365-387). Los
versos 1-14 de Les paroles que dist Calypson contienen una maldicion, que permanecera
incumplida, y un vaticinio, que resultara certero. La Calipso de Ronsard pide a los dioses,
y a no cualesquiera dioses, sino a las deidades contrarias a Ulises, que castiguen la perfidia
del héroe al abandonarla impidiéndole el regreso. Como sabemos, nada puede evitar el
retorno de Ulises: asi lo ha decretado el hado. Sin embargo, la segunda parte de esta
imprecacion se convierte en prondstico de la muerte del héroe a manos de su hijo
Telégono*®’, el golpe final del cimulo de desgracias que las divinidades han ido tejiendo
en ese filace brune que representa la vida criminal de Ulises. La ira de Calipso en este
inicio recuerda, siquiera de modo remoto, el furor con que clamaba ante Hermes, nunca
ante Odiseo, contra el mandato divino de dejar marchar a su amado en Od. V 118-129,
con la diferencia de que alli reprochaba a los Olimpicos su envidia en lugar de invocarlos
como vengadores. Una maldicidén concluye también la Gltima conversacion de Dido con
Eneas (Verg. A. IV 382-387). No obstante, el paralelo mas cercano lo proporciona el
mondlogo que la reina de Cartago pronuncia justo antes de subir a la pira donde se dara
muerte: decidiéndose por el suicidio, Dido pide a los dioses, entre los que destaca Juno,

497 |_a Telegonia se habia convertido durante el Medievo en uno de los aspectos mas conocidos de la leyenda
de Ulises. Figuraba ya en Dictis, y, como tal, fue retomado por Benoit y Guido, y recogido més tarde por
los principales manuales mitoldgicos del Renacimiento. Ademas, entre las fuentes antiguas, figuraba en la
Alejandra de Licofrén y en la fabula CXXVII de Higino. Cf. Céard, Ménager & Simonin 1993b: 1505, n.
1 a la pagina 704. Una version de la leyenda, que remonta a la Telegonia segun la Chrestomatia de Proclo
(p. 109.21-23 Allen) y transmitida por Apolodoro (Epit. VII 36), contaba que el enfrentamiento fatal entre
padre e hijo se produjo cuando Telégono robaba ganado, desconociendo que pertenecia a Odiseo. Un detalle
erudito del que hace aqui gala Ronsard, cf. D’ Amico 2002: 178. Sobre las tradiciones de la Telegonia, cf.
Castiglioni 2013.
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su deidad protectora y contraria a los troyanos, que, aun si no puede evitarse que Eneas
alcance las costas de Italia, su llegada a la nueva patria esté marcada por la guerra y una
prematura muerte sin sepultura (Verg. A. 1V 607-621). Los vaticinios de Dido, como
amante despechada y pronta moribunda, se veran cumplidos en la segunda parte de la
epopeya y en la tradicion posterior de la vida de Eneas en el Lacio*®®. De igual manera,
los lectores de Ronsard saben hasta qué punto son certeros los augurios de Calipso. Ya
insinuaba la Odisea que la diosa estaba dotada del don de la profecia (Od. V 206-207).
De este modo, la profecia constituye una prolepsis heterodiegética completiva.

Tras estos oscuros deseos iniciales contra Ulises, el discurso de Calipso se torna
retrospectivo y vuelve en su recuerdo para rememorar las circunstancias de la llegada del
héroe a Ogigia y sus primeros momentos de convivencia (Les paroles 15-84). Repasa con
ello Ronsard los antecedentes de esta relacion, lo que contribuye a explicar el triste final
al que asistimos. EIl contraste entre la felicidad pasada y el abandono presente refuerzan
la percepcion de Calipso como una mujer rechazada. Para empezar, las palabras de
Calipso en los versos 15-32 son un eco directo de la queja que la ninfa pronunciaba ante
Hermes en Od. V 130-136. Las circunstancias de la venida de Ulises a la isla de Calipso
siguen, en esencia, la linea homérica: el itacense se vio arrastrado por las olas y el viento
a las costas de Ogigia agarrado a la quilla de su barco, después de la segunda mayor
tormenta de las narradas en la Odisea*®®, tras un naufragio provocado por el rayo de Zeus
que ha durado nada menos que nueve dias (Od. XII 447) y en el que han perecido todos
los compafieros que le quedaban.

TOV L&V €YQV E60mao TTepl TPOmIog Pefadta
olov, émel ot vija Bonv dpyRTL KEpaLVD
Ze0g MAoag EKENCOE LECH EVi OIVOTIL TOVI®.
&vO' Aot pév mavteg amépBibev €cBloi Etaipot,
Tov J' dpa deDp’ Avepdg 1e PEPp®V Kal KOO TELUCOE.
TOV HEV €YD PiledV Te Kol ETpepov 16€ EPacKov
Onoew a0avatov Kol aynpaov fote mTivo.

Od. V 130-136
A este [Odiseo] yo lo salvé, sentado sobre la quilla,
solo, cuando con su brillante rayo la veloz nave le

golped Zeus y se la quebré en medio del vinoso ponto.

498 Sobre el cumplimiento de la maldicion de Calipso, cf. Rivero Garcia et al. 2011: 55, n. 260.
499 | a exposicion completa de la tempestad y naufragio a la que se refiere brevemente la ninfa en el canto
V se da més tarde por boca de Odiseo en Od. XII 403-453.
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Alli perecieron todos sus otros esforzados comparieros,
pero a este aqui lo trajeron, llevandolo, el viento y las olas.
A este yo lo acogi amorosamente y lo alimenté y le decia

que lo haria inmortal y exento de la vejez por siempre.

Quoy? vagabond, que des Dieux la vengence
Poursuit par tout! est-ce la recompense
Que tu me dois de t’avoir receu nu,
Naufrage vif a ce bord incognu?
Battu du foudre, helas trop pitoyable!
Je te fy part esemble et de ma table,
Et de mon licnt, homme mortel, et moy
Sur qui la mort n'a puissance ni loy,
Fille a ce Dieu qui par tout te tourmente.
Que je vivois bien-heureuse et contente
Dedans mon antre, ah! avant que le sort
T'eust fait flotter a mes bords demi-mort,
A calfourchons sur les aiz de ta proue
(Naufrage vif dont la vague se joue)
Sans compagnons, que les feux envoyez
Du Ciel avoyent en ton lieu foudroyez:
Pauvres chetifs qui furent sans leur faute
Punis pour toy, ame mechante et caute!

Les paroles que dist Calypson 15-32

El texto francés constituye una evocacion deliberada del texto homérico: el receu
del verso 17 refleja el écawoa de Od. V 130, que en ambos casos abre la rememoracion
de Calipso, mientras que la reivindicacion de la ninfa en Les paroles acerca de haber
acogido a Ulises en su mesa y en su lecho recoge el gpikeov te xai €rpepov de Od. V
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135°%, En cambio, el ofrecimiento de la vida eterna (Od. V 135-136) es tan solo referido
de forma velada a través de la constatacion de inmunidad de Calipso a las leyes de la
muerte, una inmortalidad que contrasta antitéticamente con la aposicion homme mortel
en el verso anterior. En cuanto al naufragio, el golpe del rayo es mencionado en el verso
19, y la deriva del naufrago y casi muerto Ulises hasta Ogigia y la desaparicion del resto
de comparieros se cuenta en 26-32. Achaca Calipso a Ulises toda la culpa del ahogamiento
de sus camaradas, que habrian perecido “en su lugar” en castigo por los crimenes de su
capitan. Olvida convenientemente la diosa que en la Odisea los compafieros causaron su
perdicion al incurrir ellos solos en el sacrilegio contra las vacas de Helios, lo cual no deja
de resultar irénico, ya que en el poema homérico la venganza del dios del sol contra ellos
es conocida a posteriori por Odiseo gracias a la propia Calipso (Od. X1l 389-390). En
boca de la ninfa, la contradiccion equivale a desmentir la ausencia de responsabilidad del
héroe en el malogramiento de la aventura de Trinacria. Ronsard cuenta con un amplio
conocimiento para detectar la modificacion que introducen las acusaciones de Calipso
respecto al relato de la Odisea. La ninfa afiade, asi, otro crimen al cuestionamiento de la
imagen del héroe que se desprende de todo el poema®*,

Las palabras pertenecen a la Calipso homérica, pero la intencion es la de la Dido
virgiliana. Estos mismos versos de la Odisea, como comentamos en su momento, son
utilizados por Virgilio en A. IV 373-375. Pero alli donde Calipso recordaba su salvacion
del héroe, frente a la despreocupacion u hostilidad olimpica, como un argumento contra
los dioses por el que defendia su derecho adquirido a conservar a Odiseo a su lado, con
Dido, que las dirigia al mismo Eneas, se transformaban en un reproche a la ingratitud del
héroe hacia quien le ofrecié tan grande auxilio. Este mismo espiritu es el que anima a
Calipso en Ronsard cuando se refiere al abandono como la recompense por haberlo
amparado en su isla.

Al mismo tiempo, en la alusion a la ventura de Calipso previa al encuentro con el
héroe, estos versos plantean la posibilidad de remontarse todavia més atras al encuentro
con Ulises en las vivencias de la ninfa. En cierta forma, y aun si no se cumple de manera
estricta, la rememoracion de Calipso sobre la llegada de Ulises a sus costas ha seguido el
sentido inverso al cronoldgico, asi como a la secuencia general de su intervencion de la
Odisea: primero se cuenta la acogida, luego el naufragio. El movimiento se orienta, pues,
hacia atrds en el tiempo. En esta linea, los versos 24-25 introducen el motivo de la
felicidad anterior en la que habitaba la ninfa antes de conocer y enamorarse de Ulises,
una cuestion que nunca es insinuada, mucho menos tratada, en el poema homérico. Esta

500 E] detalle de que Ulises llegé desnudo es una confusion, no infrecuente, con el naufragio frente a
Esqueria que ya veiamos para Mateo de Efeso o Boccaccio. Por otra parte, la acogida desinteresada de
Calipso resulta méas generosa por ser aqui hija de Neptuno, divinidad contraria por excelencia a Ulises, y
no de Atlas, como en la Odisea. Ya hemos mencionado cémo en la tradicion griega existian varias figuras
Ilamadas Calipso, cuya identificacion con la ninfa de Ogigia no es segura, que eran hijas del dios del mar,
como ya apuntamos a proposito de la Odisea.

%01 En este sentido, los versos de Ronsard resultan asimismo una suerte de reelaboracion que contradice el
inicio de la Odisea, donde se deja clara la culpabilidad de los compafieros en su propia muerte y se exime
a Odiseo de este fracaso como lider (Od. | 6-9).
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vision constituye el contrapunto de la condena a la desgracia y desamor sempiternos a los
que la destina el abandono de Ulises sugerida ya por la elegia amorosa romana, en
especial en los tratamientos de Propercio, y que sera explorada plenamente mas adelante
en el poema (vv. 204-212). El tépico de la dicha del tiempo anterior al conocimiento del
amor es asociado por primera vez de forma plena con el episodio de Calipso por Ronsard.
La idea viene sugerida por las postreras exclamaciones de Dido antes de arrojarse sobre
la espada (Verg. A. IV 657-658), cuando admite que hubiera sido feliz en su reino con sus
subditos—felix, heu felix nimium, cf. bien-Aereuse et contente... ah! avant que le sort...—
de no haber sido por la arribada de los dardanos. Influencia, de nuevo, de Dido sobre la
tradicion de la figura que originalmente es uno de sus modelos homéricos, Calipso. Pero
la ninfa de Ogigia, a diferencia de la reina de Cartago, no tiene pasado que evocar, ni
patria abandonada, ni viudedad, ni ciudad fundada: nadie hasta este punto de la tradicién
literaria se habia molestado en imaginar para ella una vida previa a la aventura homérica.

Ronsard da un paso en esta direccion e innova creando una profecia de Proteo
sobre la predestinada llegada de Ulises a sus costas. A este respecto, es interesante notar
como el ayer de la ninfa gira en torno al héroe incluso antes de conocerlo®®. Entre los
versos 33-48 la ninfa trae a su memoria como Proteo le habia anunciado tiempo atras que
seria engariada por un combatiente de la guerra de Troya, que llegaria a ella tras haber
pasado por mil vicisitudes maritimas®®®. A pesar de que Calipso lo reconoci6, el amor que
sintié le impidié oponerse a la conquista de Ulises. El suceso es totalmente nuevo en lo
que respecta al episodio de Calipso, pero esta inspirado en otros dos hechos narrados en
la Odisea: por un lado, la prediccion de Proteo a Menelao sobre el paradero de Odiseo en
Od. IV 555-560 y, por otro, el vaticinio de Hermes a Circe sobre el enfrentamiento con
el héroe y la victoria de este ltimo, que revela la propia maga en Od. X 325-332°%, El
dafio del dios Amor, que cumple su funcidn tradicional de cegar la razon y exaltar las
pasiones, aun sin asumir aqui una intervencion directa, puede invocar su papel en el
enamoramiento de Dido al final del primer libro de la Eneida.

A partir de este punto, la diosa avanza en su recuerdo para rememorar la
convivencia con Ulises durante los largos dias de estio que pasaron uno en la compafiia
del otro, todavia grata para ambos, cabe afiadir (Les paroles 49-84). Un tiempo de amor
compartido en que Ulises entretenia a la ninfa con el relato de sus hazarfias. La eleccion
de las historias no es inocente, sino que estas han sido escogidas con cuidado para
subrayar la doblez y cobardia del héroe, en un presagio de la traicion amorosa por venir
(vv. 81-84). El presentimiento de este futuro truncamiento no neutraliza el sentimiento de

%02 Tan solo conocemos una recreacion que imagine para Calipso una existencia anterior relativamente
independiente de Odiseo y que le depare sus propias aventuras posteriores. Se trata de Rick Riordan y su
serie de novelas juveniles Las Crdnicas del Campamento Mestizo (2006-2020).

%03 Se aprovecha entonces la coyuntura para recordar a dos de los monstruos de las aventuras de la Odisea:
los lestrigones y el Ciclope. Respecto a la extrafia mencion a Eris, cf. Céard, Ménager & Simonin 1993b:
1505, n. 1 a la pagina 705.

504 Cf. éx Tpoing avidvto de Od. X 332 con reviendroit de Troye del verso 36 de Les paroles. En la
Alejandra de Licofron (712-737), el paso de Odiseo por las Sirenas también habia sido profetizado como
la causa de la muerte de estas.
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ternura que impregna la escena y la nostalgia de los tiempos de felicidad pasados, como
denota el recuerdo de la posicion del héroe, reposando su cabeza en el regazo de la diosa
mientras hablaba, y las caricias y besos con los que esta bafiaba su rostro®®. A este
respecto, es importante el ejemplo de Ov. Ars Il 123-142, donde también la relacién de
historias era una muestra de la intimidad entre los dos amantes, si bien aqui no hay rastro
de un objetivo de prolongacion de la dilacion, que no tendria sentido en una estancia
gustosa como la que de aqui se desprende. La localizacién, empero, es diferente: no nos
situamos, como en Ars amatoria, junto al mar, sino con los protagonistas refugiados del
calor estival en una fresca cueva, rodeados de frias corrientes (Les paroles 49-53). Un
locus amoenus tipico que, sin embargo, en su antro®® y en sus fuentes entrafia una
evocacion minima de la écfrasis del canto V de la Odisea.

Como en el pasaje del Ars, las narraciones incluyen los asesinatos de Dolon y
Reso. Sin embargo, la influencia deriva ante todo del Juicio de las armas del libro XIII
(1-398) de las Metamorfosis, en las que las mismas gestas son blandidas por Ayax como
argumento del valor vergonzoso de Ulises, solo apto para acciones quae sine teste gerit,
quorum nox conscia sola est!, y defendidas luego por el propio itacense: ademas de Dolon
y Reso (cf. Ov. Met. XIII 98, 243-254), el robo del Paladio (cf. Ov. Met. XIII 99, 337-
339) y la consecucion de las flechas de Filoctetes (cf. Ov. Met. XIII 45-55, 313-336). La
primera, ademas, es aunada por Ronsard con la visita de Odiseo disfrazado de mendigo a
Troya y su entrevista con Helena, narrada ya por boca de esta en Od. IV 235-264%7; en
la involucracion de Pirro y los reparos al engafio del joven principe, el poeta frances
remite a la tragedia Filoctetes de Sofocles, obra clave en la percepcion tradicional del
héroe como una figura criminal®®,

De este pasado remoto y desconocido, los versos 85-92 nos devuelven al familiar
terreno del desarrollo homérico, que, si todavia no es presente para los protagonistas del
texto frances, es, al menos, un pasado cercano. El motivo de la nostalgia interviene en
este punto como remedo de Od. V 81-84 y 151-158: en los versos 85-87 se plasman los
gemidos, suspiros y lamentos del héroe, que contempla el mar sin cesar de llorar por el
regreso. Sin embargo, el texto francés no los presenta, al igual que en la Odisea, como
una mera descripcion, sino que forman parte de un reproche de la ninfa a los alardes de
afioranza de Ulises. Tales muestras de dolor irritan a la diosa, que le conmina a hacer la

%05 Ayant la teste au creux de mon giron,

Moy t’acollant ou baisant ton visage

Les paroles 54-55.

%06 Una cueva era también el célebre escenario de los amores entre Dido y Eneas (Verg. A. IV 160-72).

%07 El relato pertenece a Ulises, pero el animo con el que la ninfa los recuerda estd mas cercano a las
acusaciones de Ayax. En principio, el robo del Paladio y la mision de espionaje relatada en la Odisea
constituian dos entradas distintas de Odiseo en Troya, a juzgar por el resumen de la Pequefia lliada
contenida en la Crestomatia de Proclo (p. 74-5, 15-8 Bernabé). Ambas aparecen unificadas ya en Apollod.
Epit. V 13. La sustraccion del Paladio aparece también en Verg. A. Il 162-175. El reclutamiento de Pirro al
que se refieren los versos 72-73 como condicidn para la toma de Troya y la toma de las armas de manos de
Odiseo aparece en Apollod. Epit. V 10-11. También dadas por Ulises toma las armas Aquiles en Ov. Met.
X111 180, con la sustitucion del padre por el hijo.

508 Cf, Stanford 1954: 108-111.
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balsa en un nuevo arranque de furia. La isla, dice, contiene suficiente madera y dispone
de herramientas para construir su barco. Estas palabras de la diosa se prestan a dos
interpretaciones, una evidente, la otra méas sutil. La primera es la incomprension de la
tristeza del héroe: Calipso no entiende el cambio en los afectos del héroe desde el recién
evocado gozo amoroso ni qué motivo puede tener para la queja, tanto mas cuanto que ella
es la que era despreciada. Aunque la Calipso homérica sabia bien de las causas de la
nostalgia del héroe, también, como hemos comentado en nuestro estudio sobre el episodio
en la Odisea, daba muestras de no entender su decision en la preferencia por su patria y
esposa a la inmortalidad y la diosa, sobre todo en la conversacién final. Ante tanto
lamento, la diosa de Ronsard lo increpa para que construya de una vez su balsa y, se
entiende, ponga fin a su gimoteo. Podria ser este, sin mas, el sentido de estas palabras de
la diosa; Ulises ya para entonces se encontraba en la tarea.

Sin embargo, a nuestro modo de ver y aun a riesgo de leer en el poema mas de lo
debido, en la expresion de Ronsard se introduce una leve suposicion que insinta grandes
implicaciones: en sus palabras, la diosa equipara la disponibilidad de madera en Ogigia
con la de herramientas. El caracter boscoso de Ogigia es un elemento propio de su
descripcion en la Odisea: como vijoog devdpniecoa. la califica Atenea en Od. | 50, la
presencia de distintas especies de arboles es apuntada en la écfrasis de la isla (Od. V 63-
65), la propia Calipso guia al héroe para que corte los ejemplares mas adecuados para su
balsa en Od. V 237-243. Pero no asi las herramientas®®. Nada mas lejos en la Odisea,
donde son dadas con cuentagotas por la ninfa solo obligada por el mandato divino (Od.
V 234-236, 237, 246, 258). Pero, si las herramientas, como la madera, estuvieron siempre
a su disposicion, como sugiere la Calipso de Ronsard, también lo estuvo siempre el
nostos, y la estancia en Ogigia, como la de Eneas, fue una distraccion gustosa. Sus quejas
serian infundadas, una alharaca superflua, y, lo mas importante, no habria retencion. En
cierto sentido, esto también es homerico: en la Odisea, Calipso no se muestra consciente
de estar reteniendo al héroe.

Calipso, como Dido, como Medea, percibe volubilidad y perfidia en el cambio de
actitud del héroe. La ninfa vuelve a escalar en estos versos hacia un nuevo estallido de
furia que culmina con la exhortacion va, marche, fuy ou la mort e le vent | te porteront
(vv. 93-94). Corresponde esta al éppétm que la ninfa pronuncia en su momento de mayor
ofuscacion tras la comunicacién de la orden de Zeus ante Hermes (Od. V 139-140), como
desazonada constatacion del pronto abandono unida a un deseo de mala fortuna que trata
de reflejar una fingida indiferencia por la suerte del amado. Una vez mas, sin embargo, al
expresarse en estos términos ante el propio héroe, y no ante el nuncio, la Calipso de
Ronsard canaliza mas a Dido que a su modelo homérico: también la reina de Cartago
profirié su equivalente al éppéto de la Odisea—i, sequere Italiam ventis, pete regna per
undas (Verg. A. 1V 381)—, que se convierte entonces en el inicio de una maldicion en

509 |_a acusacion de poca destreza en la construccion (vv. 90-92) también contradice la narracion homérica,
donde la habilidad de Odiseo es frecuentemente notada (Od. V 245, 249-250, 259). Si la balsa esté destinada
a naufragar, como la tilda la diosa en una nueva prolepsis—naufragere—, en la Odisea no se relaciona con
una falta de maestria de Odiseo.
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toda regla (Verg. A. IV 382-387) 1%, La cartaginesa espera que Eneas pague su traicion
con tormentos en los que invoque su nombre; otro tanto desea Calipso en su turbacion
que le ocurra a Ulises en su travesia por el mar (Les paroles 94-100)°. Sin embargo, la
ninfa de Ogigia se templa un tanto: incluso si la llama, no podra rescatarlo, no porque no
quiera, sino porque, a pesar de ser hija del dios del mar, como es en Ronsard, el océano
esta fuera de su poder. La incapacidad, no la falta de voluntad, es el motivo de la n