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Luis Quintanilla:
Dibujos de la Guerra Civil
en Cartagena

PEDRO M2EGEA BRUNO

RESUMEN

El arte durante la guerra civil espafiola adopté un posicionamiento militante. Recogemos los dibujos
realizados por Luis Quintanilla en la ciudad y Base Naval de Cartagena. Contextualizamos la trayectoria
vital y artistica del pintor cantabro, el marco de referencia politica que acompafié su aportacion y la encru-
cijada ideoldgica que encontré en la urbe mediterranea.
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ABSTRACT

The art during the Spanish civil war adopted a politicallly active positioning. We gather the drawings
realized by Luis Quintanilla in the city and Naval Base of Cartagena. We recount the vital and artistic path
of the Cantabrian painter, the frame of political reference that accompanied his contribution and the
ideological crossroads that he found in the Mediterranean city.

KEY WORDS: Drawing, civil war, ideology, politics, Luis Quintanilla, Cartagena.

PLANTEAMIENTO

La causa republicana consiguié aglutinar alo mas granado de laintelectualidad dela época.
La cultura fue un arma mas de combate, alentada por el Gobierno central, la Generaitat de
Catalunya, los multiples organismos nacidos a calor de la guerra—Milicias de la Cultura, Gue-
rrillas del Teatro, Altavoz del Frente-y desde los partidos y sindicatost. Asi se fragu6 lo que

1 M. GARCIA | GARCIA, «Aproximacion al arte espafiol durante la guerra de 1936 a 1939», en La
Guerra Civil espafiola, Madrid, Ministerio de Cultura, 1980, p. 15. G. SORIA, Un éxito: el esfuerzo cultural,
en Guerra y Revolucion en Espafia, 1936-1939, vol. V, Barcelona, Grijalbo, 1979, pp. 210-235. J.M.



10 PEDRO M2 EGEA BRUNO

se ha dado en llamar la «Generacién de la Republica», para otros la historia del arte que no
pudo ser?. En este contexto —entre €l arte y la propaganda— deben incluirse los dibujos reali-
zados por Luis Quintanilla en 1937, algunos de ellos en Cartagena.

LUISQUINTANILLAISAS (SANTANDER 1893—-MADRID 1978)

Luis Quintanilla est& considerado como uno de fresquistas méas importantes de la Espafia
republicana, junto con Aurelio Artetay Daniel Vézquez Diaz, en momentos en que se asiste
desde México a renacimiento de ésta técnica. Para L épez Sobrado, su mejor especialista, es el
pintor cantabro con «mas valor histérico»®. Su obra, como tantas otras, sera sepultada por €l
franquismo. De formacion autodidacta, compaginara la creacién artistica con el compromiso
politico: «A diferencia de los pintores vanguardistas de la época que practicaban el surreais-
mo o el neocubismo, a Quintanillale costd poco convertirse en miliciano del artey practicar el
arte contra la guerra. Sin embargo, € compromiso politico de Quintanillano era el de un ided-
logo, sino e de un auténtico antifascista»*. Es, ante todo, un hombre de accion, con una vida
pletérica de experiencias, de girosy piruetas: marino, pintor, boxeador, torero accidental, dibu-
jante, espia, autor teatral, ensayista, ilustrador de libros. De fuerte personalidad, como ha deja-
do constancia su amigo Luis Araquistéin: «... montafiés arisco, temperamento indémito y pug-
naz...». Hemingway, en prélogo a su libro All the Brave, se refiere a @ como «...gran artista,
hombre, soldado y revolucionario...».

Miembro de una familia conservadora de la alta burguesia santanderina, con lazos aristo-
craticos, abandona pronto sus estudios de nautica para iniciarse en la bohemia. En 1912 mar-
cha a Paris, donde conoce a Juan Grisy recibe lainfluencia del cubismo, frecuentando la com-
pafia de Fabian de Castro, Juan Telleria, Mateo Herndndez, Joaguin Sunyer, Pancho Cossio,
Vlaminck y Modigliani. A su regreso a Espafia, en 1915, alterna en las tertulias de Madrid —tan
en boga entonces—, con poaliticos e intelectuales de la talla de Luis Araquistain, Juan Negrin,
Alvarez del Vayo, Juan de la Encina, Ciges Aparicio y Antonio Machado.

Recorre Castilla en excursiones pictoéricas e interviene como enlace en la huelga revolu-
cionaria de 1917. Entre 1920 y 1923 transcurre su segunda etapa parising, trabando una de sus
amistades mas sdlidas y duraderas, la de Ernest Hemingway. En diciembre de 1924 se traslada
becado a Italia, [levado de su decision de aprender a pintar al fresco. La pension le fue conce-
dida por Real orden de 10 de septiembre, a propuesta de la Junta para la Ampliacién de Estu-
dios e Investigaciones Cientificas®. En Florencia abandona e cubismo y comienza la busqueda

FERNANDEZ SORIA, Educacion y cultura en la Guerra Civil (Espafia 1936-39), Valencia, Nau Llibres, 1984.
E. HUERTAS VAZQUEZ, La politica cultural de la Segunda Republica espafiola, Madrid, Direccién General
de Bellas Artes y Archivos, 1988. J.C. MAINER, Afos de visperas: la vida de la cultura en Espafa (1931-
1939), Madrid, Espasa-Calpe, 2006 A. ALTED VIGIL, «la cultura como cauce de propaganda ideolégica duran-
te la guerra civil espafola (1936-1939)», Cuenta y Razén, 21 (1985).

2 J. SANCHEZ DIAZ, «Entre la teoria y la historia: pensamiento artistico en el exilio espafiol de 1939»,
Boletin del Museo e Instituto «Camén Aznar», XCIl (2003), p. 81.

3 Vid. QUINTANILLA, Pasatiempo. La vida de un pintor (Memorias). Edicion, estudio introductorio
y notas de Esther Lépez Sobrado, A Corufia, Edicids do Castro, 2004.

4 JR. GREEN, «El arte contra la guerra de Luis Quintanilla», Goya, 232 (1993), p. 218.

5 Gaceta de Madrid, 3-X11-1924, p. 1.055.
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Foto 1. Luis Quintanilla dibujando durante la guerra civil.

de un estilo personal. Su estancia coincide con el asesinato de Mateotti y el avance del fascis-
mo®. Tal vez, por ello, se dirige a Paris, consiguiendo una prérroga de la ayuda obtenida’. La
capital francesa es el centro del arte, con unos intelectuales y artistas cada vez més
izquierdizantes®.

En 1930, ya en Esparia, se afiliaal PSOE. Se ha estrenado como muralista, pintando fres-
cos para el consulado espariol de Hendaya y parala Sala de Estampas del Palacio de Liria, por
encargo del duque de Alba, su mentor. Su estudio, préximo ala Ciudad Universitaria, es centro
de reuniones politicas. Se decanta decididamente por la Repiblica. El 12 de abril de 1931 vota
al lado de Largo Caballeroy luego, €l 14, acompafiaaNegrin aponer orden ante el Palacio Redl,
sitiado por las masas y, por indicacion suya, se planta en la fachada la bandera republicana®.
Se relaciona con la nueva clase politicay con determinados circul os aristocréticos y cosmopo-
litas, como € de laescritora de origen rumano Marthe Lahovary, més conocida como la prince-
sa Bibesco. De ello dgja constancia el propio Azafia: «... Me mostré luego un retrato que le ha
hecho mi amigo Quintanilla. Es una charcuterie. Diriase |os miembros de la princesa, después
de descuartizada, recogidos en una espuerta. De su amistad con Quintanilla 'y con otros, ha
sacado esta mujer una informacion anecddtica respecto de todos |os ministros...»%°.

Su proyeccion publica es considerable. El 6 de octubre de 1931 es nombrado —en repre-
sentacion de la Casa del Pueblo de Madrid— vocal del Patronato del Museo Nacional de Artes
Decorativas® . Poco después, recibe el encargo de decorar el saldn de actos de aquel centro.
No habia realizado hasta entonces obras de contenido social®?. Pinta dos grandes pafios, re-

6 Cfr. A. GRAMSCI, «La crisis de la peguefia burguesia», L'Unita, 2-V11-1924.

7 Gaceta de Madrid, 9-VI11-1925, p. 934.

8 M. NELLY, «Picasso y la Guerra Civil espafiola», en D. Gagen y D. George (eds.), La Guerra Civil
espafiola. Arte y violencia, Murcia, Universidad de Murcia, 1990, p. 91.

9 L. QUINTANILLA, Los rehenes del Alcazar de Toledo, Paris, Ruedo Ibérico, 1967.

10 M. AZANA, Memorias politicas, 1931-1933, Barcelona, Grijalbo, 1996, tomo I, p. 471.

11 Gaceta de Madrid, 7-X-1931, p. 134.

12 Vid. J. ALVAREZ LOPERA, «lconografia de la lucha socia en la Dictadura y la Replblica: e ambito
socialista», Cuadernos de Arte e Iconografia, Tomo |l — 4 (1989).
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presentando los inicios de la organizacion del proletariado y la futura sociedad socialista, recu-
rriendo alarepresentacion simbdlica, huyendo de la confrontacion de clases. La atemporalidad,
en correspondencia con la actitud moderada del PSOE durante el primer bienio republicano,
elude la fuerte tensién que se estd viviendo y que si reflgjan pintores como Helios Gémez,
plenamente identificados con el sentido revolucionario del arte socia®®.

En 1932 el Ayuntamiento de Madrid toma la iniciativa de erigir un monumento a Pablo
Iglesias en el Parque del Oeste de la capital. El concurso convocado al efecto es ganado por €l
proyecto presentado por Santiago Esteban de la Mora (arquitecto), Emiliano Barral (escultor) y
Luis Quintanilla. Los frescos, con sentido pedagdgico, describen —entre lo anecdético y 1o
sentimental— la vida y la obra de Pablo Iglesias. El conjunto sera inaugurado € 3 de mayo de
1936 y destruido, junto con las pinturas de la Casa del Pueblo, en 1959, por decisién personal
de Franco™.

Su implicacion politica vuelve a saltar a primer plano con la huelga general de octubre de
1934: «...en mi estudio se contrat6 la adquisicién de armas de guerra que tenian los portugue-
ses...». Se encarga ademés de distribuirlas por Madrid. Para que no queden dudas, € 6 de
octubre, la policia descubre en su estudio a parte del comité revolucionario. Ingresara en la
Cércel Modelo, y su experiencia carcelaria se traducira en una serie de cincuenta dibujos: un
conjunto de retratos de sus comparieros de prision — Zugazagoitia, Francisco Cruz Salido,
Manuel Bueno, Largo Caballero, Santiago Carrillo y Lluis Companys, entre otros- y escenas
de la mondtona vida de los internos: Aburrimiento, Melancolia, Sotanos, Nochebuena..., aun-
gue sin lamenor critica al sistema. Seran expuestos en noviembre de 1934 en la Galeria Pierre
Matisse de Nueva York, con un catdlogo introducido por Hemingway y Dos Passos. Los dibu-
jos serén publicados a comienzos de 1936 en uno de sus libros mas logrados, con prélogo de
Zugazagoitia, titulado La carcel por dentro. Al cabo de ocho meses de reclusion, laintercesion
de Margo Asquith, Malraux, Hemingway y Dos Passos, conseguira su libertad.

Comprometido con la causa republicana, como otros muchos artistas plésticos®, toma
parte en el asalto al Cuartel de la Montafia y organiza columnas de milicianos, con los que
acude a Somosierray a Guadarrama. No hace —seguin é— «... més que cumplir con [su] deber,
igual que la mayoria del pueblo...». Interviene en el asedio al Alcazar de Toledo, sobre € que
publicara en 1967 un polémico libro: Los rehenes del Alcazar de Toledo. Facilitard algunas
descripciones de estas vivencias a Malraux para su novela L' Espoir, convirtiéndose en uno de
sus persongjes, el escultor Lopez, descrito de forma inequivoca: «... con su nariz borbonica, a
pesar de su belfo y de su penacho, se parecia a Washington; pero sobre todo a un loro...»%.
Sera citado por su nombre en los primeros libros aparecidos sobre la Guerra Civil, sobre todo
en el de Elliot Paul: Vida y muerte de un pueblo espariol, en algunos aspectos comparable ala
obra de Gerald Brenan.

13 Cfr. U. TIADEN, Helios Gémez, artista de corbata roja, Tafala, Txaaparta, 1996. J.M. BONET, Art
contra la guerra, Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1986.

14 Vid. J. ALVAREZ LOPERA, «lconografia de la lucha social en la Dictadura y la Republica...

15 A. MARTINEZ NOVILLO, «Las artes plasticas durante la guerra espafiola», Citenla y Razon, 21
(1985).

16 A. MALRAUX, La Esperanza, Barcelona, Orbis, 1988, p. 39.
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Figura como miembro de laAlianza de Escritores Antifascistas para la Defensa de la Cul-
tura, que en 30 de julio de 1936 lanza su conocido manifiesto: «...Contra este monstruoso es-
tallido del fascismo, que tan espantosa evidencia ha logrado ahora en Espafia, nosotros, escri-
tores, artistas, investigadores cientificos, hombres de actividad intelectual, en suma, agrupa
dos para defender la cultura en todos sus valores nacionales y universales de tradicion y crea-
cién constante, declaramos nuestra identificacion plena 'y activa con el pueblo, que ahora lu-
cha gloriosamente al lado del Gobierno del Frente Popular, defendiendo |os verdaderos val ores
delainteligencia al defender nuestralibertad y dignidad humana, como siempre hizo, abriendo
heroicamente paso, con su independencia, a la verdadera continuidad de nuestra cultura, que
fue popular siempre, y a todas las posibilidades creadoras de Espafia en € porvenir...». Alli
firmara—en laprimerahora—junto con Emiliano Barral, Ramon Gdmez de la Serna, Rodolfo Halffter,
Rosa Chacedl, Luis Bufiuel, Pedro Garfias, Santiago Ontafién, Ramon J. Sender, Luis Cernuda,
Manuel Altolaguirre, Maria Zambrano, W. Roces, José Bergamin, y un largo etcéteral”.

Se convertird en uno de los siete primeros vocales de la Junta de Incautacion y Protec-
cion del Tesoro Artistico, aungue nunca llegard a prestar su asistencia’®. Ir& mucho més lgos,
asumiendo papeles de espia bajo la cobertura de la embajada espafiola en Paris, mientras esta
al frente de la misma su amigo Luis Araquistéin, entre septiembre de 1936 y mayo de 1937%°.
Aparece como responsable de los servicios secretos en el sur de Francia, organizando la pri-
mera red de agentes, con algunos éxitos relevantes®.

A mediados de 1937, con €l beneplécito del presidente Negrin, recorrerd por espacio de
dos meses los frentes y la retaguardia republicana, realizando una extraordinaria serie de dibu-
jos. El final delaguerrale sorprendera en Nueva York, a donde habiallegado el 11 de enero de
1939 pararedlizar los frescos —Ama la paz y odia la guerra—, que el Gaobierno le ha encargado
con destino a pabellén esparfiol en la Feria Mundial de aquel afio, sin que falten suspicacias
sobre ésta designacion, atribuida a sus estrechos vinculos politicos. Considerados como los
otros Guernicas, cuyo paralelismo es evidente, se titulan: Pain (Dolor), Hunger (Hambre),
Destruction (Destruccion), Flight(Fuga) y Soldiers (Soldados)?. Nunca llegaron a ser expues-
tos en el escenario previsto, debido a desenlace de la contienda 'y a la oposicion de Franco a
la participacion de Espafia en aquel evento. Lo fueron, junto con otros trabajos, en noviembre
de 1939 en la galeria de la Associated American Artists.

17 La Voz (Madrid), 30-VI1-1936.

18 Cfr. JL. VAAMONDE, Salvamento y proteccion del tesoro artistico espafiol: durante la guerra, 1936-
1939, Venezuela, Talleres de Cromotip, 1973. J. RENAU, Arte en peligro, 1936-1939, Valencia, Ayuntamien-
to, 1980. I. ARGERICH y J. ARA, Arte protegido: Memoria de la Junta del Tesoro Artistico durante la Guerra
Civil, Madrid, Instituto de Patrimonio Histérico Espafiol, 2003.

19 Gaceta de Madrid, 20-1X-1936, p. 1.894 y Gaceta de Madrid, 28-V-1937, p. 955.

20 P. BARRUSO BARES, El frente silencioso, Madrid, Alegia, 2001.

21 Los dos trabajos son encargos del Gobierno de la Republica para denunciar el horror de la guerra
espafiola. La obra de Picasso fue realizada para la Exposicién Internacional de Paris de 1937, y la de Quintanilla
para la Exposicion Universal de Nueva York de 1939. La aportacion del pintor santanderino, perdida durante
mucho tiempo, aparecié en noviembre de 1990 en un cine porno-gay de Nueva York. Vid. A. GIL ORRIOS,
«Los frescos de Quintanilla sobre la guerra civil aparecen en un cine porno de Nueva York», El Pais, 8-XI-
1990. J. GREEN, «Tesoro en un cine porno», El Pais, 8-VI-1991. Los cinco frescos han sido rescatados por
la Universidad de Cantabria. Cfr. J. LUZAN, «Luis Quintanilla: los otros ‘Guernicas, El Pais, 18-111-2007.
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Acogido por Hemingway, Elliot Paul y Herbert Matthews, comienza un largo exilio, que
se prolongara durante 37 afios. Su carrera esta llena de dtibajos. Trabaja en Hollywood, ha
ciendo bocetos para peliculas -Hombres intrépidos, de John Ford—, y alcanza cierta fama como
retratista de cineastas y escritores famosos, desde Gary Cooper —para promocionar la pelicula
Por quien doblan las campanas—, a Elliot Paul, Arthur Miller, John Steinbeck, Paul Robeson y
Dorothy Parker. Es requerido, por su reputacion, como ilustrador de libros: Gulliver’s travels
de Jonathan Swiff y The foor little foxes de Mirian Schlein?.

El desenlace de la Segunda Guerra Mundia —con la consolidacion de Franco en e po-
der— supone €l final de la esperanza para los exiliados. Todavia en 1944 inaugura una exposi-
cién en la acreditada Knoedler Galleries de Nueva York, que lleva por titulo Europa totalita-
ria, y en 1946 publica el libro Franco's Black Spain, con una introduccion de Richard Watts,
Jr.: 40 dibujos concluidos en los Ultimos meses de 1938. Una serie ferozmente satirica de
falangistas, curas, requetés, moros, italianos y alemanes, que reflejan € rostro del bando nacio-
nalista, sin que falten escenas de torturas, violaciones y asesinatos. La relacidn con los graba-
dos de Goya se hace mas evidente, remarcandose también la influencia de Picasso.

Es €l fin de sus afios dorados. Las coordenadas politicas de su entorno ya no son las
mismas: la ideologia dominante es ahora el anticomunismo. Ha dejado de ser el pintor celebra-
do en los ambientes de moda. Trocala pinturapor laescritura, € fracaso lo acompafiay malvive.
En 1958, buscando nuevos horizontes, vuelve a su vigjo Paris, donde permanecera hasta no-
viembre de 1976. Alumbra ali una de sus dimensiones més controvertidas. Colabora en lare-
vista Cuadernos del Congreso por la Libertad de la Cultura, que dirige Julidn Gorkin y que
forma parte de la ofensiva anticomunista orquestada por la CIA en plena guerra fria?®. Redacta
sus memorias —Pasatiempo. La vida de un pintor—, que acaba en 1960, aunque no veran laluz
hasta el 2004. Luego, en 1967, sale de imprenta Los rehenes del Alcdzar de Toledo. Su muerte,
el 17 de octubre de 1978, pasa practicamente desapercibida. La Fundacion Bruno Alonso sera
la depositaria de su legado.

LOSDIBUJOSDE LA GUERRA

Quintanilla quiere reflgjar los horrores de la guerra. Sus buenas conexiones le permiten
desplazarse por |os diversos escenarios de la contienda, desde Almeriaalos Pirineos. Lo expli-
ca en sus memorias. «Negrin continuaba con el Gobierno en Valencia. Me pregunt6 por qué
dejaba el servicio delafronteray qué pensaba hacer. Selo expliquéy le dije que queriarecorrer

22 Cfr. E. LOPEZ SOBRADO, «Los pintores céntabros en el exilio de 1939», en M.F. Mancebo, M.
Baldé y C. Alonso (eds.), L'exili cultural de 1939. Seixanta anys después. Actas del | Congreso Internacional,
Valencia, 2001, vol. I, p. 116.

23 Cfr. P. COLEMAN, The Liberal Conspiracy. The Congress for Cultural Freedon and the struggle for
the mind of post war Europe, New York, The Free Press, 1989. M. RUIZ GALVETE, «Cuadernos del Con-
greso para la Libertad de la Cultura: anticomunismo y guerra fria en América Latina», El Argonauta Espa-
fiol, 3 (2006). H.R. SOUTHWORTH, «El gran camuflaje: Julian Gorkin, Burnet Bolloten y la Guerra Civil
espafiola», en P. Preston (ed.), La Republica asediada. Hostilidad internacional y conflictos internos durante
la Guerra Civil, Barcelona, Ediciones Peninsula, 1999. F. STONOR SAUNDERS, La CIA y la guerra fria cul-
tural, Madrid, Debate, 2001.
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La disciplina del nuevo orden. La fuerza contenida.

La mirada serena. Homenaje a la dotacion del Jaime .

La juventud combatiente.
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Reposo.

Tatuaje.

todo e frente de guerra tomando apuntes para después redlizar la exposicion de los dibujos
acabados y necesitaria, ademas del permiso especial del Gobierno, un automoévil y el conductor
gue lo cuidase. A Negrin le parecia bien la idea, considerando que seria un documento histé-
rico y artistico...»?. Durante dos meses recorrio los sectores de Granada, Cordoba, donde pre-
sencid la toma del monasterio de Santa Maria de la Cabeza 'y conoci6 a coronel de artilleria
Pérez Salas. «... uno de los militares més seguros y de mayor sangre fria mezclada a buen
humor que he conocido, estaba enfrente del acreditado Borracho radiofénico de Sevilla —
Queipo de Llano—, defendiendo la regién minera de Pozoblanco...»?*. Recalé en Madrid, visitd
Brunete, las secciones del Puente de Segovia y de la Moncloa. De Madrid pasd a Levante,
errando de Cartagena a Catalufia, donde finalizd su periplo.

Habia llenado varios cuadernos de apuntes a lapiz. Ahora quedaba dibujarlos a pluma,
paralo que se refugi6 en Sitges, en casa de su buen amigo el pintor J. Sunyer. Después de tres
meses su labor habia concluido: «Mis ciento cuarenta dibujos son imaginativamente muy
modestos: la emocién idealizada de unas humildes casas de Almeria bombardeadas por los ale-
manes; campesinos andaluces sorprendidos de la catéstrofe; soldados de diversas partes de
Espafia; cadaveresy los dramas del Monasterio de Santa Maria de la Cabeza; Pozoblanco y los
restos de los moros; diferentes lugares y trincheras de Madrid; prisioneros fascistas, alema-
nes, marroquies, italianos y un requeté navarro con el escapulario Detente bala, jemplar caza-
do en €l frente poco antes de posarme, cuyo aspecto y expresion le daban la apariencia de un
bicho perseguido»?®. Estan considerados como lo més logrado del pintor santanderino, carac-
terizados «... por un patetismo realistay unaverosimilitud bélica...», con referencias ala deso-
lacion y la barbarie, sin menospreciar su belleza espiritual y plastica?’ . Son una apuesta por la
ilustracién objetiva de la guerra, huyendo de todo histerismo. Emparentados con los Desastres
de la guerra de Goya, guardan similitudes con las obras de George Grosz y Max Beckmann.
Estén realizados en papel Imperial de Japon y su tamafio aproximado es de 11 %2 X17».

24 L. QUINTANILLA, Pasatiempo. La vida de un pintor..., p. 427.

25 Vid. L. LOPEZ ROMERO, Joaquin Pérez Salas y la batalla de Pozoblanco, Pozoblanco, Consejo
Local de Izquierda Unida, 2003.

26 L. QUINTANILLA, Pasatiempo. La vida de un pintor..., p. 445.

27 JR. GREEN, «El arte contra la guerra de Luis Quintanilla»..., pp. 214-215.
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Su reflexion deja constancia de la atrocidad vivida, de la dificultad de plasmar aquella
realidad sentida en primera persona, del distanciamiento de Goya, que no presenci6 la muerte
ni lasangre: «... Esta experiencia me aclar6 que latotalidad de los pintores que han dejado en
sus cuadros interpretaciones del mismo asunto no lo han visto. Quien ve directamente la gue-
rra nunca podra representar esas escenas combativas de escuela roméntica como ilustraciones
de novelas. La guerra crea un ambiente especial que sordamente inyecta brutalidad; después
de intervenir en €lla, hablo por mi, empezamos la decantacion de nuestras emociones y pensa-
mientos...»%.

A finales de diciembre de 1937 seran expuestos en €l Hotel Ritz de Barcelonay, luego, en
marzo de 1938, en el MOMA de Nueva York, con un catdlogo prologado por Hemingway. Du-
rante afio medio recorreran diferentes museos de los Estados Unidos. Una seleccién —62 dibu-
jos— se convertiran en el libro All the Braves, tomando el titulo de un poema de Wiliam
Wordsworth?, con textos de Jay Allen®, Elliot Paul y Hemingway. Salié a laluz en abril de
1939, un afio después de haberse firmado el contrato. Nunca gust6é a su autor, debido a su
inadecuada resolucion técnica.

QUINTANILLAEN CARTAGENA

Lallegada de Quintanilla a Cartagena coincide con la celebracién en Valenciadel Il Con-
greso Internacional de Escritores Antifascistas™. A principios de julio de 1937 la situacién en
la Base naval traduce la tension por € control ideolégico que anida en el bando republicano y
gue alcanza a las propias filas del Gobierno. El dia 5, el comisario politico de la Flota—Bruno
Alonso®— comunica a Prieto, ministro de Marinay Aire, su firme posicionamiento: «Acaba de
visitarme un representante del Ministerio de Instruccion Pablica [su titular era Jesiis Herndndez
del PCE], paraque admitaen laBasey Flotaalos maestros encargados de las Ilamadas Milicias
de la Cultura® a cuya autorizacién me he negado, mientras no me presenten alguna autoriza-
Cidn expresa de V.». Lafriccidn con el PCE es evidente: «... como agui esa cultura es de los

28 Ibidem, p. 445.

29 W. Wordsworth, habia escrito en 1810 sonetos que cantaban a los guerrilleros espafioles que se alza-
ron contra las tropas francesas: To the Spanish Guerrilla y The Oak of Guernica.

30 J. Allen es uno de los corresponsales méas importantes que cubrieron la guerra civil espafiola. A é se
debe la narraciéon de la matanza de Badajoz.

31 Venceremos (Cartagena), 1-V11-1937. Vid. L. M.2 SCHNEIDER, Inteligencia y Guerra Civil espafiola,
Barcelona, Laia, 1978; M. AZNAR SOLER, Pensamiento literario y compromiso antifascista de la inteligen-
cia espafola republicana, Barcelona, Laia, 1978 y L. M.2 SCHNEIDER y M. AZNAR SOLER (eds.), Ponen-
cias. Documentos y Testimonios, Barcelona, Laia, 1979.

32 Para Togliatti, Bruno Alonso es «... enemigo encarnizado de la politica de resistencia, uno de los
principales responsables de la inactividad de la marina durante toda la guerra...». Cfr. P. TOGLIATTI, Escritos
sobre la guerra de Espafa, Barcelona, Critica, 1980, p. 236.

33 Las Milicias de la Cultura se habian creado por decreto de 30 de enero de 1937: «Bgjo el fuego mismo
de la guerra, los érganos del Gobierno legitimo de Espafia han de preocuparse de dar instruccion a aquellos
heroicos combatientes del pueblo a quienes un régimen de opresion privé de recibir las ensefianzas més elemen-
tales en la edad escolar. Para atender a esta necesidad, recogiendo ademas un anhelo sentido y manifestado
diariamente en los lugares de la lucha...». Vid. Gaceta de la Republica, 2-11-1937, p. 600. Cfr. J. HERNANDEZ,
Yo fui un ministrom de Stalin, Madrid, G. Del Toro editor, 1974, p. 195.
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Marinero del buque insignia. Dibujo publicados en All the Brave.
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Cartagena, bastion de la Republica. Dibujo publicados en All the Brave.
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Durmiendo en los refugios. Dibujo publicados en All the Brave.
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Mujeres y nifios. Dibujo publicados en All the Brave.
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Las victimas del fascismo. Dibujo publicados en All the Brave.

comunistas, el negarles la entrada excuso decirle e carifio que me tendran, y que ya me te-
nian...». En el mismo escrito comenta, de pasada, la presencia del dibujante santanderino:
«...También estuvo aqui el pintor Quintanilla, que ha tomado algunos apuntes sin ninguna
importancia»*.

El ministro desconoce la existencia de la institucién nombrada® . Se desprende de la carta
gue Bruno leremite el 11 dejulio: «Contesto a su telegrama sobre las Milicias de la Cultura. Se
trata de una disposicién que dictd hace tiempo el Ministro de Instruccién, creando dichas
Milicias de la Cultura, y que consisten en secciones 0 maestros nacionales que actlan en los
frentes, cuarteles, etc., dando clase a los soldados y actos de cultura general. / Esto han que-
rido introducirlo en la Flotay Departamento de la Base naval, alo que me he negado sin una
autorizacion de V.».

Prieto respaldaré |a decision de Bruno con respeto alas Milicias de la Cultura, reafirman-
do su enfrentamiento con Jesis Herndndez, responsable como ministro de aquella gestion®.
También mostrara su contrariedad con relacién alavisita de Quintanilla: «Por usted me entero
de lo que son las Milicias de la Cultura. EI Ministro de Instruccion Pablica no ha podido hacer
lo que ha hecho sin consentimiento mio, pues no es él quien paraingerirse en forma alguna en
los frentes, cuarteles, etc. Hasta ahora yo no he tenido noticia de semejante disposicion. La
conducta de usted sobre el particular, la apruebo. Me hubiera gustado que hubiese usted pro-
hibido el acceso a los barcos del pintor Quintanilla. En los barcos no tienen que hacer nada,
pintores, dibujantes ni cronistas, cualesquiera que sea su filiacién politica»® .

34 Archivo Histérico Nacional. Seccion Guerra Civil (Salamanca). Archivo de Bruno Alonso Gonzélez.
ES.37274.AGGCE/9. Correspondencia con Indalecio Prieto (1937-1938).

35 Prieto, como anteriormente en Hacienda, gustaba de alardear de su supina ignorancia: «Sigo hacién-
dome un lio con todas las cosas de la Flota. Dicen que soy hombre inteligente; pues bien, llevo en este Minis-
terio unos cuantos meses y no consigo entender palote. Cada uno dice una cosa distinta. Lo terrible es que estas
contradicciones giran en torno de hechos que parece no debian tenerlas por su claridad». Cfr. Archivo Histérico
Nacional. Seccion Guerra Civil (Salamanca). [AHN-SGC]. Archivo de Bruno Alonso Gonzélez...

36 Cfr. . PRIETO, «Como y por qué sali del Ministerio de Defensa Nacional», en Convulsiones de
Espafia, México, Oasis, 1967, I, pp. 38-39.

37 AHN-SGC. Archivo de Bruno Alonso Gonzélez...
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La empatia entre cantabros —Bruno Alonso también es de Santander—y la afinidad poli-
tica— os dos militan en el PSOE—, debid permitir a Quintanilla completar su designio. De otro
modo, la escasa sensibilidad de Prieto y la probada adustez del comisario nos hubieran privado
de una aportacion universal. Hemos localizado estos dibujos®®: ocho son estudios para su
reelaboracion posterior y cinco se corresponden con los publicados en €l libro All the Braves.
Dominan los marineros de la Escuadra, con rostros de hombres curtidos, pero también de jove-
nes combatientes, casi nifios. En las cintas de los lepantos puede leerse Cartagena, Libertad
y, curiosamente, Jaime |, que muy poco antes—e€l 17 de junio— habia quedado fuera de combate
tras una terrible explosion interna®. Tal vez sea el homengje del pintor. También figuran deta-
Iles de cuerpos musculados, firmes defensores de la Republica, y los inevitables tatuajes de las
gentes del mar. La vida que sigue, y que se reflegja en las horas de rancho y de reposo. Al
margen de la marineria, tres escenas de la poblacion civil: e desamparo de las mujeres 'y los
nifos, la vida en los refugios abiertos en laroca, entre el miedo y la miseria. Como escribiera
Elliot, en su particular prologo, «Si hay belleza en estas paginas, es porque la belleza es perver-
sa e indestructible».

38 http://www.lqart.org/index.html y http://www.catrais.org/.

39 Vid. PMa EGEA BRUNO, «Contribucion a estudio de la flota republicana durante la guerra civil: la
voladura del acorazado Jaime | en el puerto de Cartagena», Murgetana, 93 (1996). R. HERNANDEZ CONESA
Y S. IBANEZ RUBIO, «El acorazo Jaime |», Cartagena Historica, monogréafico 4 (2003).






