VI. DESARROLLO DE LA INVESTIGACION

VI.1. TRABAJO DE INVESTIGACION: COORDINACION DEL
SEMINARIO TELEMATICO *“ENTRE CLASICOS Y
MODERNOS: PROYECTO DE CREACION LITERARIA
INTERDISCIPLINAR” EN EL C.P.R. MURCIA II.

VI.1.1. PROGRAMA DEL SEMINARIO Y FASES DE LA INVEST IGACION

Durante el curso académico 2004-2005 he coordishd®@eminario Tematico de
FormacionEntre clasicos y modernos: proyecto de creaciderditia interdisciplinar,
el cual ha sido dedicado a un grupo de profesareSethtros de Educacién Primaria y
Secundaria, especialidades y niveles educativegsstig interesados en hacer una obra
didactica comun con los alumnos a los que impan@ses. Dicha obra se ha convertido
en un libro de creacion literaria interdiciplinapartir de la conexion imaginativa entre

textos clasicos y modernos.

El Seminario telematico estuvo ubicado en la payieb del CPR n° 2 de

Murcia (ttp://www.cprmurcia2.com/telematir@lesde octubre de 2004 hasta mayo

de 2005. Y gracias a la atenta conexion que mantownela asesora del ambito de
Lengua Castellana, Estrella Garcia Gutiérrez, pudanificar holgada vy

reflexivamente la gestion de ideas a través de médulos de trabajo donde mis
compaferos han asimilado tedrica y practicamentaetbdo de educacion literaria
interdisciplinar que les he propuesto, han tenidm aisposicién documentacion en
formato impreso y massmediatico, han programadegystrado sus actividades, y

han previsto y ejecutado la maquetacion de este Vilsu difusion cultural.

Las pautas organizativas que disefié para el Semihan correspondido a la
siguiente agenda:
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Su duracion total han sido 100 horas, 21 de laksuwn sido presenciales (7
sesiones repartidas entre los meses de septieml2@0d y mayo de 2005) y 79
han sido no presenciales, ya que se han desaodladavés de mdodulos de
formacion con acceso telematico, asi como a trdeda aplicacion didactica en

el aula de las actividades programadas duranseksnes de preparacion.

Durante el primer trimestre realizamos tres sesi@nesenciales:

- En la primera sesion (29 de septiembre) tuvortuga
- La presentacion general del seminario:

-estructura del seminario
-justificacion de su prospectiva investigadora cespecto a la
investigacion concerniente a mi tesis doctoral st clasicos —
en palabras de Azorin- “redivivos” para la promacide una
metodologia interdisciplinar de la creacion litexar
-introduccion al método de trabajo interdisciplimaddulos 1y II.

-conformacion del proyecto y propuesta de activedatk creacion.

- En la segunda sesion (7 de octubre) les instrig @rogramacion de cada una
de las actividades interdisciplinares escogidaseflos para su aplicacion en las
aulas, en cuanto a su organizacion y criteriosedaesciacion como a la posible

convergencia interdisciplinar.

- En la tercera sesion (18 de noviembre) llevé laocal seguimiento de la
aplicacion de las actividades que cada profesorahddcidido practicar en las

aulas, con informacion de los recursos docentescgtes empleados.

El segundo trimestre acogio las tres sesionesnuiedes siguientes:

- En la cuarta sesion (27 de enero) fueron pladfis los asuntos de edicion:
- La inclusion de los trabajos seleccionados egstauctura del libro
- La conformacion de elementos paratextuales (pagiaestra, portada,
tipografia, prélogos, imprenta, etc.)

- En la quinta sesion (24 de febrero) perfilamosdeeion final del libro.
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- En la sexta sesion (17 de marzo) se hizo la sicvide actividades culturales

de la Semana del Libro y de la ruta del Viaje &ite.

» En el tercer trimestre sélo hubo una sesion préasefdi® de mayo) para evaluar

el seminario.

En consecuencia, puede apreciarse que reparti npoestres las fases
fundamentales de esta investigacion a través a@dkalidad formativa del seminario en

cuestion:

- Primer trimestre: fase de pre-analisis

- Segundo trimestre: fase de analisis

- Tercer trimestre: fase de interpretacion y comuiica

Durante el primer trimestre trabajé con el profador participante en el
Seminario de formacion todos los aspectos metoamsgelativos al tipo de didactica

que requeria el proyecto didactico interdisciplipae deseabamos realizar.

Asi, previamente a la actuacion docente disponddanla metacognicion
adecuada sobre enfoques intertextuales en la ers@aprendizaje de la Literatura que

son necesarios para un desarrollo mas rigurosa aetividad docente en el aula.

Los temas explicados en la primera sesién se gamelen con los criterios que
sustentan el modelo heuristico de creacion literquie defiendo en esta tesis, asi como

los objetivos y contenidos didacticos abordables.

En la segunda se analizaron los procedimientog@ergara el tratamiento de las
actividades. Y en la tercera sesion abordamosrtmsegimientos de formalizacion de la
programacion didactica, y algunos aspectos denastigaciones que se desarrollarian en

el aula, asi como posibles propuestas investigadier@ducacion literaria.
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VI.1.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Fomentar la cohesion curricular entre Departamentosntros de ensefianza
con el acceso a una metodologia interdisciplina tume la experiencia
comunicativa de la lectura y la escritura de textoo objetivo comun y

bésico a todas las asignaturas.

2. Elaborar y publicar un libro que recoja los frutbdacticos vy literarios del
taller experimentado en las aulas por el profesopadticipante, de manera
gue el curso proporcione asi una formacion integmala actividad teérico-

practica propuesta.

3. Incorporar los clasicos hispanicos por medio dapnmendizaje significativo
actualizador que devuelve a los alumnos el placerglectura creativa y

democratica de los libros que integran nuestraoesaltural.

4. Promocionar la atencion a la diversidad a travdsottecimiento de un
palmarés de tipologias textuales para que los alaralijan seguin sus gustos

y capacidades la manera de acercarse a los teoaseptos.

Con la estrategia del Seminario también pretendi:

- Conocer las diversas estrategias de la interadeito-lector en el proceso
de la experiencia lecto-escritora en la educadtératia interdisciplinar que

culmina en la produccién de textos creativos eaut.
- Educar para una recepcion literaria sensitivagagfi

- Orientar sobre criterios de Metodologia de la Itigesién Educativa en
Literatura.

- Analizar la interdisciplinariedad y la intertextiigld como modelos
semioticos de expresion y recepcion, competencéatigidad y motivacion
lectora.
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- Practicar actividades de interpretacion intertexyusstética, previstas en las

técnicas de investigacion.

- Proponer esquemas de investigacion educativa.

VI.1.3. UN LIBRO DE CRACION LITERARIA INTERDISCIPL INAR ENTRE
CLASICOS Y MODERNOS

“Entre clasicos y modernos: proyecto de creaciterdria interdisciplinar’” ha
sido un Seminario orientado hacia la gestacionrdébuo cuyo titulo esvias de cien
mentiras(Quijote y Sabina, confabuladosgn el cual se incluyen todas las actividades
de creacion realizadas por el profesorado partitgpeon diferentes etapas educativas.
También incluye, por tanto, los trabajos creatigas realicé personalmente en dicha
experiencia, parte de los cuales constituye eltolije estudio de la siguiente seccion

tematica de mi trabajo de investigacion.

M5
Czan
Mentizas
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VI.1.3.1. Coherencia semantica y formal

El Seminario goza deoherencia semanticayeneral, ya que decidi que el pacto
que fundamentara la educacion literaria invertil@ste proyecto investigador fuese el
uso de la‘mentira” como sindnimo déficcion” ; sentido comun que ha permitido
organizar cada una de las actividades incluiddasreo a propuestas donde la literatura
ha funcionado no so6lo en los contenidos sino tamigi la retdrica: la ironia, la

hipérbole, la metafora, el chiste, etc.

Dicho titulo orienta también leoherencia formaldel trabajo: la'y” preside el
encuentro entre un personaje clasico (Quijote)rg otoderno (Sabina), pero también
permite conjuntar el orden de las actividades ddamumeral: son “Mas de cien...”.
Asi que cada texto, la mentira artistica de cadmiab, se ha ido sumando al conjunto
con un numero sucesivo. El desafio era superar,ocammimo, la centena de
aportaciones a la obra colectiva, y por supuesttidmos conseguido. Son ciento
cincuenta y cuatro las mentiras publicadas y attedde mil como minimo las escritas

en las aulas, tantas como participantes adolescgmi€os hubo.

VI.1.3.2. indice de participantes

Reproduzco a continuacion el indice del libro paanderar los trabajos

realizados por los dieciséis profesores y los ogede alumnos implicados en su tarea.

1. LASUERTHEDE PINOCHO, por Maria Teresa Caro Valverde............ 11
2. NOS SOBRAN LOS MOTIVQ$&r Carmen Sanchez Sandoval........... 21
3. “La fuente del gaviolo”, por Adrian Saez Pefalve......................... 25
4. “Una nueva aventura”, por Susana Hernandez Bafios................ 27
5. “Un guerrero mortal”, por Alberto Sanchez Esgmo...................... 27
6. “Unas cervezas”, por Juan Carlos Sanchez Saéz....................... 28
7. “Locura de amor”, por Vanesa Hernandez Conesa.................... 29
8. “El amargo sabor de los sentimientos”, por P&xdocia Acero............ 30
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9. “El enamorado y la muerte”, por Magdalena Cast§iménez............ 31
10. “jAy, Carmela!”, por Ana Isabel Gbmez Bastida......................... 31
11. “El juramento”, por Antonio Delgado Martinez.......................... 32
12. “Uno”, por Marcos Pérez HenarejoS.......cvovvveiie e e iiieiienenan, 32
13. “Noche o dia”, por Javier Garcia Albaladejo..........cc.cccvvvnnnn. 33
14. “¢ Siete vidas?”, por Noelia Jiménez Cutillas... coueeecvoveiveiiennnnn. 33

15. “Refracanciones”, por Laura Ballester Delgatliberto Sanchez Espinos

Javier Garcia Albaladejo, Marcos Pérez HenarejoSugana Hernande

74

34

16. LA RAZON DE LA SINRAZON TIENE DOS MIL ESQUINAS, Maria

Teresa Caro Valverde...........cooviiiiiii i 35
17. “La batalla de Don Quijote y Sir Sabina”, paiuardo Martinez Marin... 41
18. “El rescate”, por Cristina S&nchez Garcia............ cow ceeeveennnnn. 42
19. “Don Quijote, Sabina y Homer”, por Eduardo Reglalorenzo......... 44
20. “El retorno loco de Don Quijote”, por Tomas Ap& Valentin.......... 46
21. “Las aventuras de Don Sabina”, por Ana SauraeGa.................... 48
22. “Una panda muy peculiar”, por José Antonio Ruljaldon................ 50

23. “Pongamos que hablo de Joaquin, Alonso y Saeici\dadrid”, por Adriana

AMOIOS GaICIA. ... e iveieniet et e et e e et e e e e e aas 51
24. “La isla del tesoro”, por Maria de Pedro FrancQ........................ 53
25. “Un viaje lleno de aventuras”, por Fanny JoamteAyora.................. 55
26. “El inesperado suefio”, por David Cano Lacarcel...................... 57
27. “Joaquin SabimasDon Quijote”, por Ramoén Jiménez Verdejo............ g
28. CUANDO MENOS TE LO ESPERAS, VA EL DIABLO Y TE LAGAlpor
Pedro Andrés Vicente RUIZ..........cccoovie i e 59

29. “El encuentro maldito”, por Melania Bautista SRy Beatriz Bravg

[NV F2 1Y 2= 1

63

30. “Mentira”, por Balduino Lopez Montesinos, Iskhépez Moreno, Germa

65

Roca Belmonte y Susana Morales Bernal.....................ccoeevnee.
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31. “Otra mentira”, por Amanda Cuéllar Flores.............commeenennn.. 67
32. “Reivindicativa”, por Marina Gil MUROZ..............ccoo vt v, 68
33. “Sabimanias”, por Ricardo Pardo GOmez...................covvr o« 69
34. “Pero rima”, por Cristina Garcia Marin..............ccoccevviceecvniennns 70
35. “Spot telegréfico”, por Francisco Ajenjos Bafos......................... 71
36. “Sabinizacion en el diario de Fraticia: “Huralicen el mar de mi

ignorancia™, por Yaiza Garcia Pefalver...............ccoovveiviiiiiiiennn, 72

37. “Documentos PTV”, por Yolanda Buendia Murcia Ursula Guirag 73

21 (0] 1 £ PP

38. “Confusiones”, por Raul Martinez Garcia y AntoMlelgar............... 74
39. “Generacion Quijote”, por Susana Morales Bernal..................... 78
40.SI VOLVIERAN LOS DRAGONES$or Juana Garcia Gomez.......... 7

41. “Las andanzas del ingenioso hidalgo Don QuigdelLa Mancha”, po

Bernardo GarCia SAUIa. .. ....o v e e e e e e e,

42. “Miguel de Cervantes: Don Quijote de La Manchm@dr Juan Carlos Cone

43. “En un lugar de tu imaginaciéon”, por Jorge NavaFaustino S4ez, Osc
Garcia, Jennifer Pérez, Carolina Hernandez, Mayuvastinez, Ana Marig

Lucas y Natalia Herraiz............ccccoovie oo e

44. “Imagino que Don Quijote esta en la puerta a#egio”, por Caroling

HErNANAEZ TOITES. ...ttt e e e e e e e 87
45. “El castillo del mal”, por José David Bafios kbar......................... 89
46. “Cuentos. La dulce navidad”, por Rocio Alca&nchez................... 90
47. “Sancho Panza y los tres mosqueteros”, pordvisuso Andreu.......... 90
48. “Don Quijote de La Mancha y el colegio, por mado Garcia Saura...... 9!
49. “Entrevista a Miguel de Cervantes”, por Ana Mdrucas Ochoa y Carolina
HEINAAEZ. ... e 92
50. “El cartel. Fragmentos de un personaje”, pouskao Saez, Carolina
Herndndez, Ana Maria Lucas, Eleanor Nelms y J&enero................. 93
51. “Don Quijote en la nieve”, por Natalia Herr&@aldenius................... 94
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52. “Si volvieran los dragones”, por Ana Maria Lsic&arolina Hernandez
Faustino Saez, José Miguel Liarte, Noelia Martingt?, Angeles Navarro,
Jennifer Pérez, Natalia Herraiz, Claire de Robext Léferegeyre y Oscar

(7= o - 95
52. “Cartas de amor”, por David Noves Moreno................cceceevvnnnn 96
53. “Cartas de amor”, por Juana Saez Alcaraz............couwumeeeveeennnn. 97
54. “Cartas de amor”, por Jorge Navarro Buendia..........c............... 98
55. “Cartas de amor”, por Faustino Saez Vidal......... .« ceeeeennnn.. 98

56. DE LO QUE ACONTECIO A UN POETA URBANO UNA MADRUGA
EN UN BARCO VARADO A ORILLAS DEL MAR MENQ&, Maria Llanos
AlCON RUDIO. .o i

DA

99

57. “Death in La Mancha”, por Cristina RUSU.............cccvvvicmmerecnenns

103

58. “Death in La Mancha”, por Alina Andreu SerbanDg¢bora Gil deg
=T = T P

104

59. “Sweet Love”, por Candido Lorente Cruz y Juamngisco Martinez

AlDAlade]O. .. ..o 105
60. “Death in La Mancha”, por Laura Puértolas RulgioJudit Sanchez

@2 1S3 (=] o] o P 106
61. “Crisostomo’s Feelings”, por Cristina Pardo iBug Silvia Mesas Capel. 107
62. “Sad Love”, por Noelia Navarro Gallego, AnabisaPardo Gémez y Ana
Maria Zapata PErez..........co.uii i e e 108
63. “A Desesperate Dialogue”, por M2 Meritxel JiregrGutiérrez y Courtney
GleWtyWworth. ... ..o 109
64. “Let’s Have Fun”, por Isabel M2 Pérez Fernantletalie Louise Matchell y
Yeuheiya Khomulenko............cooooii i, 110
65. “Marsella’s Love”, por Rocio Bravo Capdevisll8andra Garcia Arnao... 111
66. “Deep Love”, por Noelia Torres Pardo..............ccooviviiiiiiincnnss 111
67. “Reasons to Live by Ambrosio”, por Melhen IgéssRuminy............... 112

68. POR EL BOULEVARD DE LOS LOCOS SUELT®S8t Jorge Garci

MaAITINEZ . .o e e e e e e e

113
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69. “Don Quijote en Medellin”, por Carolina Giral@ardona................. 117
70. “Volver o no volver, ésa es la cuestion”, pacdRdo Lopez Morell........ 120
71. “En un lugar del camino”, por Aurora Garcia&ar....................... 126
72. “El trebeo”, por Cristina Marin Datorre y Skellozano Pulido............

73. “Una cita”, por Felipe Segura GUEEITEZ.............ovvvv v e e ene e 134
74. “A lomos de Castilla”, por Cristina Marin Dater.......................... 140
75. “iExclusiva!l, Picante en el Quijote”, por Innaéada Canovas Rebollo.... 141
76. “Tras la realidad (cancion para piano y guatarifexto”, por José Maria
GOMEZ PeAA. .. .ttt et e e e e e e e e e e 143
77. “Tras la realidad (Cancién para piano y guparPartitura”, por José Marja
GOMEZ PEAA. ...t et e e e e e e e 144
78. DE LAS VICISITUDES QUE DON QUIJOTE Y SU FIEL ESCBDE
SANCHO TUVIERON QUE PASAR PARA SALIR AIROSOS BEIUENTRO

CON UN TAL SABINA, ESE QUE CANTAjor Francisco Pérez
CANOVAS. ...ttt e 145
79. “Quijote a caballo: disefio de ejercicios, ceamento inicial, preparando el
material, ejercicio | (subida y caida del caballggrcicio Il (saltos y caidas),
ejercicio lll (caidas), ejercicio IV (equilibrio yolteo), ejercicio V (volteos)”

por Jesus Macia, Antonio Celdran, Ismael Gonz&eziro Puerta, Ricardo
Gracia, Manuel Villena, José Manuel Ballester, Famta Conesa, Maria Jgsé
Egea, Alicia Sanchez y Laila Zouine......................... 149
80. “Cancion de J. Sabina “La del Pirata cojo”:gam@acion inicial, probando lgs
instrumentos, “pintor en Montparnasse”, “Sultanwenharén”, “La del pirata
cojo”, “Un par de tibias y una calavera”, puestacemun de laactividad”, por
Jesus Macia, Antonio Celdran, Ismael Gonzalez,dPBderta, Ricardo Gracia,
Manuel Villena, José Manuel Ballester, FuensantaeSa, Maria José Egea,
Alicia Sanchez y Laila Zouine................cc........ 158
81. POR AQUI, POR ALLA, A MARRUECOS SE \war Carmen Molina
JIMENEZ. .. e 165
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82. “Carta a Don Quijote”, por Hajar Aynaou.............ccoeeveuiaeniennns 173
83. “Ouafae y Yakia consuelan a Hajar”, por Oudfadfi..................... 174
84. “Ouafae y Yakia consuelan a Hajar”, por Ydkiaghaunoussi............ 174
85. “Oracion a Don Quijote”, por Ouafae Kadfi.............ccccviinnnnnn. 175
86. Querido Don Quijote”, por Hakin Hassouni................ccoueeev..e. 176
87. “Todas las noches suefio que voy a ser mayor'’Kpeira Nekrouf...... 178
88. “Todas las noches suefio que voy a ser mayor'Dpafae Kadfi......... 178
89. “Todas las noches suefio que voy a ser mayor'Ghizlane Ayadi ...... 179

90. “Carta a Don Quijote... Bueno, a Hitcham El Gaejt, por Lazgham

Daoudi 180
91. “Si volvieran los dragones”, por Hasna Fagrp@lafae Kadfi........... 184
92. “Don Quijote y Dulcinea”, por Touty Mhow ............cccceeiviennenn. 182
93. “El diario de Hajar”, por Hajar Aynaou.............covvveivicmcnnnnneen. 183
94. “Cuando sea mayor”, por Hajar AyNnaou.............ccceevveeneennvmmnnn. 185
95. “Don Quijote, no se vaya!”, por Fatima Abbasgiheira Nekrouf........ 187
96. “Lamentos de Yassine”, por Yassine Benhannada..................... 190
97. “Adivinanzas”, por alumnos del C.P. Ginés D&t Cristobal............ 191
98. “Arrepentimiento”, por Fatima Abbasi y Kheirglouf................... 192
99. “Mi viaje a Marruecos”, por Hasna Fagroud.......ec.ocoieiiiinnnnnn. 194
100. “Don Quijote en Rabat”, por Maria Dakhouch .....c.ooooinniil. 194
101.CABALGANDO CON LA MENTIRApr Pilar Naranjo Roman... 195
102. “Caballo”, por Omar Villar..........coooiiiiii e e e e 99
103. “Mas de cien mentiras con un solo fin”, porr@an Martinez Mafiogil.. 20
104. “A caballo regalado... no le mires el “dentadofbr Maria Gonzaleg
BUBNO. ... 205
105.PERO SI ME DAN A ELEGIR YO ESCOQOJO... LA LIBERTAD,CF DI

por Pilar Montero Camarena...........ccovvveveee e e vinieienans 207
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106. “Por decir lo que pienso o metamorfosis deswerio”, por Ana Reinaldg
Sanchez, Belén Santaella Plata, Elena Lucas-FesndBdfete, Eva Munuer]

Abellaneda e Isabel Maria Segura Sanchez........................

213

107. “Muchos son los andantes”, por Rocio Reinald®arro, Isabel Ruzaf

Abellaneda, Araceli Garcia Lopez, Lourdes Lopezalsliy Miriam de Finig

PallarS. ..o 219
108. “Y como ademas sale gratis sofar”, por Ma#tac8ez Olivares.......... 220
109. “B. Metafisico estais. R. Es que no como”, paan Pedro Ruiz Guillén 23
110. “Mira mis ojos y adivina lo que busco y lo gemy”, por Raquel Costa
GOmez, Ana Insa Fernandez, Ana Gonzalez Pérez yaM#ena Gonzaleg
GONZAIBZ. ... e 231
111. “Esto es prosa y parece carta”, por CarmeezHéodriguez, Sonia Pernias
Aragon, Irene Gémez Pérez y Maria Huertas Mifiarro............ 233
112. “Pongamos que hablo de...”, por Marta Ruiz Lizaga y Marina Lorca
Santaella... ... 236
113. “Y marean a Don Quijote...”, por Juan FranciSeocia Llamas......... 237

114. "Por la libertad... se puede y debe aventurarda”, por Ginés Elvirg

|

238

115. NO HAY MAS LENA QUE LA QUE ARDRor José Antonio Pare

P O O Z. ..o

a
239

116. “Aqui hay Quijote (Guion)”, por Noelia Jimén€atillas, Emilio LopeZz

Salinas, Elena Pérez Bernabé, Laura Pérez FernaNdelia Tarraga Pardo |y
Maria Jesus Teruel MiNQUEZ..........covv i e e e e e 245
117. “Story board dé&qui hay Quijot& por José Adrian Saez Pefnalver y Nog¢lia
TArraga Pardo..........ov i e 248
118. “Ruptura entre Quijote y Sancho”, por Tamaaatago Mufioz......... 252
119. “Todo depende del color del cristal”, por EriefjSanchez Saez......... 255

120. “Cuidado con la nicotina”, por Noelia Gimén€umtillas, Elena Pére

Bernabé, Noelia Tarraga Pardo y Maria Jesus Tétirguez..................

121. “Eva tomando el sol (Guién del video-clip)grpElena Pérez Bernab

Emilio Lopez Salinas, Ezequiel Sanchez Saez, Adetaandez Sanchez, Mari
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Jesus Teruel Minguez, Noelia Jiménez Cutillas, tidesSaez Ferrer, Noel

Tarraga y Mayte CarO..........cevveiii e e e e

122. “SEMOS” DIFERENTES, FALSO AMIGOpor Ana Rosa Sanchez
A0S, ..o et e e e e e e 269
123. “Semos diferentes”, por Kelly Bryan............ccccoovvi i vimeannnn, 273

124. “Sabina’s looking for Don Quixote”, por Noelidrraga Pardo y Ezequigl

SANCNEZ SACZ......ov i 275
125. “Questionnaire about cultural differences lestw spain and...”, par
Noelia Tarraga Pardo, Lidia Pérez Garcia, Ezedtaelichez Saez, Elena Péfez
Bernabé, Maria Jesus Teruel Minguez, Vera Kazakd{elly Bryan... 277
126.PONERLE CARA AL QUIJOTpor Manuela Ortega Lépez.......... 281
127. “El suefio de la locura”, por Noelia TarragadBa........................ 285
128. “Diego Rivera y el Quijote”, por Maria Carmolté Sanchez........... 287
129. “Picasso pone rostro al Quijote”, por Pablu&&no Hernandez Séez. 289
130. “Diego Rivera inventando una idea”, por Ezeh8é&nchez Saez......... 291
131. “Un fin de semana con Frida Kahlo”, por Fabéwya Mafoqil......... 293
132. “El Quijote en la Casa Azul”, por Lara Pérezrfandez................... 295
133. Un Quijote de Smirke, por Belén Escudero&a@...................... 297
134. Un Quijote de Goya, por Lidia Saura Sanchez.....wue.ovvvennenn... 299
135. Un Quijote de Dali, por Juan Antonio Fernan@eega................... 301
136. Un Quijote de Vertue, por Patricia Torres Megz........................ 303
137. Un Quijote de Doré, por Vera Kazakova...............ccovvveenennnn. 305
138. Un Quijote de Picasso, por Maria del Mar RasrA...................... 308

139. DE COMO DON QUIJOTE Y SABINA SE EMBARCAN EN LA ARDU

TAREA DE SER NOMBRADOS CABALLEROS EN LA GRAN BRET[NEI
Lucia Saéz Perez........ooouviiie i

309

140. “Confidences between Quixote and Sabina”, paan Carlos Alajarin
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Vanesa Albaladejo, Inmaculada Alcaraz, CristinaAlfaro, Ivan Arenas, J.

Angel Armesto, Pablo Balsalobre, Maria Benedictaigd Camara, Marcas

Castejon, Daniel B. Castro, Melissa Torres, M2 Ausainchez, Biancha Lago,

Elena Lopez, Pablo Lorenzo, Cristina Ortega, JldSdPalazén, Pedro Parici

Adriana Pérez, Borja Ramon, Yeray Rueda, Marta GaBdicia Sanchez
Beatriz Garcia, Paula Samper, Begofia Vivancos,oP&iquemin, Guillerm
Cavo, Manuel Sabatel, Vanesa Fernandez, Angel Jaralisa Gil y Joaqui

HEeIMANACZ. ... e e e e

-

312

141. “Quixote and Sabina travelled to Great Briteanbe Knights”, por Juan

Carlos Alajarin, Vanesa Albaladejo, Inmaculada Adea Cristina V. Alfaro
lvan Arenas, J. Angel Armesto, Pablo Balsalobre ria@Benedicto, Jorg

Camara, Marcos Castejon, Daniel B. Castro, Mellssaes, M2 Luisa Sancheg,
Biancha Lago, Elena Lopez, Pablo Lorenzo, Crishmigega, J. Carlos Palazgn,

Pedro Paricio, Adriana Pérez, Borja Ramon, YeragdauMarta Sabao, Alicia

Sanchez, Beatriz Garcia, Paula Samper, Begofia sbgarPablo Jacquemi
Guillermo Cavo, Manuel Sabatel, Vanesa Fernandege/ATarraga, Elisa Gil
Joaquin

HEINANACZ. .. ..ot

314

142. “Puesta en escena” por Juan Carlos Alajarianega Albaladejq,

Inmaculada Alcaraz, Cristina V. Alfaro, Ivan Arends Angel Armesto, Pabl

Balsalobre, Maria Benedicto, Jorge Camara, Mar@sedn, Daniel B. Castro

Melissa Torres, M2 Luisa Sanchez, Biancha Lagm&lsdpez, Pablo Lorenz
Cristina Ortega, J. Carlos Palazén, Pedro Parkdiliana Pérez, Borja Ramé

Yeray Rueda, Marta Sabao, Alicia Sanchez, Beatdzcida, Paula Samper

Begoia Vivancos, Pablo Jacquemin, Guillermo Cavanil Sabatel, Vanesa

0

Fernandez, Angel Téarraga, Elisa Gil y Joaquin

HEINANACZ. .. .o e e e e e e e e,

316

143. YACE AQUI EL HIDALGO FUERTE QUE ACREDITO SU VENTURA

MORIR CUERDO Y VIVIR LOCO por Fernando Ge

[T 4 A1 =Y A

325

144. “In a La Mancha’s place. (Ihe inn of love)griZzara Pérez Sanchez, Ro

-
C10
C
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Pérez Cortés, Ana Maria Monera Baldo, EncarnaciwaiNo Moreno, Mimour

145. “A night in La Mancha”, por Sergio Montero ®el, Javier Esquiva Lope
Raul Lopez Coll y Daniel Abellén Richart......ccc..ocovieviiia i,

146. “Long hairs in her legs”, por Sara Cobos @nilbn, Sara Sanchez Lépé
Francisco Esquiva Ferrandez, David Noguera-Nogheraarro y Consolacié

Serrano OlIVer . ... e e e e e

147. “A knights’ agreement”, por Lydia Tomas Herdam, Ménica Ferrande

Herndndez, Lorena Aix Morga y Tania Lopez Martinez.........

341

148. “One of ‘corrales™, por Maria José Pefas MoreMaria Jesis Camara

Espinosa, Adriana Morales Garcia, Lorena Moralesci@ay Miguel Angel

SaANMAITIN NAVAITO ... .ot e e e e e e e e e e e

345

149. “Black Tights”, por Médnica Tovar Coll, ElisabeRuiz Velasco, Pedr

Garcia Ayllon y Francisco Javier Gil Caballero..........coeeiieinnnnnn..

0
349

150. “When i was younger”, por Inmaculada Carceirel®, Maria de la Lu;
Navarro Tomas, Francisco Martinez Herrero, MartacBéz Ldpez, Leticig
Garcia Campillo y Liliana Gonzélez MUROZ..........cccccvvvviiiiiieiienens.

4

574

353

151. “Mr Quixote”, por Pablo Robles Navarro, Sandiaea Escudero, José LU

Ruiz Zapata, Inmaculada Gracia Sanchez y MariaiMartNavarro......

Iis
357

152. “The Quixote”, por Maite Garcia Canovas, Miridiménez Larrosa, An

Belén Serrano Devesa, Eva Maria Mula Morales yelaMavarro Lopez,

a

360

153. MAS DE CIEN MENTIRAS DICEN LA VERDAmr Maria Teresa Cat

VaIVEIO. .. e e e e

o
363

154. “Méas de cien mentiras dicen la verdad (famsaum acto)”, por Jos
Francisco Pardo Olmos, Adela Fernandez SancheziaMzarrillo Ballester
Joaquin Madrid Delgado, Cristian Martinez Alcar&zjstina Saez Ferre
Marina Estevan Henarejos, Noelia Tarraga PardoloRaharcia Acero, Albertg
Sanchez Espinosa, Emilio Lépez Salinas, Pablo 3ndidez Saez, Noel
Jiménez Cutillas, Nora Benouis y Vanesa Lucas Meral.............

[N

r
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VI.1.4. UNA EXPERIENCIA CREATIVA INTERNIVELAR E
INTERCURRICULAR CON QUIJOTE Y SABINA: RELATO DE LAS
ACTIVIDADES.

Biologia

Lengua

Educacion
Castellana i

Compensatona

Educacion
Fisica

CREACION
LITERARIA

Integracion

La celebracion del IV Centenario de la publicagidimera delQuijote sirvié

de motivo para reunir en convergencia cooperatesstrd del Seminario Teleméatico
a un grupo de profesores de Educacion Primariacyr8karia provenientes de cuatro
Colegios Publicos y seis Institutos de la Regiérivilecia y de distintas disciplinas
(Biologia, Educacién Compensatoria, Educacion BisicHistoria, Inglés,

Integracion, Latin y Lengua Castellana y Literajuran el proposito de llevar a las

aulas una serie de actividades imaginativas dondeiziesen las figuras y letras de
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Don Quijote y Joaquin Sabina en la mente de masitd@lumnos de Primaria y
Secundaria, de cuya expresion da cuenta la pubdicade una serie de obras
seleccionadas y pertenecientes a doscientos sasé@osy adolescentes en el libro

Mas de cien mentiras (Quijote y Sabina, confabusddo

Educacion
Primaria

CREACION
LITERARIA

Educacién Bachillerato
Secundaria

Obligatoria

Hemos celebrado eQuijote como novela de novelas por su virtud de
complacer a cualquier lector a través de sus bud@sacuerdo con lo que anoto6 el
autor en el prélogo: “procurad también que, leyendestra historia, el melancélico
se mueva a risa, el risuefio la acreciente, el &mgplse enfade, el discreto se admire
de la invencién, el grave no la desprecie, ni eldente deje de alabarfa”Y para
recontextualizarlo en la modernidad de modo atvacyioriginal lo hemos asociado
con Sabina, cantante de cantantes conocido palidad literaria y musical de sus
composiciones en todos los paises de habla hispéermos querido que a estos
personajes les crezca la nariz cuando dialoganaeestritura de quienes han

conjugado el azar creativo con las reglas del juegmmatico para revelarnos la

! M. de Cervanted)on Quijote de la Manchaarcelona, Critica, 2001, p. 18.
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suerte de Pinocho, la voluntad de ilusion que rmacta realidad sino que la inspira

desde el aprendizaje perpetuo.

¢Por qué juntar dos figuras aparentemente tan réispaPorque el espacio
poético del lenguaje se aviva precisamente conr@se de contrarios que Rodari
llamaba “binomio fantastico®.Luego interesa el quiasmo entre un personaje gue s
cree persona y una persona que se presume persenajdados por la paradoja de
ser fingidos y verdaderos a la vez. A este senéigonta el titulo "Mas de cien

mentiras", que procede de la hermosa cancién han&de Sabina.

Este volumen colectivo de cuatrocientas paginasomaplementado con un
DVD de actividades audiovisuales. En ellas subyacetencion de animar a la
lectura moderna del “Quijote”: convertir a los alums en detectives de ese enigma
de la novela que es juego de verdad-mentira, dadoGgrvantes fingié escribir la
obra sobre el manuscrito del moro Cide Hamete ynacdien indica Torrente

Ballester, “Don Quijote se confesé mentiroso adeahde la muerte®.

Inicia el viaje la actividad dirigida por Carmenrnghez Sandoval desde el
Departamento de Lengua Castellana y Literatura &3 “Manuel Tarraga
Escribano” de San Pedro del Pinatar, titulada “Salsran los motivos”, que recoge
una serie de microrelatos en los que sus alumne® de ESO y 1° de Bachillerato
han jugado con la mentira paraddjica donde ladadliy la ficcion se trenzan hasta
un desenlace que sorprende por su ingenioso engafjmaranoia de Don Quijote es
agente de este enrevesado transformismo de las tasdas en deseadas, de una

“rubia” cerveza en una mujer edénica.

2 G. RodariGramatica de la fantasidBarcelona, Reforma de la escuela, 1979, p. 21-25.
3. SabinaEsta boca es miaMadrid: Ripio S.L., 1999.
4 G. Torrente BallesterEl Quijote como juegdyladrid, Guadarrama, 1975, p. 180.
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Le sigue “La razon de la sinrazon tiene dos milugsas”, donde en estrecha
colaboracién con Juana Blanco Gil, tutora de urpgrde alumnos de Tercer Ciclo
de Educacién Primaria del Colegio Publico “FederdeoArce” de Murcia, disfruté
acercando a estos niflos hasta la lectura integta éeicion delQuijote de Vicens
Vives adaptada a su nivel, a la transmision enocder sus peripecias, y a la consulta
de paginas Web sobre Sabina para compartir tangagquisas y cotilleos; todo ello
orientado hacia la elaboracién de dos juegos @eda con 63 episodios cervantinos
y otros tantos sabinescos, que finalmente aparesgiatrados electronicamente en
el DVD anexo al libro. Son ocas literarias ilusttadpor nifios y acompafnadas de
textos y resimenes de capitulos y de cancionegamgies que incitan a inventar, a
partir de la suerte echada en su laberinto, cuem@asvillosos al revés. En este
capitulo del libro aparece una deliciosa selecd@raudaces historias donde incluso
los Simpson tienen su papel en tan ironicos cuedéoviadas. He desarrollado el

procedimiento de investigacion de esta actividatheseccidon tematica siguiente.

Pedro Andrés Vicente Ruiz, profesor de Lengua, Uesio por titulo “Cuando
menos te lo esperas, va el diablo y te la juega&aglitulo donde ha instruido a los
alumnos de 2°y 4° de ESO del IES “Llano de Brujea combinar la asimilacion
de los textos quijotescos y sabinescos con los ogoé de El Club de la Comedia
en la agitada cocktelera del manifiesto y la risalak cuales han surgido curiosas
amalgamas genéricas en las que caben cancionasphifgmas falsas y narraciones

gue hacen cosquillas en los labios.

Con el objetivo fundamental de educar en valoreg glesarrollen la
reivindicacion de los derechos humanos y el serti@ta@o ante realidades injustas y
en atencidn a distintos intereses y ritmos de ajizaje, la profesora de Integracién
Juana Garcia Gomez ha conducido a nifios de 4Yg &lducacién Primaria del CP
“San Isidro” de Los Belones hacia la biografia de=v@ntes, pasajes escogidos del
Quijote y canciones de Sabina aunados por un cateseo expreso en su titulo: “Si
volvieran los dragones”. Todo un reto hecho preisern los dibujos, cartas y
cuentos en los que la herencia mezclada de Sasintifa realista de la sociedad
actual), Quijote (sintoma de la confusion idealismalismo) y los cuentos de hadas
(sintoma idealista de las acciones intemporales)idésea para desarrollar la

personalidad racional y emocional en la infancia.
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“De lo que acontecié a un poeta urbano una madaugadun barco varado a
orillas del Mar Menor” presenta los resultados a@eadtividad que M2 Llanos Alcon
Rubio, profesora de Inglés, ha planificado con alasde 4° de ESO del IES “Dos
Mares” a través de la actualizacion de las hissoda Cardenio y Luscinda y de
Ambrosio en suma con las canciones “Asi estoy gdisiy “Mas de cien mentiras”
respectivamente, asi como el contraste reflexivoeesl personaje bucélico pastoril
del renacimiento y el de los peatones de “Pongameos hablo de Madrid” y
“Corazon de nedn”. Los discentes han asimilado bolzaio, estructuras fonéticas y
sintacticas, relaciones semanticas y recursoslites en inglés como tareas puente

para construir finalmente poesias y canciones esoMére sobre el mal de amores.

Desde la especialidad de Historia, Jorge GarciatiNar ha procurado que
sus alumnos de 2° de Bachillerato del IES “Ben Ardle Cartagena transiten a su
antojo “Por el boulevard de los locos sueltos”. Y @nsecuencia leemos en las
paginas de su seccion el encuentro fortuito enaédealderos no sélo en cuentos
sugestivos, sino también en exposiciones fotograficomics, poemas y canciones

con maqueta musical incluida en el DVD anexo.

A continuacion se lee “De las vicisitudes que DanijQe y su fiel escudero
Sancho tuvieron que pasar para salir airosos delegtiro con un tal Sabina, ese que
canta”. Francisco Pérez Canovas, profesor de Edutdeisica, ha trabajado con
jévenes de 2° de Bachillerato del IES “Dos Mares"Shn Pedro del Pinatar la idea
de que Sabina tiene un gimnasio para formar caballandantes, al cual acuden
Quijote y Sancho para obtener titulacion. Las sitmaes que disefian los alumnos
son caidas y rodamientos desde determinadas alparasla situacion de combate
con los molinos y juegos de atrapar y mantear ghrapaleamiento de Sancho.
Después continda el ejercicio con la simulacionetepefio de Sabina en que Don
Quijote y Sancho aprendan expresion corporal cooasicion “La del pirata cojo”.

Fotografias y dibujos ilustran su desarrollo did&xcy ludico.

“Por aqui, por alla, a Marruecos se va” es la a&tdigd que Carmen Molina
Jiménez ha llevado a cabo con alumnos de Educd&aimpensatoria de los C.P.

“Sierra Espufia” y “Ginés Diaz-San Cristobal” de &t de Murcia. Se trata de una
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experiencia didactica tan audaz como emotiva, d@elsidlas serias deficiencias
idiomaticas en el dominio del espafiol por partelate nifilos implicados, en su
mayoria magrebies, asi como a su entrega sentimemtacartas, diarios,
adivinanzas, cuentos y poemas a la figura de dajp@uonvertido en el utdpico
salvador de su marginacion social. Conmueve lesufimiento confesado de estos

ninos en la menos mentirosa de las acciones del lib

Pilar Naranjo Roman, profesora de Latin, con alusnt® 2° de Bachillerato
de Humanidades del IES “Mar Menor” de San Javiertraducido el pasaje del
caballo de Troya que aparece erEl@eidade Virgilio y lo ha relacionado con el
capitulo XLI del Quijote, que refiere el episodie @lavilefio. EI motivo del caballo
relaciona mitologia y literatura como criptograntsla barroca sociedad del siglo
XXI, también de la trampa de los estupefacientesgmte en canciones de Sabina
como “Princesa” y “Caballo de cartdén”. El conocimie de la épica, de la métrica
latina, del acto decisivo de la traduccion, dedarita del ensayo, del patrimonio
arqueoldgico, unidos a los debates sobre las nasndiel caballo y la importancia de

la musica en sus vidas ha sido objeto de su baté@lEbalgando con la mentira”.

Pilar Montero Camarena, con alumnos de 4° de ES@E&“Ramdn Arcas”
de Lorca, en el capitulo titulado “Pero si me daelegir yo escojo... la libertad,
Sancho” ha planteado una tormenta de ideas: pesemion Quijote como héroe
romantico de la libertad que con su locura dicevéadad en andanzas con
bandoleros como Roque Guinart, presenta a Sabdeado de “Malas compafiias”,
y acude a otros textos piratas de la literatura. ttabajos de creacidén son, como en
otros muchos casos del libro, miscelanea: videoegédodio de los molinos de

viento, ensayo poético, poesia, monélogo, coOmidaceelato...

José Antonio Pareja Pérez, profesor de Biologiaoempariia de sus alumnos
de 2° Ciclo de la ESO del IES “Manuel Tarraga Hsmb” de San Pedro del
Pinatar, ha tratado la cuestién del sexo y las akogn conexion con los temas
transversales del curriculo dedicados a la edunasé&xual no sexista y para la
salud, y con el tema conceptual de reproducciémBielogia. Los actos creativos
elegidos para dar forma literaria a su imagina¢ian sido de indole massmediatica

y de tono picaro: chats, vifietas comicas, videpsclistory board y noticias de

- 289 -



prensa, que actualizan con desenfado pasajes t@asncomo es el caso de “Aqui
hay Quijote”, y composiciones sabinescas como “Ewmando el sol”, cuyas

versiones audiovisuales insertas en el DVD tamhiérecen ser visitadas.

La profesora de Inglés del IES “Manuel Tarraga Bsecro” Ana Rosa
Sanchez Mateos ha promocionado el que jovenes de BSO traduzcan al inglés la
cancion de Sabina “Semos diferentes” con variedatlakctales semejantes al
espanglis. La idea de usar los “false friends”s@al amigos), palabras que llevan a
engafo, les ha servido para hacer chistes. Laatiai intercultural ha sido
completada con un cuestionario sobre aspectos epigustaria saber del pais de
procedencia de los extranjeros que pululan porcées de la zona costera donde
viven y sobre la opinidn que tienen acerca de magstostumbres. Y las entrevistas
correspondientes han sido finalmente realizadasaponnas de 4° de ESO y 2° de

Bachillerato de dicho Instituto.

Desde el Departamento de Geografia e Historia d&in Instituto, Manuela
Ortega LOpez ha puesto su entusiasmo en que ehatiome 4° de ESO hagan un ejercicio
de perspectivismo en la actividad “Ponerle caraaljote” entrevistando a pintores
mencionados por Sabina en las canciones “El jopeanédiz de pintor” (Picasso) y “Por el
bulevar de los suerios rotos” (Frida Kahlo y Dieg@eR) para que cuenten cdmo pintarian
un retrato del Quijote; segun criterios estéticombdos a partir del pase de diapositivas de
arte, peliculas sobre el clasico y musica del cémtay a partir de modelos textuales de
entrevistas periodisticas en conexion con el Depeito de Lengua de cara a la lectura de
la novela cervantina, de coloquios en el aula, isiéas culturales a las instalaciones del
diario “La Verdad” y del proceso final de correatiéstilistica de las producciones
creativas. De modo semejante, ha introducido ahréulo de 2° de Bachillerato en la

escritura de ensayos estéticos sobre la imagépuijete en la tradicion de arte occidental.

En “De como Don Quijote y Sabina se embarcan eartlua tarea de ser
nombrados caballeros en la Gran Bretafa”, Lucia $éeez, profesora de Inglés del
IES “Mar Menor” de San Javier, ha realizado conpgaide 1° de Bachillerato y
Ciclo de Grado Medio una serie de confluenciasnditicas y culturales entre lo
anglosajon y lo hispanico a partir de la investigacespecular entre la figura del

caballero medieval (britanico/espariol) y el actamnde el Sabina de “Pacto entre
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caballeros” y el hidalgo manchego pudieran compadioquios en la misma Tabla

Redonda con King Arthur y Sir Lancelot e investirGddigo de Honor.

En pendltimo lugar esta la actividad titulada “Yawpii el hidalgo fuerte que
acreditd su ventura morir cuerdo y vivir loco”, ligada por jovenes de 2° de
Bachillerato del IES “Gil de Junterén” de Benielcgordinada por el profesor de
Inglés Fernando Gea Martinez. Su premisa imagireiel hallazgo en Inglaterra de
una licenciosa version del Quijote proclive a imaerhistorietas sabinescas de
“Pacto entre caballeros”, “Y nos dieron las die€4Jna de romanos”, “Cuando era
mas joven” y “Medias negras”. Y el género escogmoa su expresion ha sido

exclusivamente el comic.

Cierra el libro “Mas de cien mentiras dicen la \a&d{] farsa jovial en un acto
de redaccion colectiva a medida de las inquiet@didescentes y madurada en los
ensayos teatrales que coordiné con una feliz Corapidiestudiantes voluntarios de
Segundo Ciclo de ESO del IES “Manuel Tarraga Eserid durante el pasado curso
escolar, a partir de la cual empez6 a germinaralgrto confabulador entre Quijote
y Sabina. La puesta en escena se enmarca, cominbiea Noelia Tarraga, actriz y
coguionista del grupo, “en una biblioteca muy esgeentre las estanterias de
libros ocurre todo tipo de situaciones reflejo denhaginacion de los lectores que la
visitan”. En el DVD se encuentra el video de su@spntacion en el Aula de Cultura

de San Pedro del Pinatar.

Como nosotros, también Sabina cree que “Don Aldpspano sigue aqui /
Provocando a los vivos que estan muertos”. Coratsaalspas de la burguesia nos
ensefla que errar es una manera de aprender: etajda locura a cuestas, apoyarse
en la desmesura... es cosa —como dice el refranpddeas, nifios y locos...”. A los
ninos les hace gracia €uijote, se rien cuando lo leen, y ello no es un acto de
incomprensiéon o de lectura superficial, sino ekcedepsicoldgico de quien advierte
los errores del caballero y los supera con humanpasivo.No es la fabula de los
vencedores la que su voz coral retrata, sino Isedes fragiles y fronterizos. De ahi

que su intencidn literaria despierte la ternura.
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VI.1.5. METODOLOGIA

Los participantes accedieron a una concisa metg@olmterdisciplinar de la
creacion literaria valida para Educacion PrimariécSgcundaria que ya habia sido

probada y depurada en las aulas en proyectos@eteri

Su asimilaciéon ha sido basica para avanzar enflatos innovadores de un
planteamiento hipertextual e interactivo entre Uexty escritura y entre diversas
tipologias textuales a través de una serie derseEsidonde suministré al profesorado
participante todo tipo de materiales de formacid@ctica con vistas a llevar al aula las
actividades que se fueron ideando y a elaborarbfigam un libro conjunto de las

experiencias realizadas.

Por tanto, la perspectiva metodoldgica de esténseim ha sido constructiva en

un sentido interactivo e integral y su sistema bajo ha sido eminentemente

procedimental. Su innovacién conjuga rigor cieotify realismo educativo.

VI.1.6. RECURSOS TELEMATICOS

La pagina telematica del Seminario presenta un ndenacceso distribuido en

varias secciones de trabajo interactivo, de lasnggienteresa resaltar dos:

-Diagrama de temasResefa ordenada de las fases de formacion diadatstibuidas

en siete sesiones presenciales y siete documentosbdjo secuencial:

Presentaciarvision panoramica de la estructura del Seminajisstificacion de los

propositos docentes del proyecto que reza erusu tit

Maodulosl, I, 11, IV, Vy VI.

-Actividades- Contiene los enclaves necesarios para todaptasaciones didacticas a

la conformacién del libro de creacion literarieeimtisciplinar.
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Materiales- Incluye todos los documentos de apoyo paranéoomacion didactica

de las actividades: organizadores previos y modekisiales suministrados en

documentos o enlaces a paginas Web.

Foro- Encuentros del grupo con observaciones valigaa gl progreso del

proyecto y su evaluacion formativa.

Participantes. Envio de correos con la bimodalidad coordinadaitarnos y

alumnos-alumnos.

La presencia visual de la estructura telemati¢eSdminario en la pagina Web

de CPR donde fue instalado es la siguiente:

Gestion de ldeas - Com

Ud. esta en el sistema como Mayte Caro Valverde. (Salir)

Partlcmante

Editar
informacioén

Chats
Cuestionarios
Dialogos
Ejercicios
Foros

Materiales

¥ DE R E 0

Tareas

Afiadir un nuevo tema...

21 de sep, 12:46 -

Estrella Garcia Gutiérrez|

Presentacion més...

> Actividad de
Registro: resultados
de la aplicacién en
el aula
martes, 25 enero (
13:05)

Ir al calendario...

Nuevo evento...

PRESENTACION

T 12 Sesion Presencial 29-9-04
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B Calificaciones...

I Redistros...

Ayuda...
2 Foro de
profesores

Cursos

® » Seminario:

Entre Clasicos

y Modernos

Todos los cursos...

gl O .,
JI:Foro de Presentacion

QChat de presentacion
FBibliografia disponible
@Péqinas web recomendadas

ﬁBiografias

%Contacto con Mayte

MODULO I: EL METODO
DIDACTICO

ﬂLa educacion literaria
interdisciplinar. Estructura del método.

@Actividad de reflexién: Propuesta
individualizada de actividades

_:fl':Motivaci(’)n de los alumnos
(& 22 Sesién Presencial 7-10-04

MODULO II: PROCEDIMIENTOS DE
FORMALIZACION DE LA
PROGRAMACION DIDACTICA

ﬁProcedimientos

%Actividad de aplicacién 1: esbozo
de la programacion didactica

%Actividad de aplicacion 2: aplicacion
en el aula de lo programado

J&La experiencia en el aula

g]Chat de intercambio de materiales

ﬂlntercambio de materiales
@ 32 Sesion Presencial 25-11-04

MODULO Ill: REGISTRO DE LA
APLICACION DIDACTICA DE CADA
ACTIVIDAD

@Actividad de Registro: resultados de

la_aplicacion en el aula
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Actividad desde lunes, 3
de enero de 2005, 08:18

Informe completo de la
actividad reciente

Sin novedades
desde la dltima
entrada

Calendario

Lun Mar Mié Jue Vie Sab

1

3145678

1011 12|13 14 |15

1718 19 |20 21 |22

241252627 28 29

31

Eventos
globales § —

Eventos @ Eventos
de de
qrupo usuario

Usuarios en linea

?ﬂltimos 5 minutos)
Mayte Caro Valverde

Dom



nEvaIuacic’m de los resultados
@ 42 Sesién Presencial 2-2-05

MODULO IV: MAQUETACION DEL
LIBRO DE CREACION LITERARIA
INTERDISCIPLINAR

mlnstrucciones de maquetacién

ﬁActividad de edicién: edicién de las

actividades segin formato y
ordenacion

nSistemas de financiacién

T 52 Sesién Presencial 24-2-05

MODULO V: DISENO DE
ACTIVIDADES CULTURALES

mActividades de la Semana del Libro
y viaje literario

ﬁActividad de reflexién: propuesta
cultural

nLa Semana del Libro
& 62 Sesion Presencial 17-3-05

MODULO VI: FORO DE
ENCUENTRO INTERCULTURAL

nEncuentro Intercultural
@Valoracic’)n final

nVanracic')n del seminario

& 72 Sesién Presencial 19-5-05
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VI.1.7. DOSIFICACION MODULAR DE TRABAJO Y MATERIALE S

En cuanto a los documentos de apoyo organizatstolaliidos en médulos que

aparecieron en la seccion “Materiales”, sus teraatitetalladas son las siguientes:

-Tras la sesion primera se ofrecieron los modulgslllasi como tres dossieres, que

aparecieron en la seccion “Materiales”, a saber:
- Biografias: la de Miguel Cervantes y @alijote,y la de Joaquin Sabina.
- La bibliografia disponible: la de Sabina y la Qeiijote.
- Las paginas Web recomendadas tanto para Sabmapara eQuijote.

Los epigrafes de los modulos |y Il son:

Mdédulo I: El método didactico

I.1. La educacion literaria interdisciplinar: cl&ss y modernos.
|.2. Estructura del método:
[.2.1. Objetivos:
[.2.1.1. Objetivos docentes.
[.2.1.2. Objetivos discentes.
[.2.2. Contenidos:
[.2.2.1.0rganizacion de los contenidos.
[.2.2.2. Recursos organizativos generales.
1.2.2.3. Criterios de secuenciaciéon y evaluaciémod contenidos.
[.2.3. Actividades:
1.2.3.1. Seleccién y organizacion de actividades.
[.2.3.2. Seguimiento y evaluacion de actividades.

[.3. Bibliografia.

Mddulo II: Procedimientos de formalizacién de lagnamacion didactica

[I.1. Programa procesual basado en tareas sigtivias.

- 296 -



[I.2. Estructura de la programacion:
[1.2.1. Toma de decisiones.
[1.2.2. Matizacion de objetivos y contenidos.
[1.2.3. Aportacion de materiales y ordenacioriaemismos.
I1.2.4. Estrategias de trabajo en el aula.
[1.2.5. Secuenciacién temporal de las actividades
[1.2.6. Seleccion y valoracion de los trabajos tguws. Evaluacion
formativa.
[1.3. El ejemplo de la programacion bieaginar con Cervantes:
[1.3.1. “Cartas a Cervantes”.
[1.3.2. “Creaciones sobre refranes y sentenahQdijote’.
[1.4. Descripcidn de las actividades@alderén en el Romea.
II.5. Materiales interdisciplinares d€alderon en el Romeaorganizadores

previos y modelos textuales.
-Tras la sesion tercera les suministré el médulque debian completar los miembros
del equipo interdisciplinar con datos procedentessas respectivas tareas didacticas

una vez que las actividades hubieran sido proyastg@xperimentadas en el aula.

Modulo lll: reqistro de la aplicacion didactica cieda actividad

[11.1. Pautas.

[1l.2. Tareas significativas.
I11.3. Visitas culturales.
[1l.4. Temporalizacion.
l1l.5. Evaluacion.

l1l.6. Bibliografia.

-Tras la sesion cuarta dispusieron del médulo 1V:

Mdédulo IV: Maguetacion del libro de creacién dgda interdisciplinar

IV.1. Pautas tipograficas.

IV.2. Pagina maestra.
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IV.3. Inclusidn por supraordenacion de trabajadizados por los alumnos en
cada actividad.

IV.4. Prevision de elementos paratextuales y ders@s de financiacion.
-Tras la sesion quinta el cometido fue disefiarlenéelulo correspondiente los asuntos
pragmaticos y contextuales que culminan la expe@etiteraria con su difusion

cultural.

Moddulo V: Diseio de actividades culturales

V.1. Actividades de la Semana del Libro: modaletag viabilidad.

V.2. El vigje literario: itinerario e infraestruch.

-Tras la sesidén sexta se abrid_el Mdodulo VI: Foe ahcuentro interculturabara

disfrutar de la comunicacion del Proyecto y de salumcion parlamentaria desde

ambitos externos al grupo de trabajo.
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VI.2. TRABAJO DE INVESTIGACION EN EL COLEGIO PUBLIC O
“FEDERICO DE ARCE" (MURCIA). GRUPO DE TERCER
CICLO DE EDUCACION PRIMARIA.

En el marco investigador del Seminario Telematieatre clasicos y modernos:
proyecto de creacion literaria interdisciplinar” healizado una serie de actividades
educativas entre las que resalto por su especial/ation en mi trayectoria particular
con estos talleres la que he trabajado con un gdepalumnos de Tercer Ciclo de
Educacion Primaria del Colegio Publico “FedericoAdee” de Murcia.El trabajo de
investigacion que ofrezco a continuacién demuestrgue la metodologia didactica
de creacion literaria interdisciplinar que habia sdo ideada y perfeccionada para
Educacion Secundaria también es valida para Educam Primaria. Es mas: segun
se vera, en cuanto al establecimiento de la coneuéricular de la actividad, observa
bastante mas rigor instructivo y madurez intergigtar la infraestructura legal de

Primaria que la de Secundaria.

Refiero a continuacion las razones y los pasos dokigicos de esta

investigacion:

VI.2.1. FUNDAMENTACION: LA CREACION LITERARIA COMO JUEGO

La practica imaginativa transtextual que compoghmarco teérico y el modelo
didactico del método de trabajo que propongo seaen la produccion dapertextos
cldsico-modernosa partir de la atrevida confabulacion erfren Quijote y Joaquin
Sabing dos “personajes” coyunturales entre generacigmegela de novela, cantante
de cantantes), que entienden la creacion poéticep Cescritura desatada” que cae en
“saco roto”, dos flacuchos narizotas amantes tibdatad y esclavos de sus caretas, dos
caballeros patéticos y demasiado humanos... Paraamerieste lance, el profesorado
ha de salir del oficio rutinario y entrar en undaeafin a los suefios despiertos del

alumnado.

- 299 -



Los literatos romanticos ensefiaron a los krausigtastos, a su vez, a la
Generacion del 27 adscrita a la Institucion Libee Ehsefianza, que juego, poesia e
infancia son las ventajas intelectuales de la in@mdn; y éstos, en correspondencia,
cultivaron poemas surrealistas donde daban rieneltasa los juegos infantiles. De su
produccion resalto los cuentos de M2 Teresa Legmsilsles a la mezcla de tradicion y
vanguardia contando con los gustos de sus pequextoses por poner la realidad patas
arriba.

Quijote y Sabina también ven elundo al revés pues viven en mundos de
ficcion (mentira), y para plasmar las imagenesonaiias de sus textos aventureros he
guerido que los alumnos construyanjuggo de la ocadedicada a cada uno de ellos y a
partir del encuentro azaroso en dicho juego alegdie la creacion y de vida disfruten

imaginando erguentos maravillososal revés el reverso de sus propios destinos.

Como se sabe, este trabajo esta contextualizadel emarco del Seminario
Telematico “Entre clasicos y modernos: proyectocdeacion literaria interdisciplinar”,
desarrollado entre los meses de octubre de 2004yp mhe 2005 bajo mi coordinacion
general. Quijote y Sabina también viajan a lomos aes muchos proyectos
interdisciplinares e intercurriculares integradaosua proyecto de cooperacion donde la
literatura vuelve a crear expectativas de encuaniteccultural. La duracion del Seminario

telematico que imparti en el C.P.R. Murciahttf://www.cprmurcia2.com/telematiro

asciende a 100 horas, y en su agenda de trabafmgstevisto editar un libro con todas
las creaciones literarias de los 16 profesoresbocd@lores -de cuya edicion soy
igualmente responsable-, y que por supuesto tambaimyese los trabajos creativos
del alumnado de 5° de Educacién Primaria con el lygetrabajado (los juegos

electrénicos de la oca y los cuentos maravillososv&és). La prueba material es el libro
Méas de cien mentiras (Quijote y Sabina, confabulajloque aporto como material

anexo. Los resultados literarios del trabajo deestigacion que aqui presento se
localizan en el capitulo “La razon de la sinrazéndg dos mil esquinas” (pp. 35-58) y
en la primera de las actividades incluidas en eD@¥exo a dicho libro (Los juegos de

la oca de Quijote y Sabina).

¢ Por qué el juego de la oca?
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En primer lugar, la causa reside en que el jueda dea esta hecho a la medida
de nuestras necesidades didacticas: la educatedariia infantil no ha de estimular en
la infancia fantasmagorias vacias sino, como apRwoi@ari, “una mano que pueda
imaginarse émaginar el propio destind.®> Y como a los chicos también les gusta
verse integrados en las historias, aunque seacsdlcel nombre, para reforzar este
mecanismo de identificacion, nuestro juego de la guiso ser obra de sus manos

manipuladoras y de sus imagenes imaginativas.

Ademas, por tratarse de estructuras narrativastéextuales, tanto eQuijote
como las canciones de Sabina, al estar compuestosngamblaje de cuentecillos 0
episodios romancescos diversos que inciden engariexcia viajera del protagonista,
son genéricamente adecuables a la estructura eg@séehicular y laberintica de la

Ooca.

En segundo lugar, la causa se debe a que para ramma escritura
confabuladora de Sabina y Quijote, como no meeastdya la diseccion de mentiras sino
Su creacion, he utilizado una estrategia adecuada enundos: jugar a la oca, pero esta
vez agitando su dado por las modalidades imagamstijue facilitan las figuras retoricas
y desplegando el imaginario de sus textos sobrdablero de episodios donde el
espiritu caballeresco consiste en aprender ado lde su vida de las metamorfosis que

ocasionan azar y libertad.

En suma, se trata de animar a la lectura incitantis alumnos a la curiosidad
(ser detectives para desvelar la trama de meritilagosas) y de animar a la escritura
incitandoles a la audacia (ser jugadores de imagindabuladora). Y para lograrlo he

escogido la estrategia del juego de la oca poasa&azones:

1. Es facil de manejar debido a su falta de corapiames, su desarrollo inmediato y su

velocidad de juego.

2. Esta estructurado comoQijote es un viaje laberintico lleno de aventuras.

® G. RodariGramatica de la fantasi@arcelona, Aliorna, 1981, p. 111.
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3. Se inspira en raices miticas caballerescasdggaticamino de Santiago, y como tal
esta orientado hacia el objetivo actitudinal denastel espiritu caballerescosabia

valentia de aprender a lo largo de un camino vitdbre, cuajado de aventuras y
pruebas de valor y justiciagualidades psicologicas afines a las del cuento
maravilloso y, por efecto, con las mismas consecuencias tetiapguletectadas por

Bettelheim®

4. Se va a trabajar sobre dos tableros de 63 epsssdcados deQuijote y de las

canciones de Sabina, respectivamente.

® En su obraPsicoanélisis de los cuentos de had8sarcelona, Critica, 1995. 12 ed. 1975) Bruno
Bettelheim se apoya en la misma hipétesis que rassda manera que tiene el nifio de jugar o especul
con sus ideas es la imaginacion- para afirmaeaklr terapéutico de la literatura como mediadora a

la formacion de la personalidad infantil Como educador y terapeuta de nifios gravementigrpados,
estima que los cuentos de hadas contribuyen a lcumparea mas importante de la educaciéon de un
nifio: ayudarle a encontrar sentido en la vida. @ades tempranas es la literatura el medio idénem pa
transmitirles nuestra herencia cultural. Asi qu®neienda desdefiar la literatura infantil despreadapy
superficial que soélo pretende divertir, y acercantelatos que les proporcionen una educacion moral

“Para poder dominar los problemas psicol6gicos atetimiento —superar las frustraciones
narcisistas, los conflictos edipicos, las rivaliggdraternas; renunciar a las dependencias de la
infancia; obtener un sentimiento de identidad yadeovaloracién, y un sentido de obligacion
moral-, el nifio necesita comprender lo que estdrieco en su yo consciente y enfrentarse,
también, con lo que sucede en su inconsciente.ePa@quirir esta comprension, y con ella la
capacidad de luchar, no a través de la compremaanal de la naturaleza y contenido de su
inconsciente, sino ordenando de nuevo y fantaseaodre los elementos significativos de la
historia, en respuesta a las pulsiones inconsaeRfehacer esto, el nifio adapta el contenido
inconsciente a las fantasias conscientes, querteitpa, entonces, tratar con este contenido. En
este sentido, los cuentos de hadas tienen un wadstimable, puesto que ofrecen a la
imaginacion del nifio nuevas dimensiones a las gseria imposible llegar por si solo. (...) Este
es precisamente el mensaje que los cuentos de tnadasiten a los nifios, de diversas maneras:
que la lucha contra las serias dificultades deid es inevitable, es parte intrinseca de la
existencia humana; pero si uno no huye, sino quenfenta a las privaciones inesperadas y a
menudo injustas, llega a dominar todos los obstdalzandose, al fin, victorioso.” (pp. 12-14)

Pienso queEl Quijote se asemeja mas a los cuentos de hadas que a lososipues su
protagonista necesita de objetos magicos (el blawdjey como los nifios grandes cree en los
encantamientos que vuelven animados a los objatdinps-Gigantes). Por suerte, Bettelheim
recomienda que en la infancia se lean mas histdedsgdas que de mitos, pues lo sobrehumano siempre
esté presente en el mito, y hace que sus lectersigstan inferiores; pero en los cuentos de hadae
exige nada al que lo escucha, es un regalo de qneomantiene con una fantasia simbdlica la promesa
de un final feliz. Después de la proeza, el pratéga del cuento de hadas vuelve a su vida norneal y
entonces feliz, porque ha alcanzado su verdadertiddd al final de la historia.

Por todo ello, coincido con Carmen Bravo-Villagaen que los cuentos de hadas enriquecen
significativamente la vida del nifio mucho mas dque pudiera hacerlo cualquier libro (véase C. 8rav
Villasante,Ensayos de literatura infantiMurcia, Universidad de Murcia, 1989, pp. 219-222kglamo
con Sara C. BryanEl arte de contar cuento8arcelona, Biblaria, 1995, pp. 26-32) su transiamisi
escolar porque presenta las verdades elementalesohportamiento humano a través de imagenes,
medio iddneo para que los nifios las asimilen itigimente.
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5. Se basa en la dinamica de la imaginacion quiev@ca en oca, desde la cervantina a
la sabinesca. Y cada alumno tira porque le tocplaesrse a lomos de estos tiovivos

por el mentidero de la ficcion.

VI.2.2. FASES DE LA INVESTIGACION: DISENO DEL PROCESO Y
TEMPORALIZACION

Para sistematizar el proceso de aplicacion del hoadidactico donde se han
desenvuelto las tareas lectoescritoras de credit@yaria implicadas en el presente
trabajo de investigacion, recurro de nuevo y deearafiel al planteamiento delimitado
por Pedro Guerrero Ruiz en cuatro fases fundanentabreandlisis, analisis,

interpretacion y comunicacion.

Primera fase(FASE DE PREANALISIS: aproximacién al problema y desarrollo de

conocimientos previos. Desarrollada en octubrewemobre de 2004.

1. Planteamiento investigador, recogida de inforémasobre el tema objeto del
proyecto.

2. Conexion curricular del modelo didactico elegido
3. Evaluacion, a partir de la informacion elaborgda formacion pertinente, para
conocer si tanto con el profesorado colaborador ocosh alumnado hay

condiciones para iniciar la fase siguiente.

Segunda FaséFASE DE ANALISIS: aplicacion de modelos y metacognicion del

proceso. Desarrollada en diciembre, enero, felyrenarzo de 2005.

1. Preparacion de los textos motivo de analisisriextual y aproximacion a la

obra.

2. Aplicacion en el aula de los materiales textgl®rganizativos y de las tareas

de creacion intertextual, teniendo en cuentaolgpstivos de la investigacion.
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3. Recogida del tratamiento de la informacion-jprtetacion y sistematizacion del
analisis de los datos.

Tercera Fase (FASE DE INTERPRETACION elaboracion de resultados vy
conclusiones. Desarrollada en marzo, abril y may8a@D5.

1. Confirmacion de que los resultados son objetasecuente del problema,

subproblemas, hipotesis y objetivos especificopaslecto de investigacion.

2. Informe de conclusiones acerca de la fiabilidestificacion o credibilidad del
trabajo. En nuestro caso es pertinente la cred#alli al ser una investigacion

cualitativa en la que no hay analisis estadistico.

3. Verificacidn de las conclusiones de credibiligd el procedimiento de validez

respondente.

Cuarta Fase(FASE DE COMUNICACION: elaboracion del informe y prospectiva
investigadora. Desarrollada en mayo, junio y sepbire de 2005.

1. Elaboracion del informe del trabajo de investiga.

2. Proyeccion del trabajo de investigacion en sarios, conferencias, etc. para

contrastar opiniones y sugerencias que mejorenisghao posteriores trabajos.

3. Estudio recapitular del trabajo y posibilidadesrico-practicas para otras

futuras investigaciones (Seminarios).

TOTAL: 10 meses

Desde el encuentro inicial con el profesorado @dado en mi plan de trabajo,

adverti que estuvo de acuerdo y con interés p@bochr en todos los términos de la
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investigacion proyectada; asi que no fue necegasarle un cuestionario previo para

detectar su motivacion hacia la propuesta.

La aplicacion de la investigacion en un determinemittexto educativo exige de
la adecuacion a la situacion real del mismo y suexidn curricular. Respecto a la
correlacion de nuestra propuesta con el currictédta viene definida por el propio
disefio de curriculo de las distintas etapas. Deagtda incidencia del curriculo sobre
este proyecto investigador en la seccion dedich®aoaedimiento de la investigacion,
con respecto a las tareas realizadas en un cordgdutmativo concreto: el alumnado del

Tercer Ciclo de Educacién Primatria.

El trabajo contempla €uijote, clasico entre los clasicos de las letras hispanicas
y mundiales, en visperas de la conmemoracion d¥ s€lentenario. Una novela, pues,
gue apenas necesita presentacion, pues suelejety db conocimiento en todos los
niveles de escolarizacién. Trabajar intertextuabmenon la Obra de Cervantes
garantiza, por el hecho mismo de partir de su eodmaomunicativa, la provision de

un tesoro de convivencia en el mundo de la ensafianz

Con él ponemos en camino a otro personaje de rauesttura de hogafio
versado en las letras de antafio: Joaquin Sabin@amtante que a si se nombra
“contante”, y que cuenta con una ingente producdiénografica muy conocida y con
muchos seguidores de tendencias pop y cantautdoales los paises de habla hispana;
un “clasico” moderno de la musica de hoy especiateeralorable por la calidad

literaria de las letras de sus canciones.

Hemos querido que dialoguen estos personajesraenge de los nifios jugando
de oca a oca, entre textos (musicales, verbalésicws...), conjugando el azar de la
imaginacion con las reglas del juego de la lectoiesa, que ya hemos codificado en la

generalidad del modelo didactico planteado enesdgarte proyecto investigador.

Para desarrollar los conocimientos previos sohbrevitla literaria de tales
personajes en el contexto real del aula dondealsar investigados habia que partir de
la convergencia entre su mundo y el de los alungueslo reviven en su imaginacion.

Es indispensable contar con la importante leccigttemos aprendido de la Psicologia
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de la educacion: el factor mas importante del aprafe son los conocimientos que ya

posee el alumno.

Luego hay que partir del cercioramiento sobre ®cimientos previos que los
nifos tienen acerca del objeto de conocimiento pader ser consecuentes con la
ensefianza que deseamos mediar. La noci@pndizaje significativo que teorizara
Ausubel es realmente la “oca” que nos permite @sagren el tablero de nuestro trabajo

educativo.

Ha sido muy conveniente que el alumnado partitgan el proyecto explicitara
las ideas y modelos explicativos que ya tiene &tidn con el problema investigable.
He comprobado que esta comunicacion inicial esmpoitante elemento de diagnosis

para mi investigacion, adecuandola a los conocitogeque poseen los participantes.

Los talleres o propuestas didacticas que aparecésanexos tienen diferentes
y variadas ventajas, en relacion con los materigléembién desde una perspectiva

didactica:

En cuanto a la fase de andlisis, recurrir sel@ccion textualcomo dindmica de
trabajo implica considerar importante el uso ditésatura y no la esencia modélica de
la literatura, el clasico amigo y no el clasico swlitico, pues la pragmatica (y no la
ontologia) es la que activa la comunicacion quegetoazon de ser a la Didactica de la

lengua y la Literatura.

A la hora de estipular la seleccion textual, heugbgla guia metodoldgica de
Pedro Guerrero (véase apartado 111.4.1.1. de estgpto) sobre la atencidén a diversos
tipos de unidades de andlisis como elementos ddfisgglo que encontramos en
segmentos relevantes del texto y en los que seaaasar las tareas de nexuacion y

recontextualizacion textual que se hacen postednten
En esta fase de analisis de datos traté de orgdaigdormacion que contiene el

texto para extraer los significados que éste emcigr buscar en el proceso las

alternativas de solucién al problema y subprobledesisivestigacion planteados.
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Todas estas caracteristicas del proceso de arddigextos que propongo estan,
por tanto, sujetas tedricamente al esquema dedageeandlisis, fase de andlisis, fase
de resultados y fase de comunicacion, que masrdadéta detallando.

VI.2.3. FASE DE PREANALISIS

Esta fase se ha desarrollado segun las pautastpsev

I. Toma de decisiones (tema, nivel, género...).-cBloquio con Juana Blanco Gil,
tutora del grupo A de 5° Curso de Educaciéon Primaon el cual puse en préactica el

trabajo investigador.

Il. Objetivos, contenidos y criterios de evaluacioBn la conexion profesional de la

actividad didactica con el Curriculo.

[ll. Desarrollo de conocimientos previos para ergiadeas previas del alumnado sobre
la tematica propuesta. Sus conocimientos y motiwadueron también motivo de

regocijo profesional.

VI.2.3.1. Estado de la cuestidn

Contacté con el profesorado del area de Lengu#elzam y Literatura del
Colegio Publico “Federico de Arce Martinez” y ledormé sobre el proyecto de
investigacién que deseaba realizar con alumnadeedeer Ciclo de Primaria durante el
curso 2004-2005.

Mostré especial interés por colaborar Juana Bla@dp tutora de un grupo
perteneciente a dicho nivel educativo, concretaendat grupo A de 5° Curso formado

por 21 alumnos, de los cuales 8 son niflas y 13nsms.

La tutora explico que, en general, el nivel de petencia curricular del

alumnado era bastante aceptable, pues casi todgsepaban adecuadamente en su
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formacion académica. Y destacO el caso de la alumrene Garcia Pina por el
tratamiento especial que merecia, ya que es uaaanifista que recibe clases de apoyo
(cuatro sesiones semanales) por parte de Pascudglez,L procedente del equipo
educativo A.S.T.R.A.D.E. (Asociacion de Padres bl Autistas, homologado por el
M.E.C.), y también por parte de Pilar Jiménez, gsofa de Pedagogia Terapéutica
(cuatro horas semanales). Irene empezd a leeroepasado con un método global v,
entre otras incapacidades, le cuesta ubicar losepbdos espacio-temporales.

Después de la informacién inicial, volvi a contacten Juana Blanco Gil para
informarle con mayor rigor sobre las caracteristidal proyecto de investigacion (el
problema didactico que abordaba, la hipo6tesis deajo y sus objetivos, el marco
tedrico y metodolégico, asi como algunas nocionesesel modelo didactico que se iba
a poner en practica con su grupo de alumnos),nrgoion que realmente suponia un
seminario de formacion particular desarrolladoren sesiones (10 horas) y donde cupo
la interaccién de sugerencias pedagdgicas por ga para llevar a buen término lo

proyectado en atencion al contexto educativo eueliba a funcionar.

VI.2.3.2. Conexion curricular

En colaboracion con Juana Blanco Gil, tutora delpgrde 5° de Educacién
Primaria elegido para llevar a cabo el procedinoignvestigador, realicé la conexién
del trabajo de investigacion con el curriculo dec&€eCiclo de Educaciéon Primaria.

Obsérvese que, por el hecho de trabajarcenmtros de interés cabe plantear de
forma consecuente tnexion interdisciplinar en cuanto objetivos generales de etapa,
asi como a objetivos, contenidos (conceptuales;epgimentales y actitudinales) y
criterios de evaluacion de varias areas en conmeige Conocimiento del Medio

Natural, Social y Cultural; Educacion Artistica,.engua Castellana y Literatura.

[. OBJETIVOS

I.1. Objetivos generales de la etapa (Tercer Glel&ducaciéon Primaria: cursos 5° y 6°)
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1. Conocer vy utilizar con correccion la lengua caatell oralmente y por escrito,
como lengua de comunicacion y aprendizaje, y deléarel habito de la lectura
como medio de enriquecimiento personal. (n° 1)

2. Utilizar las diferentes formas de representaci@xpgresion, iniciando el proceso
de sensibilizacion estética, la creatividad y lpacéddad de disfrutar de las
manifestaciones artisticas. (n° 4)

3. Obtener informacion mediante técnicas de busquedauadas, incluidas las
tecnologias de la informacién y la comunicacionlizandola para resolver
problemas, comprender la realidad y adquirir nueygendizajes. (n° 6)

4. Respetar la diversidad lingtistica y cultural coderecho de los pueblos e
individuos, desarrollando una actitud de interésgb@atrimonio cultural. (n° 9)

5. Apreciar los valores que orientan la vida y la ¢eencia y comportarse de manera
solidaria y tolerante, rechazando cualquier tipdideriminacion. (n° 10)

6. Adquirir las habilidades que le permitan tomar siecies, colaborar en la
planificacion y realizacion de actividades en grugziuar con responsabilidad y

desenvolverse con autonomia en los ambitos famégmolar y social.

[.2. Objetivos de areas:

1.2.1. Area de Conocimiento del Medio natural, abgicultural

1. Participar en actividades grupales adoptando unpodiamiento constructivo,
responsable y solidario, valorando las aportacigmepias y ajenas en funcion
de objetivos comunes y respetando los principiagcba del funcionamiento
democrético. (n° 2)

2. Reconocer en los elementos del medio social lodiceTy transformaciones
relacionados con el paso del tiempo, indagar akjumelaciones de
simultaneidad y sucesion de dichos cambios y aplesios conceptos al
conocimiento de otros momentos historicos. (n° 6)

3. Identificar algunos objetos y recursos tecnolégieasel medio y valorar su
contribuciébn a satisfacer determinadas necesidauemanas, adoptando
posiciones favorables a que el desarrollo tecnotdgie oriente hacia usos

pacificos y una mayor calidad de vida. (n° 12)
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1.2.2. Area de Educacion Artistica

1. Percibir y comprender las posibilidades del sonlds,palabras, la imagen, el
gesto y el movimiento como elementos de repres@émtag utilizarlas para
expresar ideas, sentimientos y vivencias de foremagmal, creativa y autbnoma
en situaciones de comunicacion y juego. (n° 1)

2. Expresarse y comunicarse produciendo mensajessds/eutilizando para ello
los cadigos y formas béasicas de los distintos lajgguartisticos, asi como sus
técnicas especificas. (n° 4)

3. Realizar producciones artisticas de forma cooperaue supongan papeles
diferenciados y complementarios en la elaborac@ardproducto final, con una
actitud responsable solidaria y no discriminatqrnd.5)

4. Utilizar la voz y el propio cuerpo como medios dgresion y comunicacion
plastica, musical y dramatica para contribuir ctha al desarrollo personal, al
equilibrio emocional y a la relacién con los otr@s. 7)

5. Conocer los medios de comunicacion en los que nparemagen y el sonido y
los contextos en que se desarrollan, siendo capgazapleciar y valorar
criticamente los elementos de interés expresivostétieo y utilizar las
tecnologias de la informacion y la comunicaciof.gn

6. Tener confianza en las elaboraciones artisticgsgspvalorar respetuosamente
las de los demas, disfrutar con su realizacionrgagr su contribucion al goce y
bienestar personal y compartido. (n° 10)

7. Conocer y respetar algunas de las principales estadiones artisticas, asi
como los elementos mas destacados del patrimoniaray desarrollando

criterios propios de valoracion. (n° 11)

1.2.3. Area de Lengua Castellana y Literatura

1. Comprender discursos orales y escritos interpret@acton una actitud critica y
respetuosa y aplicar la comprension de los mismosievas situaciones de

aprendizaje. (n° 1)
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2. Expresarse oralmente y por escrito de forma coterngrereativa, teniendo en
cuenta las caracteristicas de las diferentes @itues de comunicacion y los
aspectos normativos de la lengua. (n° 2)

3. Utilizar la lengua oral para intercambiar ideaspeiencias y sentimientos,
adoptando una actitud respetuosa ante las aparéagcde los otros y atendiendo
a las reglas propias del intercambio comunica(n®4)

4. Combinar los recursos expresivos linguiistiicosoylinguisticos para interpretar
y producir mensajes con diferentes intenciones carativas. (n° 5)

5. Utilizar la lectura como fuente de placer, de infacion y de aprendizaje y
como medio de perfeccionamiento y enriquecimiemgtiistico y personal
contribuyendo de esta manera al desarrollo detdn&itor. (n° 6)

6. Explorar las posibilidades expresivas orales vy itescrde la lengua para
desarrollar la sensibilidad estética, buscandoesde comunicacion creativos
en el uso auténomo y personal del lenguaje. (n° 7)

7. Reflexionar sobre el uso de la lengua, comenzarekiadblecer relaciones entre
los aspectos formales y los contextos e intenci@mmesunicativas a los que
responden, para mejorar las propias producciones) (

8. Reflexionar sobre el uso de la lengua como vehideglovalores y prejuicios
clasistas, racistas, sexistas, etcétera, con defimtroducir las autocorrecciones
pertinentes. (n° 9)

9. Utilizar la lengua oralmente y por escrito comotrimmiento de aprendizaje y
planificacién de la actividad empleando los proggentos y estrategias mas
adecuadas y revisar de manera critica el procegadee (n° 10)

[I. CONTENIDOS

II.1. Area de Conocimiento del Medio natural, sbyiaultural

Blogue VIII. Organizacion social

Conceptos

1. Lavida en sociedad: convivencia y organizacionasoc

a. Armonizacion de intereses individuales y colectivos
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b. Los conflictos de intereses y su solucion.

c. Laimportancia del didlogo para la paz.

2. Organizaciones sociales en las que participanllmsres.
b. Los grupos de iguales.
c. La comunidad escolar: miembros, tareas y regiiiidades de cada uno de los

miembros.

Procedimientos

- Dominio de las reglas de funcionamiento de la assanfurnos de palabras,
exposicion de opiniones, extraccion de conclusiopapeles de moderador y
secretario, etc.) como instrumento de participaeidhas decisiones colectivas y

de resolucion de conflictos.

Actitudes

- Participacién responsable en la realizacion déal@as de grupo.

- Participacién responsable en la toma de decisialeésgrupo aportando las
opiniones propias y respetando las de los demas.

- Rechazo de discriminaciones en la organizacion dieidgades grupales por
razones étnicas, de sexo, de status social, etc.

- Solidaridad y comprension ante los problemas ysidades de los demas.

- -Valoracién del didlogo como instrumento priviledpa para solucionar los
problemas de convivencia y los conflictos de irdeseen la relacion con los

demas.

Blogue X: Cambios vy paisajes historicos

Conceptos

1. Aspectos basicos del tiempo histérico (presentedmm$uturo, duracion,

simultaneidad y sucesion). (n° 1)
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2. Las unidades de medida temporales (dia, semanaafi@esdécada, siglo, etc.).
(n°2)

3. Fuentes orales, escritas, audiovisuales y matsrigdea la reconstruccion del
pasado. (n° 3)

4. Evolucion de algun aspecto basico de la vida aotalia lo largo de la historia
(vestido, rasgo del paisaje, vivienda, trabajoydpmrte, etc.). (n° 4)

5. Algunos hechos y personas relevantes en la higtertesparia. (n° 7)

6. Formas de vida cotidiana en las sociedades der&aslgs épocas historicas
(culturas primitivas, antigiiedad clasica, épocaievad y revolucion industrial).
(n°8)

7. Vestigios del pasado en la localidad y en nueségidd como testimonio de la

vida de otras épocas: documentos orales, escritzsigles.

Procedimientos

- Localizaciéon en mapas de lugares relativos aalamtecimientos y personajes

estudiados.

Actitudes

-Valoracion y respeto por las costumbres y formasvida de los antepasados.-
Consideracién de los objetos cotidianos actualesocportadores potenciales de
informacion historica para las generaciones vengler

- Valoracion de la historia como un producto humgndel papel que juegan las
personas como sujetos activos de la misma.

- Respeto y tolerancia hacia las formas de vid@syJalores diferentes de los

propios en distintos momentos histéricos.

I1.2. Area de Educacién Artistica

Bloque I. La imagen v la forma

Conceptos
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1. Manifestaciones artisticas producidas a parér e@stimulos sensosiales:
sinestesias. (n° 1)
2. Manifestaciones artisticas propias y ajena®tdatcompafieros, como de artistas,

artesanos, etc., del entorno o de la Region deillyre® 8)

Procedimientos

-Realizacion de procedimientos sinestésicos. Pleismalastica.

Actitudes

- Deseo de participacion en manifestaciones artsspeapias y ajenas: europeas,
del pais, de la Region de Murcia y de otras cudtura

- Valoracion y respeto por las imagenes artisticapips y ajenas: europeas, del
pais, de la Comunidad y de otras culturas.

- Tendencia a usar imagenes para expresar sentisjieffencias e ideas o para

reflejar la realidad que se observa.

Bloque X. Artes vy cultura

Conceptos

1. La obra artistica en el &mbito sociocultural:

a. El arte como elemento de expresién y comunioacio

b. Manifestaciones artisticas y obras represeagatie nuestra cultura y de otras culturas.
c. Manifestaciones artisticas y obras represeatatie la cultura de la Region de Murcia:
trovos, auroros, cante de las minas, mayos, claadyidemas folklore murciano.

e. Diversidad de las artes y su interrelacion.

f. Contextualizacién de la obra artistica.

2. La obra artistica en la escuela y en el entorno:

a. Exposiciones, conciertos, teatro, danza y ota@sifestaciones artisticas.

b. La practica artistica como ocio.

3. La obra artistica en los medios de comunicacion:

a. Formas segun el soporte: radio, TV, video, Ci2DDordenador, etc.
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Procedimientos

-Busqueda de informacion sobre distintas manifestas artisticas del entorno y
elaboracion de datos que contribuyan de forma zfecaun mayor disfrute de las
mismas.

-Utilizacion de medios tecnoldgicos para la elabidrade producciones artisticas.

Actitudes

- Valoracion y respeto por el patrimonio artistycoultural.

- Interés ante las nuevas manifestaciones aristica

-Disfrute con las actividades artisticas en el pieribre y de ocio.

-Valoracion de los medios de comunicacién comorunsénto de disfrute y relacion

con los demas.

I1.3. Area de Lengua Castellana y Literatura

Blogue I: Usos vy formas de la comunicacién oral

Conceptos

1. Necesidad y usos de la lengua oral en el mealitudal del alumnado, tanto del
ambito escolar como fuera de él, para satisfasershs necesidades de comunicacion.
2. El lenguaje oral y otros elementos no lingiéstiqque lo acompafan (gestos,
posturas, movimiento corporal, etc.)

3. Caracteristicas de la situacion de comunicadittenciones comunicativas y formas
adecuadas.

4. Diversidad de textos en la comunicacion oral:

b. Textos literarios de tradicion oral: cancionesnances y coplas; cuentos y leyendas
populares; otros textos (refranes, adivinanzashodicpopulares, historietas locales,
trovos, cantos de auroros, aguilandos, minerag, etc

c. Otros textos orales: textos de los medios deuoaracion social, grabaciones de

diferentes tipos, exposiciones, etc.
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5. El discurso oral como fuente de informacion, edsidn, entretenimiento,

enriquecimiento y perfeccionamiento de la propmgle. (n° 6)

Procedimientos

-Utilizacion de las habilidades linguisticas y mmliisticas y de las reglas propias del
intercambio comunicativo en diferentes situacigmesmas, recursos y estrategias en el
intercambio comunicativo: atencion y escucha, cotmaeion, turnos, adecuacion de la
respuesta a las intervenciones precedentes, etc.).

-Comprension de textos orales atendiendo a lasredifes intenciones y a las
caracteristicas de la situacién de comunicacion.

-Interpretacion de mensajes no explicitos en lggseorales (doble sentido, sentido
humoristico, mensajes que suponen discriminaciéchds comprobables y opiniones,
etc.).

-Resumen de mensajes orales.

-Asociacion de textos orales con el propio ent@woaal y cultural.

-Comentario y juicio personal sobre los textos ewatras escucharlos atenta y
reflexivamente.

-Recitacién de textos orales.

-Exploracion de las posibilidades expresivas derlgua oral a partir de la observacion
y analisis de textos modelo.

-Utilizacion de producciones orales (conversacipri#alogos, debates, entrevistas,
encuestas, etc.) como instrumento para recogerggnaar la informacion, para
planificar experiencias, para elaborar alternativasanticipar soluciones, para

memorizar mensajes, etc.

Actitudes

-Valoracion de la lengua oral como instrumento Eatésfacer las propias necesidades
de comunicacion y para planificar y realizar tare@scretas.

-Interés y agrado por participar en situacionesateunicacion oral.

-Sensibilidad, apertura y flexibilidad ante las d@cones de otras personas y culturas.
-Sensibilidad hacia el aspecto ladico y creativideleguaje oral.

-Interés por los textos de tradicion oral.
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-Sensibilidad para captar los elementos imaginatiyo emotivos que confieren

expresividad a la lengua oral.

Blogque IlI: Usos y formas de la comunicacién escrita

Conceptos

1. El texto escrito como fuente de placer, de mixion y aprendizaje, como medio de
enriguecimiento linglistico y personal, y como esgdn de valores sociales y
culturales.

2. Diversidad de textos en la comunicacién escrita.

3. Caracteristicas de la situacion de comunica@ndenciones comunicativas y formas
adecuadas.

4. Estructuras propias de los diferentes tipos edgot (narracién, descripcion,

exposicidn, argumentacion, etc.) y formas elemestglie dan cohesion al texto.

5. Elementos lingtiisticos y no linguisticos dedenanicacion escrita.

Procedimientos

- Descadificacion y codificacion de la lengua escrita

- Comprension de textos escritos y expresion grélicks mismos.

- Utilizacién de estrategias que permiten resolveladien la comprension de textos
(releer, avanzar, consultar un diccionario, busdarmacion complementaria).

- Lectura de textos en voz alta empleando la proagin, el ritmo y la
entonacion adecuados a su contenido.

- Resumen de textos escritos.

- Reconocimiento e interpretacién de mensajes ndaiqs en los textos escritos
(doble sentido, sentido humoristico, mensajes qu@orgen discriminacion,
hechos comprobables y opiniones).

- Utilizacion de diversos recursos y fuentes de mfion escrita (biblioteca,
folletos, prospectos, prensa, tecnologias de tanmdcién y Comunicacion, etc.)
para satisfacer necesidades concretas de informpaé aprendizaje.

- Produccion de textos escritos atendiendo a difesesituaciones e intenciones

comunicativas.
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Organizacion del texto de acuerdo con la estrudiextual correspondiente y
uso de las formas basicas que dan cohesion al texto

Utilizacién correcta de las normas de escritura.

Planificacidon y revision de textos escritos, conparado que la forma se adecua
a la intencion deseada y a las caracteristicas situlacion de comunicacion.
Utilizacién de textos de apoyo en el proceso deyoroién de un texto escrito
(diccionario, fichas de consulta, libretas ortoiga@d, textos modelo, etc.).
Exploracion de las posibilidades expresivas desihglia escrita a partir de la
observacion y analisis de textos modelo.

Produccion de textos escritos (resimenes) pargeegmrganizar la informacion.
Utilizacién de las Tecnologias de la Informaciéi€gmunicacion (ordenador,
Internet, producciones multimedia) para satisfacecesidades concretas de

informacion y de aprendizaje.

Actitudes

Valoracion de la lengua escrita como medio de mémién y de transmision de
cultura, y como instrumento para planificar y realitareas concretas.
Valoracion de la lectura y la escritura como fuetdelacer y diversion.

Interés por intercambiar opiniones y manifestarfguemcias sobre los textos
leidos.

Sensibilidad y actitud critica ante temas y expmess que denoten una
discriminacion social, sexual, racial, etc.

Autoexigencia en la realizacion de las propias pcotbnes.

Valoracion de la claridad, el orden y la limpieral@s textos escritos para lograr
una mejor comunicacion.

Actitud de busqueda de cauces comunicativos coeagivpersonales en el uso
de la lengua escrita.

Valoracién e interés por los textos escritos, dites y no literarios.

Sensibilidad hacia el aspecto ludico y creativolelefjuaje escrito.

Blogque lll: andlisis vy reflexién sobre la propiadgia

Conceptos
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Necesidad de la forma como medio para lograr ummejo de la lengua, con
coherencia y correccion.
Vocabulario.

Ortografia.

Procedimientos

Exploracion de las estructuras basicas de la leaguatir de transformaciones
diversas (supresiones, expansiones, segmentacijomesomposiciones, etc.)
analizando las consecuencias de los cambios rdatizaobre el sentido del

mensaje.

Actitudes

Valoracion del lenguaje como elemento primairde la comunicacion humana.
Valoracion de la lengua como instrumento vivo y bemte de comunicacion y
respeto por las formas en desuso.

Interés por la busqueda de cauces comunicativesmmees y creativos en el uso
de la lengua.

Interés por la busqueda de palabras en el diceéoae faciliten la precision

[éxica.

Blogue IV: Sistemas de comunicacion verbal y ndakr

Conceptos

1. Textos que utilizan de forma integrada sistedegasomunicacion verbal y no verbal:

diversos géneros de la prensa escrita; emisionesadie y TV., informativas y

publicitarias, producciones de cine o video.

2. Mensajes que utilizan sistemas de comunicacionverbal para realzar las

posibilidades comunicativas del lenguaje verbas &amentos:

a. Las imagenes: elementos de connotacion endrlaon la palabra.
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b. Las posibilidades expresivas del sonido, eloggsel movimiento corporal en la
comunicacion.
3. Sistemas de comunicacion en el mundo actual.prosesos de comunicacion (la

creacion, la impresion o grabacion, la edicion gifasion).

Procedimientos

-Comprension de mensajes que utilizan simultanediqguladamente el lenguaje verbal
y otros sistemas de comunicacion no verbal (ansrmiblicitarios, comic, etc.).
-Produccion de mensajes para expresar diversaaciotes empleando de forma
integrada sistemas de comunicacion verbal y noaberb

Actitudes

- Interés por la comprension y produccion de messgjie utilizan el lenguaje verbal y
otros sistemas de comunicacion.

- Sensibilidad estética ante la forma de coordéigtemas de comunicacion verbal y no
verbal (orden, claridad, equilibrio, ritmo, etcéleren funcion de la intencidon
comunicativa perseguida.

-Interés por las funciones que cumplen los menspjeautilizan el lenguaje verbal y no
verbal en los medios de comunicacion social (pidaat, informacién, distraccion...) y

actitud critica ante los mensajes que transmiten.

lll. CRITERIOS DE EVALUACION

I11.1. Area de Conocimiento del Medio natural, sbsi cultural

-Utilizar el dialogo para superar los conflictos yostrar, en la conducta habitual y en
el uso del lenguaje, respecto hacia las personlss \grupos de diferente edad, sexo,
raza y origen social, asi como hacia las persongsupos con creencias distintas a las

propias.

I1.2. Area de Educacion Artistica
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-Representar por medio de imagenes secuenciadasc(cdimapositivas, historietas)
personajes, objetos y acciones que aparecen eneterndinado orden espacial y
temporal.

-Realizar individualmente o en grupo produccionesisiicas sencillas donde se
integren los diferentes lenguajes artisticos y exmos (corporal, plastico, icénico y

musical).

[11.3. Area de Lengua Castellana y Literatura

- Captar el sentido de textos orales de uso habituediante la comprension de las ideas
expresadas y de las relaciones que se establetenedias y la interpretacion de algunos

elementos no explicitos presentes en los mismble(slentido, sentido humoristico, etc.).

-Captar el sentido global de los textos escritosisle habitual, resumir las principales
ideas expresadas y las relaciones que se establecer ellas y analizar algunos

aspectos sencillos de diferentes tipos de texto.

- En la lectura de textos, utilizar estrategias denpoension y técnicas adecuadas para
resolver las dudas que se presenten (avanzar paedier, consultar un diccionario,

buscar informacion complementaria).

- Localizar y utilizar diferentes recursos y fuentlesinformacion de uso habitual en la
actividad escolar (biblioteca, folletos, libros @®nsulta, medios de comunicacion)

para satisfacer necesidades concretas de infornmagigprendizaje.

- Elaborar textos escritos de diferente tipo emptga la estructura textual
correspondiente y utilizando los procedimientosdsque dan cohesion al texto (usar

nexos, mantener el tiempo verbal, puntuar adecuadsam etc.).

- Incorporar a las propias producciones las normas aftografia y emplear apoyos
que, en el proceso de produccién de un texto, pannmesolver dudas ortograficas
(diccionario, fichas de consulta, libretas de paty nuevas tecnologias de la

informacion y de la comunicacion, etc.).
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- Producir textos escritos de acuerdo con un guidplan previamente establecido,
valorar la adecuacion del trabajo realizado al plamcial mediante una discusién en

grupo o con el profesor, e introducir las modifigates oportunas.
- Producir textos empleando articuladamente la ieray el lenguaje verbal (carteles,

comics, etc.) utilizando elementos sencillos desdsinguajes (disposicion en el espacio,

contraste, color, tamafio...) para expresar intencsor@ncretas de comunicacion.

VI.2.3.3. Desarrollo de conocimientos previos

- Temporalizacién y técnicas de exploracion:

Dediqué al desarrollo de conocimientos previos elaaumnado cinco sesiones
de dos horas cada una. Como la exploracion de easas en torno a los textos y
contextos quijotesco y sabinesco abarca numeresasat (biograficas, historicas, de
tipologias textuales diversas, de conexion intéutdx.), empleé como técnica para
estimular la imaginacion la conocida “Barinstorriir{{formenta de ideas”) y con
especial recurrencia laihécticd ’, que abre el apetito sugerente pues consistecen ha
extrafio lo familiar y viceversa basandose en camed analdgicas entre referentes
diversos.

- Aspectos tratados:

1. Presentacion personal.

2. Presentacion somera y atractiva del proyecto.

3. Sondeo significativo sobre los viajes: experi@sdibros, peliculas.

4. Sondeo significativo sobEd Quijote.

" Su creador fue J. W. GordoBynectics: the development of creative capadityeva York, Harper,
1961). Su técnica analdgica simbdlica merece deragta a menudo en las explicaciones de clase como
instrumento que favorece la comprension de conseglistractos.
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*Se inicia leyendo un texto de la novela para liaealo.

*Cuestion importante: ¢ Donde han conocido a estsopaje?
5. Sondeo significativo sobre gustos musicales.
6. Sondeo significativo sobre Joaquin Sabina.

*Se inicia oyendo una cancion de Sabina.

*Cuestion importante: ¢ Donde han conocido a estgopaje?

7. Sondeo significativo sobre el juego de la oca.

8. Sinéctica: ¢ En qué se parecen Quijote y Sabina?

9. Lluvia de ideas: ¢Como podriamos construir ueggude la oca para estos

personajes?

10. Cuestion informativa: ¢ Cuantos tienen ordenadarasa?

- Incidencias:

-Desde que les fue comunicada la tarea mostraterés

-Disfrutaron contando sus experiencias relacionanbas los viajes, apuntando en la

pizarra los libros, peliculas y canciones que ctarosobre la tematica viajera.

-Les pedi que citaran otros libros, peliculas ycaares de viajesL@ Odisea, El sefior

de los anillos, Los viajes de Gullivédpras de Julio Verne, la Biblia, étc

-Todos localizaron el pasaje d€uijote que se les leyd, y todos conocian sus

caracteristicas narrativas de oidas (tema, peesndygar, tiempo, y algunos

episodios). Confesaron haber conocidQeijoteen la escuela, y en el caso del colegio

“Federico de Arce” es comprensible, ya que todssplasillos estan llenos de murales

con actividades culturales en torno a la obra ceiva
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-Disfrutaron comunicando sus gustos musicales.pleel§ que para esa sesion trajesen

en CD su cancion preferida y explicaran las razdeesu eleccion.

-Muchos localizaron la audicién de Sabina (“19 did00 noches”), y explicaron que
conocian al cantautor por la radio o bien por Habescuchado en casa (les gustaba a
sus padres). De Sabina conocian referentes aisl@daso anécdota, una nifia tenia un
perro llamado Sabina y en el panel de la claseahatd foto del mismo con el nombre

apuntado al pie.

-Todos conocian el juego de la oca y habian jugadohas veces con sus amigos y
familiares; luego enseguida fueron construyendoetmecuerdo las caracteristicas del

juego.

-La asociacion Quijote-Sabina en principio les desertd, pero por via de la mediacion
sinéctica enseguida funcion6 el coloquio de emaaniento y fueron apuntando en la
pizarra los motivos que los confabulan: feos, #acmgeniosos, locos, enamorados,

caballeros, tienen pendencias con gente marginaéror las pinceladas de su retrato.

-Cuando les propuse hacer un juego de la oca sovblas de estos personajes, percibi
su franca motivacion en el aluvidn de iniciativag gqne dieron para realizarlo. Si bien
ya teniamos contempladas estas posibilidades, otpcon nuestro silencio que
también de ellos partieron las ideas de constm@ oca para cada personaje y de
confeccionarlas como un juego electrénico de ord@néa ejecucion electrénica seria

responsabilidad del profesorado implicado en lastigacion).

-Finalmente, les pregunté cuantos tenian ordenadarasa y todos me respondieron
afirmativamente (El colegio publico “Federico decAt esta en una de las zonas mas
confortables del centro de la ciudad de Murcia)tokces acuerdo con ellos llevar
adelante la iniciativa de conectar semiéticamehésteidio de la Lengua y la Literatura

con Tecnologias de la Informacién manejables esegfaen casa.

Ademas de tomar nota de datos significativos pessientar mi proyecto de
investigacion conforme al contexto educativo al gaeaplicaba, estas actividades de

exploracion inicial sirvieron para abrirles el afgetle leer de forma semejante al modo
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gue Daniel Pennac aconseja hacer en su deliciessy@@omme un romarescogiendo
textos picoteados, ofreciéndolos como regalo, cuidala oratoria para cautivar al
auditorio con esa vocacion profesional que él misieiine como “une belle envie de
transmettre®
VI.3. FASE DE ANALISIS

Entre enero, febrero y marzo de 2005 preparé raldsripara el aula y los
apliqué y evalué con el alumnado pertinente por ionete una metodologia

significativa, interactiva y heuristica.

I- La seleccion y nexuacion textualagtividad consistente en preparar materiales en

cuanto a su confeccién, ordgmlirectrices de tratamiento didactico).

De acuerdo con la tipologia orientada por Pedror@ue en la presente

investigacion mi objetivo de estudio ha estado tido por las siguientes unidades:

1. Unidades de contenido:

- Obras que infieren al comparativismo(lijote de Cervantes y canciones

de Sabina.

- Estudios sobre los “personajes” (Quijote y Sapina

2. Unidades de observacion:

- Textos delQuijote, de las canciones de Sabina, y de otros cuentaemas

relacionados con el mundo al revés.

- Imagenes (fotografias, ilustraciones...) sobrgksonajes objeto de estudio y

sobre el topico del mundo al revés.

8 D. PennacComme un romarParis, Gallimard, 1992, p. 102.

- 325 -



3. Unidades de analisis:

- Fragmentos poéticos, versos, metaforas, etc.dddes minimas de
referencia) dQuijotey Sabina.

Los criterios para el establecimiento de las uredade analisis son muy
diversos, pero a la hora de segmentar el textolipdar a cabo el proceso de analisis de
la investigacion he seguido pautas de finalidadjpedica con respecto a la tarea de

composicién artistica propuesta:

- En el caso deQuijote el criterio es la unidad narratolégica de los epiz®
novelescos, a fin de extraer a partir de su lecjurasumen representaciones
iconicas significativas, validas para ir conformanths 63 casilleros que
componen un juego de la oca que seria expresidcalydvisual del conjunto
argumental de la obra.

- En el caso de Sabina el criterio ha sido tamhbgmatol6gico en una primera
instancia, donde han dividido en secuencias —come 8n guion cinematografico
se tratara y tuviese que ser transformado en edspmndiente story board-, cinco
canciones emblematicas del compositor para exti@ellas las correspondientes
imagenes de las vifietas del juego de la oca sabirescedia que este criterio solia
coincidir con la division en estrofas que el progaotante daba a sus textos.

Ademas, con los textos de Sabina quise que alugnalsnnos se sintieran muy
libres para escoger otras frases a su albedriotadaldoles a buscar fragmentos
expresivos para su trasposicion imaginativa y,rgesible, relacionados con el
topico del mundo al revés, ya que el quiasmo, lersion de los valores

habituales, intenté que fuese una de las potemt&sctuales de la organizacion

imaginativa de sus producciones.

Por tanto, asi queda la formulacion sistematicdadeeleccién y nexuacion
textual terminolégicamente matizada por las orentees de Pedro Guerrero Ruiz y

por las propias decisiones del modelo didactie lrpidisefiado:
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I.1-Materiales informativos‘organizadores previos”.-

* En el plano disciplinar (especifico de cada eselad).

* En el plano literario (diversidad genérica).

[-2 Materiales artisticos“modelos textuales” (modelos de imitacién y dspinacion

intertextual). Con tales materiales trabajé:

*Unidades de contenido: obras que infieren al coatpasmo (el Quijote de

Cervantes y canciones de Sabina.); y estudios smbfpersonajes” (Quijote y Sabina).

*Unidades de observacion: textos d@lijote, de las canciones de Sabina, y de otros
cuentos y poemas relacionados con el mundo al ;remédgenes (fotografias,

ilustraciones...) sobre los personajes y sobre aadgel mundo al reveés.

*Unidades de analisis: fragmentos poéticos, vemsmtaforas, etc. (unidades minimas

de referencia) d@uijotey Sabina.

[I- La intervencion investigadorafue actividad asimismo de consistencia doble:

[I-1. Disefio de las estrategias procesuales de aplicad®has actividades en el aula
(lectura-materiales-escritura), su secuenciaciompteal y valoracion de los trabajos

aportados en un marco de evaluacion formativa.

[I-2. Aplicaciéon en el aula del mencionado plan didacticocesualde las actividades
proyectadas en la fase de pre-analisis, segundesspmetddicos que siguen como

criterio de secuenciacion los parametros resefiados.

Para construir el juego de la oca el alumnado seepartido la lectura, el
resumen y la comunicacién oral de todos los episodelQuijote (edicién de Vicens
Vives para Primaria) asi como de las cancionesatdn& que hemos seleccionado para

su rendimiento en esta edad (Sabina, como sabessas) escritor subversivo, y no
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todos sus textos son recomendables en esta elpa)nocimiento de sus respectivas
“biografias” también ha sido un acto de aprendipaje descubrimiento y de foro de
retroalimentacion en el aula, ya que a través dmsalossieres con direcciones de
Internet y las correspondientes clases en el aulmfdrmatica, han visitado con lupa
dichas paginas y a partir de sus pesquisas detsctis han formulado sus propias

conclusiones.

De enero a marzo de 2005 desarrollé la fase devameion investigadora.
Ocupo6 150 horas de trabajo, de las cuales 22 gpastidas en 11 sesiones de 2 horas
cada una se dedicaron a la aplicacion didactidagleareas analiticas y creativas en el
aula de 5° curso de Educacion Primaria tuteladaJpana Blanco Gil durante la ultima
semana de febrero y las dos primeras de marzo @& Registramos el proceso con

fotografias y video de situaciones relevantes.

El resto de las horas fue dedicado a preparar ial@®ipre y post-analiticos: la
eleccion de textos, el disefio de organizadoredqgegvde modelos textuales de diversa
procedencia Yy finalidad, la prevision de planesadeiacion didactica adecuados a las
circunstancias temporales y a la dindmica educadtiveomposicion electrénica de los
dos juegos de la oca, la mecanizacion en PC deukrstos escritos por los alumnos, la
investigacion bibliografica interdisciplinar pareofundizar en la dimension cientifica
de las propuestas didacticas de indole heuristiz igvestigacion en paginas Web
especializadas con el objeto de ofrecer al alumnaad guia selecta de direcciones de
Internet para rentabilizar sus busquedas en la Web.

VI.2.4.1. Seleccion y nexuacion textual

Con la seleccion y nexuacion textual alijote y Sabina con el patrimonio
literario infantil del cancionero popular y los cuentos de hadagretendia formar un
coctel de lecturas que estimularan precisamentedginacion propia de la etapa de
Tercer Ciclo de Educacién Primaria, ya que, condicanPedro Cerrillba partir de las
lecciones de Piaget, de los nueve a los once afinfahcia atraviesa Uestadio lector

° P. Cerrillo, “Qué leer y en qué momento”, en FCérillo y J. Garcia Padrinblbitos lectores y animacion a la
lecturg Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha, 189647-57, cit. p. 53.
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de las operaciones concretasetapa psicologicamente proclive al mundo extedon
tematicas tanto de materia realista como fantasyicaon estructuras formales donde
predominan el diadlogo y la accion clasica (con tgamiento, nudo y desenlace que

soluciona el problema).

Las razones pedagogicas para actuar de este modasiiples:

I. Considero con Bettelheim y con Piaget que esaerento del nifio sigue siendo animista
hasta la pubertad. Debemos aprovechar el filon iemaicde la literatura infantil para
educar a estos lectores en actitudes democraticeles como la solidaridad con los
extrafos: “un nifno que ha aprendido, gracias auestos de hadas, que lo que al principio
le parecia un personaje repulsivo y amenazadoepma@u/ertirse magicamente en un buen
amigo, esta preparado para suponer que un nifefexil que teme, puede pasar a ser un
comparfiero deseable en vez de parecer una améh&smtanticamente coinciden en este
aspecto ideoldgico los textos d@lijote de Sabina y de los cuentos de hadas, pues sus

protagonistas son seres itinerantes y sensibéeba@spitalidad con los marginados.

Il. De Bettelheim también recojo tonveniencia de dosificar en la infancia la lectura
de historias realistas en combinacion con los cuerst de hadas para desarrollar
tanto su personalidad racional como la emocionalSabina (sintoma realista de la
sociedad actual), Quijote (sintoma de la confugiéalismo-realismo) y los cuentos de
hadas (sintoma idealista de las acciones intemgg)rabn el complemento perfecto para
este coctel.

Las razones que da el psicoterapeuta radican enlogueuentos de hadas
proporcionan al nifio la externalizacion de suseatmles inconscientes y tendencias
contradictorias, y ademas le dan pautas imaginpges controlarlas: “una fantasia que
pueda flotar libremente, que contenga mil formasagimarias que también se
encuentren en la realidad, serd una inagotablaeudm material de trabajo para el yo.
El nifio tiene a su disposicion esta vida rica enafsia gracias a los cuentos de hadas

gue le ayudan a evitar que su imaginacion se dfijada dentro de los limites estrechos

10B. BettelheimPsicoanélisis de los cuentos de hadas, p. 58.
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de unas ensofiaciones angustiosas que intentalacatideseos y que pululan alrededor

de las preocupaciones de siempre”.

[ll. He querido conectar significativamente con wesie de textos representativos del
bagaje cultural literario que trae el nifio desdalta infancia transmitido por canciones,
juegos, cuentos; los cuales desgraciadamente segetearrinconados en el contacto

oficial con la escuela, y ello inhibe el desarralosus primeros habitos lectores.

Gianni Rodari se atavio de las teorias de Vygaskre la imaginacion como el
modo de actuar de la mente humande Vallon sobre la conformacién de la mente
infantil en situaciones de lucha y de Sklovskij sobre el efecto literario de
extraflamientty, para construir sus talleres sobre la base débésemio fantastico”
que es la formula surrealista exacta que necesstapawa hacer infinita nuestra
explotacion didactica de los clasicos en EducaBidmaria:poner imaginativamente
el objeto literario en un contexto inédito le confire misterio y fascinacién Con sus
juegos de ensaladas de “limerick” y cuentos atsefRodari nos ha ensefiado quar
es una manera quijotesca de aprendeponer en errancia el errsigjar con la locura
a cuestas, mentir, disparatar, apoyarse en la desme es cosa —como dice el refran-
“de poetas, nifios y locos...” A los nifios les hacacigr elQuijote, se rien cuando lo
leen, y ello no es —insisto- un acto de incompd@nsi de lectura superficial, sino el
efecto psicologico de quien advierte los errordscdballero; y —volviendo a Rodari-
“reirse de los errores es ya una manera de supefarl Lo desmesurado, lo
maravilloso, el humor y el absurdo que rondan psrgaginas del clasico sintonizan
con el animismo y la relacion de opuestos que smriones fundamentales en el

desarrollo cognoscitivo infantil.

En el juego de poner chistosamente el mundo akregg distintas actividades

creativas son necesarios materiales didacticossiéijbs:

Y bid., p. 127.

12| | S. VygotskiLa imaginacién y el arte en la infancisladrid, Akal, 1982.

3 H. vallon, Los origenes del pensamiento en el nBisenos Aires, Lautaro, 1965.

14 v, Sklovskij, Sobre la prosa literariaBarcelona, Planeta, 1971. Para una revisién déesugs en el
contexto del formalismo ruso, véase A. Garcia Be8ignificado actual del formalismo rusBarcelona,
Planeta, 1973.

!> G. RodariGramatica de la fantasjait., p. 38.
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VI.2.4.1.1.MODELOS TEXTUALES DE INSPIRACION

» Para realizar los juegos de la bca

- Episodios debon Quijotede Miguel de Cervantes, en adaptaciis Agustin
Sanchez con ilustraciones de Svetlin para alumr@didmaria, Barcelona,
Vicens Vives, 2004.

- Canciones de J. Sabina, extraidas de su@brobuena letraMadrid, Temas de
hoy, 2002; excepto “Cancion de cuna y los tejadpsg, pertenece al CDiario de

un peaton Madrid, BMG Music Spain, 2003.

Episodios deDuijote

Los siguientes episodios quijotescos han inspitadmnformacion de 21 casillas del

juego de la oca (una por alumno, dado que sonuzirels).

I) Don Quijote se vuelve loco, y escoge armadutdama (pp. 9-11).
II) Primera salida: es armado caballero en unaav@oy. 12-16).

[Il) La quema de libros (p. 20).

IV) Segunda salida acompafado de Sancho. Los malmeiento (pp. 22-26).
V) Maritornes en la venta (pp. 28-31).

V1) Manteo de Sancho (pp. 31-33).

VII) Desventura con el rebafio (pp. 34-35).

VIII) Liberacién de los galeotes (pp. 40-43).

IX) Vision libresca y real de Dulcinea (pp. 45-48)

X) Las locuras de amor de don Quijote (pp. 48-49).

XI) Los cueros de vino y los dragones (pp. 61-65).

XIl) La disputa del baciyelmo (pp. 68-69).
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XIII) Noticia de la primera parte del Quijote (p{2-80).

XIV) La aventura de los leones y el caballero detie gaban (pp. 87-90).
XV) Visita a la cueva de Montesinos (pp. 98-100).

XVI) El barco encantado a las orillas del Ebro (pp3-110).

XVII) Supuesta Dulcinea en un carro, hechizadaNperin (pp. 113-115).

XVIII) La condesa Trifaldi y su séquito de barbudBpisodio de Clavilefio,
caballo volador (pp. 115-121).

XIX) Lucha contra el caballero de la Blanca Lundaplaya de Barcelona (pp.
142-144).

XX) Los latigazos de Sancho en el bosque (pp. ¥8)-1
XXI) La muerte de don Quijote (pp. 149-150).
Al principio (en las 21 primeras casillas) quedaer& de juego, pero después son

recurrentes en la segunda propuesta de confeceiérasillas (las 42 restantes), los

siguientes episodios citados en las paginas déslaaredicion de Vicens Vives:

-Los mercaderes (16-18).

-Regreso a casa (18-19).

-El balsamo de Fierabras. Vizcaino y cabreros (26-2
-Miedo de Sancho a la noche. Los batanes (36-37).

-El yelmo del barbero (37-40).

-Las pedradas de Ginés de Pasamonte (43-44).

-Sancho disuadido por el cura y el barbero de siomde cartero (50-52).
-Aparicion de Dorotea, supuesta princesa Micomidé8a58).
-Cartas frustradas (59-60).

-Encuentro de Fernando y Dorotea (65-67).

-Guerra y paz en la venta (70-71).

-Pelea con los penitentes (75).

- 332 -



-Regreso a la aldea (76-77).

-Desvelos de Teresa Panza (78-79).

-Quijote dispuesto a viajar a Zaragoza (82).

-En el Toboso. Sancho lamenta haber mentido a sucamo cartero (83-84) e intenta
engafarlo de nuevo con tres labrardoras (85-8&@n@uDon Quijote ve la realidad lo
atribuye a malévolos encantadores.

-El caballero del bosque (95).

-El caballero de los espejos (97).

-Las bodas de Camacho (98).

-La cueva de Montesinos (98-100).

-La insula Barataria (123-141).

-Latigazos de Sancho en el bosque (145-146).

Después les facilitamos éstos y otros episodiderema de resumen.

Tales lecturas se completan con un dossier de ersEsrde los episodios restantes que

conforman el argumento novelesco @lijote (Véase Anexo VII: Nuevos episodios

del Quijote para completar el juego de la oca).

Canciones de Sabina:

-“La del pirata cojo” (CD “Fisica y Quimica”, p. &8).- tiene 49 unidades de sentido.
Se escogen 4 para dibujar.
Representa el viaje imaginario.- vivir otras vidas algo que une a
Quijote y Sabina.
-“Si volvieran los dragones” (CD “Enemigos intimpg. 174s).- tiene 21 unidades de
sentido. Se escogen 4 para dibujar.

Sabina, igual que don Quijote, echa de menos edmumaravilloso de
los cuentos infantiles donde se podia reinventar historia mejor para
los hombres.

-“Cancion de cuna de la noche y los tejados” (CDhafid de un peatdn”).- tiene 21

unidades de sentido. Se escogen 4 para dibujar.
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Se refiere a la vida desarraigada de las ciudaflescia a Sancho y
Quijote con Mortadelo y Filemon.

-“A la sombra de un ledn” (Letra para CD de AndéBep. 250).- tiene 10 unidades de
sentido. Se escogen 4 para dibujar.

Cibeles y Dulcinea tienen aqui mucho en comdn: anawélan como
monumentos que cobijan a un loco.

-“El blues de lo que pasa en mi escalera” (CD dHsica es mia”, p. 142s).- Lleva un
juego de la oca como ilustracion. Se escogen 4deglpara dibujar.

Muestra barroca de la buena o mala fortuna que teardo sus
comparneros de clase después de varias décadagtadé.as honestos se
pudren de asco y los picaros triunfan.

A éstas se le afladen después las que, tras elosmncial, conocen los alumnos, para

completar las 63 vifietas. Cito las pagina€da buena letra

-“19 dias y 500 noches” (CD “19 dias y 500 nochps,86s).

-“Y nos dieron las diez” (CD “Fisica y Quimica”, p20).

-“Que se llama soledad” (CD “Hotel, dulce hotel”,78).

-“En la 69 punto G” (CD “Dimelo en la calle”, p. 2).

« Pararealizar los cuentos al revés

-“El ladron de islas”, cuento de M2 Teresa LednResa Fria, la patinadora de la luna,
Barcelona, Editorial La Gaya Ciencia, 1973, pp.-1Q6.

Constituye un modelo de inspiracion y de imitacd@ase anexo “Modelos
textuales de creacion de cuentos”.

La autora actualiza los argumentos de los cuen®shadas con
intromisiones surrealistas en contextos industadbs: el don magico y la
alegoria cosmica con los utensilios cotidianosraNir travesia imaginaria
de un nifo que se aburre en la escuela y deciderdaa marinero
atravesando un mapa con la imaginacion, y al asbijan la casa de la
noche, se entromete para retrasar el tiempo deflaninacerse invisible y
veloz con objetos magicos, buscar 41 ladrones pabar las islas, y
finalmente regresar a casa arrepentido de sus rfashd&u argumento
responde tanto a la estructura de los cuentosaddes ltamo a la estructura
basica delQuijote (se aburre en su casa, vive aventuras imaginarias y
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exhausto de batallas regresa a casa). Decir “pmaelcorren las liebres”,
“marinero en tierra” o “caballero en la Mancha’seponer homologamente
el mundo al revés.

- “¢ El fragmento perdido?”, Cuento de Javier MeRgadriguez, en Alumnos de E.S.O.
(2° Ciclo),Imaginar con CervantedMurcia, I.LE.S. Poeta Julian Andugar-1.E.S. Manuel
Téarraga Escribano, 1998, pp. 102-106.

Constituye también un modelo textual de inspiragi@®e imitacion este
cuento obra de un alumno de 4° de E.S.O. del I.E2Beta Julian

Anduagar” de Santomera. Véase anexo “Modelos texsudé creacion de
cuentos”.

Es una novedad inherente a los procesos de enseé@jprendizaje
significativos el hecho de incluir como modelo dedaccion para
alumnos un texto escrito también por alumnos que realizado una
actividad creativa semejante. En este caso, prodedéa actividad

“Creaciones sobre refranes y sentenciagsote’ recogida en el libro
de creacion literaria juvenil —escrito por jovende Educacion
Secundaria con la mediacion pedagodgica del praddsordel

Departamento de Lengua Castellana y Literatum@aginar con

Cervantes por el cual —como ya indiqué en la seccion decauentes-
recibimos el Segundo Premio Nacional a la Innovackducativa

concedido por el M.E.C. en 1998. El autor de esnto se decide por
cambiar el final de la novela por otro mas trepidan

- Canciones del floklore infantil y otros motivos

- Miscelanea compuesta por:
- “Mentiras, patrafias y disparates”, “Formulas talnéas de juego”, “Canciones
de corro y comba” y “Trabalenguas”, extraidos liwlo de Carmen Bravo-
Villasante,Una, doola, tela, catola. El libro del folklore anitil, Valladolid,
Editorial Mifion, 1984. Véase anexo “Modelos de irespon: canciones del
folklore infantil”.

-Coleccién de fragmentos visionarios de las camsate Sabina.

- Listado de refranes d€éluijote.

V1.2.4.1.2.ORGANIZADORES PREVIOS
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+ Pararealizar los juegos de la oca:

- Dossier informativo sobre el juego de la ocanfay antecedentes, simbolismo, reglas
del juego y paginas Web recomendadas son las sesaipe lo integran. Véase Anexo:

El juego de la oca.

- Dossier informativo sobre paginas Web dedicad&3uijote y a Sabina,valido para
rastrear datos biograficos, textos, noticias e anég de los personajes que les inciten a
conformar las imagenes de los episodios que les éacsuerte dibujar. Véase anexo

“Quijote-Sabina: paginas Web recomendadas”.

+ Para realizar los cuentos al revés:

- Dossier instructivo sobre los pasos creativoa pacribir cuentos maravillosos al revés.
Véase anexo “Jugar a crear: cuentos maravillosesés”.

Un buen organizador previo de trabajo para reedecaa creatividad
literaria desde una faceta intercultural son lagiemas permutacionales
que Wladimir Propp establecio en su candriarfologia del cuento
(Madrid, Fundamentos, 1977) como inventario de asttacturas
narratolégicas de la cuentistica popular, puesigas®ente por su
permutabilidad se prestan a la inspiracion creadmrao “binomios
fantasticos” que instan a inventar por parejas rderdependencia y
secuencias de implicacion reciproca donde convidgina y estética.

- Dossier instructivo sobre la estilistica de laaw@on. Véase anexo “Consejos para narrar”.

El dossier “Consejos para narrar’ es una adaptgoéba Primaria del
dossier que ofrecimos a los alumnos de 3° y 4° 8O Ipara las
actividades creativas que realizaron con materipégatextuales dea
Celestina “Mechas de fabula (Del Prologo)” y “Consejas jurd la
lumbre (Refranes)”, durante el taller de creacitardria con este clasico
desarrollado en el curso 1999-2000 con motivo dé 8entenario.

Véase dicho dossier en M2 T. Caro Valverde (Coba$, clases
de un clasico: Arde La Celestindurcia, Consejeria de Educacion y
Universidades, 2000, p. 241.

- Dossier instructivo sobre la oratoria de la nadna. Véase anexo “Consejos para

contar cuentos”.

Son los consejos prosodicos y persuasivos quettamsadeCelia, Elena
Fortan, da en su libr®ues sefior... Como debe contarse un cuento y
Cuentos para ser contadogBarcelona, Biblioteca de cuentos
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maravillosos, 1991) para cuidar la expresion ogdldharracion. Ha sido
atil para que, en corro, los alumnos leyeran ante mpafieros sus
producciones creativas, pues les ha servido denglramatico para tener
presente las reacciones del auditorio y de elenfezttyoevaluador.

VI1.2.4.2. Intervencion investigadora

VI.2.4.2.1. MODALIDADES DE DOCUMENTACION INFORMATIVA Y DE
COMPOSICION LITERARIA

= Modalidades de documentacion informativa

Dijo Freinet: “no se debe dar agua al caballo qodiene sed® No somos
cebadores de conceptos. Asi que dejamos buscars golenes su alimento
enciclopédico y textual en diversos soportes pama ge iniciasen de modo
heuristico en técnicas de busqueda de fuentes femiacion, y aportasen
constructivamente en clase los nutritivos brebaj@socidos por descubrimiento

personal.

1. En soportes orales

Preguntas a la profesora y a los padres como nwdmadportunos de su aprendizaje de

conocimientos.

2. En soportes bibliograficos

Manejo recurrente del diccionario en el procesesieitura.
BlUsqueda de nuevos capitulos Qeiijote que no estan contemplados en la edicion de
Vicens Vives, a través de la version completa qgeisamente tienen en casa o bien en

la biblioteca del centro.

3. En soportes informéticos

La recursividad electrénica de hipervinculos deserdantica y jerarquica permite una lectura
interactiva mucho mas agil que un indice tematiadidional. Pero, ya que en buscadores

como Google el alumnado podria encontrar un diiectan inmenso como repetitivo y

16 C. FreinetParébolas para una pedagogia populasia, Barcelona, 1979, p. 15.
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cargado de paginas-basura, he investigado previantes tematicas y he mediado sus
busquedas selectivas para que aprovechen su tdgnieotura con el acceso a las mejores
paginas Web:

Sobre el Quijote

Direcciones recogidas en el anexo “Quijote- Satpaginas Web recomendadas”.

Sobre Sabina

Direcciones recogidas en el anexo IX “Quijote-Sabphginas web recomendadas”.

Sobre el juego de la oca

Direcciones recogidas en el anexo “El juego decld.o

= Modalidades de composicion literaria

Sigo los procedimientos creativos desarrollados @enette erPalimpsestos

especialmente la técnica de la transposicion avsteds ambitos:
-Reductora en &uijote (un capitulo de una novela para un cuento breve).
-Amplificadora en Sabina (una frase para un cubrdage).
-Transmodalizadora en ambos (de la cancion atagian, y viceversa).
-Transdiégética en ambos (revelar la modernidadadaovela clasica y la
ecologia literaria de la cancién pop) desde la lhégesis (imitacion al pie del

argumento) y la heterodiégesis (cambiando alguecéspmarco, identidad de

los personajes...).

VI1.2.4.2.2. PROGRAMACION DE LAS ACTIVIDADES HERMENEUTICAS Y
ABDUCTIVAS EN EL AULA
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Las tareas didacticas han ocupado 22 horas deschliisgibuidas en tres
semanas (en la ultima semana de febrero y lasrdusnas de marzo), con un promedio
docente de dos horas por dia, que vienen a refmafiitogramacion en once sesiones.
Tras la sesion de Desarrollo de conocimientos pseVéase apartado VI.3.3.),
impartida en visperas de navidad, recobramos l@adauna vez que ya habiamos

preparado los materiales didacticos (durante eldeesnero y parte de febrero).

1° sesion

1- Reparto en el aula el dossier Quijote-Sabinginaé Web recomendadas. Lo leemos
y comentamos. Se resuelven dudas de comprensi@nhasa.

2- El grupo se traslada al aula de informatica gssposible de forma individual o bien,

si no se sabe manejar bien el PC, junto a un coenpajue le ayude, cada estudiante
inicia sus busquedas por las paginas web dedicddsijote con varios cometidos de
rescate: introducirse en todas las paginas resefjadpuntar la direccion electronica y
el material que mas le ha gustado entre los caungdtsegun estas pautas de busqueda:
el argumento de la novela / la biografia del alifargaleria de imagenes observadas /
los juegos hallados. Una hora.

22 sesion

1- El grupo se traslada al aula de informaticaafiza una labor investigadora con las

paginas Web dedicadas a Sabina. Una hora.

2- El grupo busca en Internet noticias sobre eCBhtenario deQuijote con especial
incidencia en las rutas literarias. Rastrea iguatmos lugares de residencia de Sabina.
Una hora.

32 sesion

Organizacion de las mesas de clase en forma deiéstdPen comun de los resultados

obtenidos y construccion de un esquema de da®grdes (en pizarra) con respecto a:

- 339 -



vida de los autores / peripecias de los persordjssnomia de los personajes / viajes

de los personajes. Dos horas.

42 sesion

1- Explico el valor fabulador de la mentira y susdalidades chistosas (exageracion,
escamoteo, ironia, confusion...). Se citan ejemp&Qaiijote y de las canciones de

Sabina.

2- Propongo la primera tarea creativa: a partir teltos emblematicos, ilustrar
colectivamente un juego de la oca para cada umstds personajes.

3- Suministro a cada uno de los 21 alumnos un teriblematico deQuijote en la
edicion de Vicens Vives para Primaria. Asigno dgtextos en atencion a la diversidad
del alumnado. Caso destacado es el de la nifidaagtis todavia no sabe leer, a la que
le doy dibujos muy simples, una bacia y una gutgoara que los imite y coloree. En
cuanto a los nifios con mayor destreza en el dibegolJes daran los retratos de

personajes.

4- Cada alumno lee el fragmento antolégico que seilgna.

5- Cada alumno resume su texto correspondientesyuds lo van leyendo todos en
clase. Asi los propios alumnos van construyendarglimento de la novela con un
ejercicio de lengua oral y de comprension-expresggnrita. Algunos de ellos hacen el
resumen demasiado extenso y otros parafraseaxi@l tes insto a que lo corrijan y me

lo vuelvan a presentar. Dos horas.

52 sesidn

1- Cada alumno realiza en color el dibujo numer&utimmero hace un boceto en papel y
después el original en la cartulina que les sumnarisos con un tamafio estandar. En el

reverso colocan su nhombre y apellidos y el tit"bepisodio que les ha tocado. Acaban

de retocar el dibujo d€)uijoteen casa.
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2-. Reorganizacion de los alumnos en grupos de®l:T5 grupos. A Irene Garcia Pina
no se la incluye en esta actividad debido a supexidad para seguir la dinamica
lectora y compositiva del grupo. A ella se le aaigrotras tareas adecuadas a sus
posibilidades y con el apoyo de la profesora tutot@en de la PT o de la profesora
procedente de A.S.T.R.A.D.E.: se le proporciondmjds de trazo muy sencillo para
qgue los imite y después los coloree, o bien, sirmds complejos, sélo se le invita a
colorearlos. Irene tiene mas dibujos que ningun atumno en los juegos de la oca,
puesto que todas las casillas que organizan ldasregl juego, excepto la oca y los

puentes —que los hemos extraido de Internet-, ls@suya.

3- Suministro a cada grupo una cancién de Sabinao(canciones en total) para que

elija cada alumno una estampa o unidad de sengidi® mhisma.

4- Lectura de las canciones, y explicacion deosiiexto y sentido.

5- Los alumnos eligen su estampa preferida y lepiprimero en un boceto en papel y
después en las cartulinas asignadas con un forcoatd@n. Inician su tarea con fondo

musical de las canciones de Sabina.

6-. Acaban el dibujo de Sabina en casa. 2 horas.

Se graba en video y se toma en fotos su quehacer.

62 sesion:

1- Uno a uno, los alumnos van mostrando a sus ddenps los dibujos del Quijote que

han realizado y son heteroevaluados formativameotesllos y por mi misma en sus

valores expresivos y estéticos para ajustar defogote la imagen al contenido del

episodio que les ha sido atribuido.

2- Tras esta revision, ciertos alumnos reformulauedos dibujos carentes de

coherencia semantica con el episodio.
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3- Uno a uno, los alumnos van mostrando a sus ddenps los dibujos de Sabina

realizados y reciben semejante heteroevaluaciopgrte de sus observadores.

4- Ciertos alumnos remodelan sus dibujos desajosteah respecto al texto. (Son muy

pocos los casos en ambos ejemplos).

5- Aprovecho la presentacion de tales dibujos pamatextualizarlos con detalles

argumentales de la obra que todavia desconoceafulosos.

6- Invito a los alumnos a comprometerse responsedite con la tarea de realizar las
42 vifietas restantes de ambas ocas. Ellos lo aceptao un desafio juguetdn.

7- Les suministro el resumen del argumento de 2ospdsodios restantes (curiosamente,
el Quijote se adapta a la estructura episddica del juega ded) a los 21 alumnos del
grupo, y dos nuevas cartulinas para realizar lbsijds. Les pido a los alumnos que
consulten eQuijote en casa o en la biblioteca si no captan bienrgkegto del resumen.
En la reasignacion no uso, como en la primera éoasiiciativas aleatorias, sino que lo
hago siguiendo el orden numérico del listado demahs. Los resimenes que les
proporciono les sirven de modelos textuales decmdia para contrastarlos con los que
ellos realizaron anteriormente. Durante el sumimigby dialogando con cada alumno
para que se inspire en cuanto a la confeccion wpartie sus vifietas y aprovecho para
seguir desarrollando de modo gradual la contexaeilbn argumental de una obra tan
densa. En general les incito a ser escuetos emalgineria, dada la brevedad espacial de

las vifietas.

8- Encomiendo los trabajos para casa.

72 sesidn

1-Hay alumnos que retroalimentan la programaci@amdome a buscar las casillas
semejantes al juego de la oca en los propios a@psatel Quijote y de Sabina: la

muerte, el pozo, etc... Desafio alegdrico.

2- Introduzco a los alumnos en la filosofia del nmal revés.
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3- Suministro nuevos textos de Sabina para looagnapos. Los leemos, escuchamos
algun fragmento musical y abrimos coloquio pardizagi su comprension. “19 dias y
500 noches” es el preferido de dos grupos, “Qu&as®a soledad”, “En la 69.G” y “Y
nos dieron las diez” son asignados a los tresogrupstantes respectivamente. A
continuacion, cada alumno vuelve a elegir una imageblematica de la cancién que
tenia asignada antes y otra de la nueva canciomistnada. Me comunican su eleccion
y las escriben en el reverso de nuevas fichasp jooh su nombre y apellidos. Los
resultados de su eleccidn sorprenden por su ade@cadacion de unidades de sentido

visualmente sugestivas.

4- Realizacion de los bocetos en clase. Traerdibejo final de casa. 2 horas.

8° sesidn

1- Traen realizadas todas las vifietas de Sabinauijot® encomendadas. Se van

exhibiendo y comentando en clase.

2- Se propone la segunda tarea creativa: relatantaesi maravillosos al revés con
intertextos ladicos y musicales. Van a hacer reldtiperbreves del mundo al revés
basados en las figuras del tablero sobre la quedem en suerte, donde mezclen a
Quijote y Sabina en un mismo episodio, para intelgar ropajes, estilos, chascarrillos

cémicos y absurdos, etc.

3- Les reparto el dossier de las instrucciones pacar un cuento maravilloso al revés.

Lo leemos en clase y se resuelven dudas.

4- Se reparte el dossier de los modelos textuades grear cuentos maravillosos al

revés: los cuentos de M2 Teresa Leon y de Javiegdvle
4.1. Leemos el cuento de M? Teresa Ledn e ideaifics en coloquio

detectivesco sus rasgos surrealistas (mundo ab)rgvéu tratamiento de los

topicos funcionales y actanciales del cuento mhosoi.
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4.2. "Barinstornig” y “sinéctica” en coloquio paestimular la invencion a partir
supuestos imaginarios ideados desde cuestioneste®aebien desde inquietudes
discentes, a saber: imagina que llegas al colegmnfundes a todo el mundo con
personajes literarios o artistas y figuras conacidiel cine, TV y musica / ¢Qué
hubiera pasado si Don Quijote al llegar a la pldgaBarcelona se hubiese
embarcado y en la travesia hubiese conocido #hmicgo? / Convertir a Sabinay a
Quijote en nifios jugando al juego de la oca y goser decir trabalenguas, retahilas
disparatadas, conjuros y sonsonetes para echdessueBabina como narrador
bromista que cuenta €uijote en forma de cancion o a Quijote como cantante
idealista que cuenta las andanzas sabinescas ma e trovos / Introducir
encantamientos donde son transformados poeta wyntanf{propuesta por los
alumnos) / Poner frases sabias en la boca de anl Decir frases cultisimas ante
ignorantes / Burlarse de los culebrones (actitustacéina con las novelas de
caballeria) / El mal de amores y el feminismo @&tsmo y Marcela) / Ironias del

destino: queriendo arreglar las cosas las empesratw 2 horas.

92 sesion:

1- Reparto motivos textuales del cancionero popafantil, de otros fragmentos de Sabina
y de refranes deDuijote para citarlos, si asi lo desean, en su obra cae&e leen y se

comentan en clase como manifestaciones de lacatfel mundo al revés (la ironia).

2- Se colocan en corro en torno a una mesa celanale se ordenan todas las fichas del
juego de la oca, y con el dado y el cubilete endao usan el juego de la oca de Quijote
y Sabina para jugarse la suerte que les toca commkmteriales de creacion. Es su
eleccion decidir cuantas veces han de tirar en cada hasta conseguir su intertexto

creativo. Toman nota de todas las casillas por e@agan.
3- Comparan los textos y planifican una historevierque confabule a Quijote y Sabina
transdiegéticamente en un contexto irénico y canpgarametros de los cuentos de

hadas. Inician la redaccién del cuento en el alleagaban en casa. 2 horas.

102 sesién
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1- Suministro el dossier de E. Fortun para leentageen voz alta. Lectura comprensiva

en grupo.

2- Disposicion de la clase en corro: cada alummodesus compafieros su cuento

teniendo en cuenta las pautas del dossier de Eirf-or

3- Les corrijo oralmente los fallos de diccion edrrecciones gramaticales de su

redaccion.

4- Hago una revision ortografica y estilistica de textos. 2 horas.

112 sesién

1- Los alumnos toman nota formativa de la revisidoente de sus trabajos y revisan la

redaccion de sus textos. Lo remodelan y lo presatgéinitivamente en clase.

2-Presento a los alumnos la version electronicaudgiego de la oca y les facilitamos
una copia para que puedan seguir haciendo cretitgéaria intertextual a partir del

juego de la oca como practica de imaginacion caper 2 horas. Les emplazo para
seguir jugando con la oca electrénica una vezirakestre con una hora en la sala de

ordenadores y otra hora en el pupitre escribiengartér de los intertextos.

VI.2.4.2.3.CONSTRUCCION ELECTRONICA Y USO DIDACTICO DEL JUEGDE LA
OCA

= Construccion electrénica

Por mi parte, he dedicado bastantes horas comptari@na la construccion formal
del juego electronico de la oca, el cual he podidalizar gracias a la colaboracion
informatica del profesor José Antonio Pareja Péyae, ha participado en el Seminario
“Entre clasicos y modernos”. Los pasos construstivan sido:
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1. Escaneado de todas las imagenes realizadas@uinos para configurar las casillas del

juego de Quijote y las del juego de Sabina e iitsede las mismas en CD-ROM.

2. Disefio de ubicacion de los dibujos en cada arasdcasillas, en atencion a las reglas del

juego y a la secuenciacion argumental de la ngvedelas canciones.

3. Configuracion del disefio del juego de la oca:

- Se ha trabajado exclusivamente con Word.

- Se ha creado una tabla con 63 casillas confolniisafio comun de dicho

juego.

- Se han ido insertando en cada una de las cebi#s uno de los dibujos
escaneados.

-Dentro de cada celda se ha creado un hiperviméaonecta con cada uno de

los archivos donde se encuentra el dibujo y laicagones pertinentes.
- Cada uno de los archivos se ha elaborado con Word
-En el hipervinculo aparece a toda pagina: la imagdjbujada, el nombre del

niio o nifa que los han realizado, y el fragmemicijote o de Sabina que ha

servido de inspiracion textual.

= Uso del juego en el aula de informatica

Los unicos elementos fisicos no contemplados @megb son el dado y el cubilete
donde gira. Lo demas, incluidas las fichas, esi@irtLos alumnos juegan en grupos de
cuatro (tantos como de fichas dispone el juegoqry anotando las casillas en las que
caen para abrir el hipervinculo y asimilar su coitke. Se anotan cada una de las

casillas que le ha tocado en suerte a cada alumoada jugada.
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Lo que mas me agrada del juego de la oca es sna@aiske competitividad: no hay
ganadores ni perdedores, sino distintos ritmoseytaes de experiencia, puesto que todos
llegan finalmente a la meta. Este fue el motivo nin@sortante de mi eleccion. Este
juego no genera tension sino puro disfrute puessy@ diferencia del parchis y otros
juegos de mesa, tramposo ni eliminatorio. El juagaba cuando todos los participantes
han llegado a la meta. Y como las trampas las pbmestino del propio tablero, el
trayecto depende de la suerte echada. Es, a finatgas, una alegoria Iudica de lo que

deberia ser cualquier sistema de aprendizajeaado de la vida.

En el aula dedicamos una hora para jugar con @uijjodtra hora para jugar con

Sabina.

= | ectura del juego de la oca en casa

Aunque con posterioridad ha sido archivado junto@woos trabajos en un DVD que
acompafa a la publicacion d&as de cien mentiragn un principio decidi ofrecer un
CD-ROM con el juego a cada una de las personagiparttes para que puedan leer en
pantalla y/o imprimir en papel los episodios gqueha tocado en suerte y empiecen a
operar en su mente los nexos imaginativos poruessgltan de oca a oca (de tablero a

tablero).

Si disponen de PC en casa, nuestro juego de |legtamnato de estrategia creativa y
cualitativa con los clasicos literarios pondra sala otragame boycomerciales de
estrategia mecanica y cuantitativa, porque perouke el juego prospere no por una
actividad “viciosa” (en tanto que alienada y saf® de la mirada infantil absorbida
por la pantalla sino por una actividad “novedosan fanto que constructiva por
colaboracién grupal), que va de la mirada (juegeeokacion) a la mano (la escritura) y

de ésta a la voz (coloquio oral con los comparieaos comunicar su obra original).

VI.2.4.2.4.EVALUACION DESDE EL METODO
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La abduccion es el método consustancial a la esiéluaformativa, porque
evaluar es recontextualizar, es decir, educar riailséidad comunicativa con vistas a

integrar lo otro, lo heredado y lo diferente a ndmmarginado por ser imprevisible.

A modo de autoevaluacion, he reflejado en el agteadla jornada el seguimiento

del trabajo realizado, consecuente con:

1) El cumplimiento de los objetivos propuestos.

2) La realizacion periddica de las sesiones pofga

3) La resefia y reflexion acerca de logros y difaxés encontrados.

4) Aspectos estructurales como las nuevas iniagatigurgidas del propio
aprendizaje significativo como profesora.

5) El grado de rigor organizativo, diligencia e néalad en la preparacion de
materiales oportunos para las demandas de formacién

6) El proceso de elaboracion coherente de cadadankas fases de trabajo
proyectadas.

7) Las sugerencias para mejora critica del proyectestados ulteriores.

8) El estudio recapitular en funcion de la prospednvestigadora.

Tras cada una de las fases del Proyecto se haavalcion parcial, y hay una
evaluacion final que recoge la estimacion globatad® o realizado y la ponderacion
de lo conseguido. Y cabe afadir que contamos coevédduacion del proceso de
investigaciéon por parte del alumnado implicado @sca la distrubucion de un
cuestionario final (Véase anexo “Cuestionario fipala el alumnado”) cuyas respuestas

son bastante motivadoras para continuar invest@andesta linea docente.

VI.2.5. FASE DE INTERPRETACION Y RESULTADOS

En marzo, abril y mayo de 2005 procedi a la reflexsobre la aplicacion
didactica de las actividades. Supone el tiempo idgndsis final de las expectativas
iniciales con respecto al proceso analitico quegn@ona la maduracion pedagdgica

necesaria para redactar con coherencia estrugtuaaibones experimentales la memoria
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o informe del trabajo investigador y, en este cgeagrar por medio de este proceso de
investigacién-accion nuevas ideas didacticas qupliam el marco de prospectiva
metodoldgica de la hipotesis. Queda registradantierpretacion del rendimiento del
procedimiento investigador con respecto a todos$pectos educativos contemplados
en el modelo didactico del uso de la experienatéscritora en la educacion literaria

con los clasicos hispanicos.

Ello implica que en cada actividad se han cumplido:

- Los objetivos

- Se ha fomentado la retroalimentacion cultural eméadida que el alumnado ha
generado productos imaginativos de intencién figeidifundibles en la comunidad

educativa para un uso transversal y humanistaideha y la cultura.

- Se ha cultivado el aprendizaje significativo aégade los usos comunicativos de la
lengua en las estrategias de lecto-escriturarideraemictica sensibles a la diversidad

intelectual del alumnado en un contexto educatveothstruccion compartida.

- La animacién a la lectura de textos clasicos serbanovido con sucesivas
lecturas orales y coloquios del grupo, con la olz®6n atenta de sus textos en
los ambitos semantico y de retdrica imaginativagoyn los incentivos de la
lectura creativa e intercultural que interpretam ¢ ilusion de reinventar su

mundo en convivencia con los otros.

- La animacion a la creatividad verbal e iconica gaemite el dialogo entre la
poesia de los clasicos y la de la infancia séelvado a cabo por el vinculo del
juego que provoca el trasvase de oca a oca, deogerestilos y autores de
antafio y hogafo, en un espacio de experimentatidind texto e imagen gracias
a una poética interactiva y genealdgica de laditer y por tanto interdisciplinar

e hipertextual en su condicion humanista.
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- Lainterpretacion critica se ha fomentado precisaenen el uso de las TIC para
realizar trabajos de investigacién susceptiblegalequio o revisién posterior
de los resultados obtenidos a través del diagmdskic los enunciados en el
contexto de su enunciacion. Sabina ha sido la aeenos ha permitido integrar

plenamente lomass-medi&n el hospedaje de los clasicos.

- La adecuacion idiomatica ha sido una preocupaaéstante en todas las tareas
comunicativas, maxime si los trabajos son litesarpp ha de cultivarse

estéticamente el uso de la palabra.

- Los contenidos:

De acuerdo con el programa procesual de la compateamunicativa que parte
de los usos y se recicla en la reflexion sistera&iobre los usos, he organizado el
proceso de ensefianza-aprendizaje de los conteda&wo primacia a los contenidos
procedimentales, concediendo a los contenidos ptunes el uso de herramientas de
trabajo para realizar los procedimientos, y gerdda asimilacion de los contenidos
actitudinales democraticos como secrecion natushinthrco tedérico y metodoldgico

donde se inserta la tarea, presididos por la iotéya significativa.
- Las actividades:
Segun las pautas sefialadas en el modelo didaoticeddcacion literaria, he

formalizado la seleccion, la organizacion, asi coo® criterios y seguimiento de

evaluacion de la oferta de actividades procesusaieigitas a las tareas creativas.

- La programacion:

Los procedimientos de formalizacion de la progragradidactica han constituido

regularmente el programa de ejecucion de las tareas

En consecuencia, por los resultados practicomnmtate se sostiene la hipétesis
de la viabilidad del modelo didactico de trabajb mlesente proyecto investigador con

destino a plantear el uso de la experiencia lestotera en la educacion literaria
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interdisciplinar como expansion imaginativa de riateion verbal para desarrollar la
competencia comunicativa del idioma. De los redokaobtenidos en la fase de
analisis, se elucida la disponibilidad de dos estdps recursos didacticos en la etapa

infantil:

l. la narrativa breve, ya sea en prosa o en v€rgimcido con Wells en su estimacion de
gue “los cuentos son la didactica de la escritoraegcelencia, pues en ellos se aprende
la forma de construcciéon de un mundo de signif@aacue a su vez proporciona el
contexto a partir del cual puedan entenderse imtegmte los textos, mas alla de la

superficie de su expresioh®.

Il. El juego como actividad poética, ya sea veratonica. Haber acometido en la
practica escolar tal interrelacion ha supuestordipar plenamente las ventajas del
aprendizaje significativo, no so6lo como actividathcgntera sino también, y en
comprobacion de las investigaciones de Piaget Vigietsky a través de Rodari, como

fuente de conocimiento humatib.

En suma, con la investigacion se ha logrado:

- La produccion de textos orales espontaneos y ptadids con orden, coherencia

y claridad, aceptables en la expresion linglistiea el registro empleado;

- La comprensién, andlisis y produccion de textoslidersa tipologia por medio

del comentario, la investigacion por grupos y kacron;

- La educacion en habilidades linglisticas de cohegidoherencia textual con el
comentario analitico del contenido y la forma y darcreacion de textos de
intencion literaria, adiestrados en una lecturantatey en la correccion de

borradores;

El andlisis de las funciones comunicativas en tesdsiales;

7 G. Wells,Aprender a leer y escrihiBarcelona, Laia, 1988, p. 116.

18 piaget estudié la incidencia de los actos lud@wsa formacion intelectual infantil dra formacion
del simbolo en el nifiMéxico, F.C.E., 1961). Sobre Vigotsky y Rodagianse las alusiones reflexivas
registradas en la fase analitica de este trabajo.
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- El estimulo con la literatura del pensamiento sdéhistoria de los textos y sus
contextos como enunciados ligados a su enunciglzéemision originaria y la

recepcion actual) desde una perspectiva signif@ati

- Lainvestigacién con técnicas de busqueda y traatimide la informacion desde
diversos ambitos (familiar, académico y mass-muxijt

- La educacion en valores democraticos;

- El encuentro interdisciplinar en tareas procesudgesreacion literaria;

- La conexidén semiodtica entre la lengua y otros lafggi provenientes de los

massmedia

La lectura semidtica de la obra mas relevanta tieeratura espariola.

En consencuencia, de la congruencia mostrada larsréiculacion de la hipotesis
y los resultados obtenidos en el procedimiento meestigacion se desprende la

fiabilidad interna del trabajo.

Y del hecho de haberlo presentado ante expert@idactica de la Lengua y la
Literatura a través del Seminario Internacional Metodologia de Investigacion
Literaria coordinado por Pedro Guerrero en mayo2@d@5 recibié credibilidad por

validez respondente en cuanto a:

- Su grado de innovacién en la investigacién-aceidbre creacion literaria en
Educacion Primaria e interdisciplinar.

- La adecuacion entre los objetivos y los resultadsenidos.

- Lasistematicidad y coherencia compositivas deidkst

- Laoriginalidad y transparencia de sus contenidos.

- La adaptabilidad interdisciplinar al tipo de condlen a los destinatarios, y a los
niveles de profundidad educativa previsibles.

- La multimodalidad de diversos medios y lenguajes.
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- La multidimensionalidad del método, abierta a noveslogmsibilidades

didacticas, y la interactividad y conectividad pamionables.

Ello marco el inicio de la fase de comunicacioprgspectiva investigadora que

refiero a continuacion.

VI.2.6. FASE DE COMUNICACION Y PROSPECTIVA INVESTIG ADORA

= Comunicacion

La fase ulterior de esta investigacion la he erpmtado durante los meses de mayo,
junio y septiembre de 2005, si bien la de comuidoaftie iniciada con gran pujanza en el

mes de abril, tiempo en el que imparti varias cacagiones sobre el tema:

-En el “I Congreso de reflexion pedagodgica: Don jQaien el aula”
celebrado en la Escuela Universitaria de MagistdecCiudad Real imparti la
comunicacién “Didactica de la intertextualidad ritéa entre clasicos y
modernos: una experiencia creativa internivelamntercurricular con Quijote y
Sabina”, la cual ha sido publicada recientementelerolumen conjuntdon

Quijote en el aula. La aventura pedagédita

-En el Seminario “Muestra de experiencias didastieam torno al
Quijote’ organizado por los C.P.R. de la Region de Muicieelebrado en el
Centro Cultural “Las Claras” imparti la comunicatitia experiencia didactica
de Mas de cien mentiras (Quijote y Sabina, confabudiddambién publicada
en 2006 dentro del volumen conjurttuestras de experiencias didacticas en

torno al Quijote Murcia 2008°

9 vid. Ma Teresa Caro Valverde, “Didactica de la intemeditlad literaria entre clasicos y modernos:
una experiencia creativa internivelar e intercutec conDon Quijotey Sabina”, en A. G. Cano Vela y
J.J. Pastor Comin (coorDon Quijote en el aula. La aventupgedagdgica, Ciudad Real, Ediciones de la
Universidad de Castilla-La Mancha, pp. 193-199.

“Vid. M2 Teresa Caro Valverde, “La experiencia didactleaMas de cien mentiras (Quijote y Sabina,
confabulados) en AAVV. (2006), Muestras de experiencias didacticas en torno alj@eiMurcia
2005 Consejeria de Educacién y Cultura de la RegidMaieia, CD-ROM
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-En el C.P. Saavedra Fajardo de Algezares (Murca),motivo de la VI
Semana Cultural “El Quijote, una aventura en ek’tamparti la ponencia

“Creacion literaria en Educacion Primaria: cuergoevés con eDuijote’.

Comparado con sus antecedentes, una de las nosecamenicativas de este
trabajo ha sido su gran repercusién social enmass-mediaEntre abril y junio

iniciamos la difusion del librtvias de cien mentirasn:

- Ferias de Libro.- En San Pedro del Pinatar yteasdocalidades murcianas.

- Prensa.La Opinidény La Verdadse hicieron eco en los dias 22 y 23 de abril de

la publicacion del libro y de su difusion en ferias

-Radio.- Intervine con un grupo de alumnos en egama de J.J. Buendia de
Radio Pinatar compartiendo mesa con el productatraile Enrique Cornejo;
también participamos en el programa “ProtagoniMascia” en la cadena de
radio que depende de Verdad y en dos programas de Radio Nacional, uno de

ellos coordinado por Julio César Iglesias y el powpFrancisco Garcia.

-Television.- fuimos invitados por los programasé€dib limon” de Canal 6,

“Blanco Satén” de Televisién Mar Menor, y “Pottéade” de TVE en Murcia.

- Resefias Web.- La Sociedad de Didactica de lausenda Literatura (SEDLL)
muestra su resefte Mas de cien Mentira preparada por Aurora Marco en su

direccion URL http://www.sedll.org/CjtoMarcos.htm (ver publicaciones

recibidas en el afio 2005).

No soélo se ha difundido el trabajo en los ambitdscativo y massmediatico
sino que incluso por medio de envios postales Vactos telefénicos he transmitido la
obra a uno de sus protagonistisaquin Sabina el cualme envié una cinta de video
donde agradece expresamente nuestro trabajo creativy muestra en alta

consideracion su factura pedagoégicéincluyo como anexo el CD de la grabacion).
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= Prospectiva investigadora

La prospectiva investigadora del presente tralb@ajoasdesarrollado en el ambito del
Seminario telematico “Entre clasicos y modernosoyecto de creacion literaria
interdisciplinar con los clasicos hispanicos” deleqademas he sido coordinadora
general. En mayo presenté un esbozo del informepdedente proyecto ante el
mencionado Seminario Telematico, donde obtuvo bilethd por validez respondente,
e incluso sirvio de modelo textual para que miseeisles compafieros-alumnos se
animasen a emprender una sistematizacion refladévaus respectivos trabajos en el

libro Mas de cien mentiras.

Entre mayo y septiembre he ofrecido ejemplaresiloi@ con especial mencion
del capitulo en el que se inserta el trabajo démea de investigacidén, a una serie de
especialistas en Didactica, entre quienes figusan Manuel Escudero (Universidad de
Murcia), Aurora Marco (Universidad de Santiago denmpostela), José Belmonte
(Universidad de Murcia), Carmen Soto (UniversidadMurcia), y Francisco Garcia
(Subdirector del Servicio de Innovacion Educatieala Consejeria de Educaciéon de

Murcia), cuyos juicios y comentarios al respecto sido muy favorables.
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VI.3. TRABAJO DE INVESTIGACION EN EL PROYECTO
INTERCULTURAL “CALDERON EN LOS GRANDES TEATROS
DEL MUNDO (DIFUSION DIDACTICA Y CIENTIFICA DE
ECHAR REDES AL GENIO: CALDERON EN EL ROMEA)

VI.3.1. UN TRABAJO INTERCULTURAL DE TRANSVERSALIDAD
INTERDISCIPLINAR CON LA LITERATURA CALDERONIANA

VI.3.1.1. Justificacion del proyecto, agentes y ppmsito educativo

“Calderdn en los Grandes Teatros del Mundo (Difuslactica y cientifica de
Echar redes al Genio: Calderdn en el Romies) un Proyecto Conjunto de Innovacion
Educativa del cual soy coordinadora general, queasgesarrollado durante los cursos
académicos 2003-2004 y 2004-2005 entre profesodad&ducacion Universitaria y
Secundaria, en el marco del Convenio de Cooperaridnateria de formacion Inicial y
Permanente del profesorado que ejerce en los sigekeriores a la universidad suscrito

por la Consejeria de Educaciéon y Cultura de la CARM

Su cometido ha sido procurar la efectividad de difasion didactica y
cientifica en centros de ensefianza de educacionigstaria y en universidades del
libro hipermedia Echar redes al Genio: Calderon en el Romgae tenemos ubicado
en Internet con la direccion dependiente del Proyecto Plurgiee patrocina la

CARM: http://www.educarm.es/calderonenelromea

Gracias a su recursividad electronica, este libterdisciplinar muestra en la
seccion “Homenaje pedagogico” la necesaria conmneigemetodoldgica entre areas
por medio de un diagrama de enlaces entre actiegladbnde se contemplan
correlativamente objetivos, contenidos procedimestaniveles educativos y textos
calderonianos empleados; caracteristicas patemtes entroducciones pedagdgicas que
presiden cada uno de los actos creativos de l&settdomenaje literario”. A través de

tal sumario elaborado en Flash macromedia ladeatderactiva esta asegurada.
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Hemos trabajado para convertirlo srodelo textual de inspiraciénpara los
profesores interesados en realizartnatajo de transversalidad interdisciplinar con
la literatura de este clasico hispanicalesde cualquier centro de ensefianza que nos

leyera y lea en la red y nos enviara o envie sgsreacias y proyectos de cooperacion.

Y asimismo, nuestra voluntad ha sido ofrecerles cuantos materies
metodoldgicos y didacticos necesitaran como orgaaidores previos de la
construccion de sus programas creativoAdemas, hemos mejorado algunas paginas
del libro en su formato de lectura (las parodiasicales), y finalmente lo hemos
insertado todo en la red para su uso oportuno g@ae jple nuestros “lectores creativos”

en cualquier “teatro” del mundo.

Es por ello que apuntaba en el proyecto inicial egte libro hipermedia se acopla
mas que las anteriores publicaciones de mis tallardas expectativas de formacion
interdisciplinar contempladas en los objetivos potasis de la fase preanalitica, pues
lanzado a la red permite construir trabajos creatavimitacion de los elaborados desde la

pluralidad de areas de conocimiento y niveles e@twwsamplicados.
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VI.3.1.2. Innovacion y demandas de la iniciativa iercultural

Como indicAbamos en la memoria inicial de esteydeto, buscamos
exhaustivamente en Internet la existencia de traldg creacion literaria interdisciplinar
con los clasicos hispanicos, y no encontramos nieggmplo relevante. Tan solo trabajos
de instruccion en asuntos linguisticos referiddéxato o a la semantica textual, o bien a la
contextualizacion sociohistérica de textos litargriy alguna incursion intertextual en la
triada pintura-poesia-musica de fondo mas filogjee didactico. De ello se infiere que,
no soélo desde el punto de vista de nuestra enssnéntambién desde el de la recepcion
ajera, la iniciativa que presentamos en nuestro Proyextes realmente pionera en la
innovacion educativa de la ensefianza de la literatu creativa e interdisciplinar en el

panorama de las Nuevas Tecnologias de la Comunicati

El hecho de haber sido coordinadora de este pimyatderoniano durante los
ultimos tres afios escolares brindd la posibilidadcdmunicar presencialmente a un
nutrido grupo de profesores de Educacion Secundarraimerosos paises del mundo la
naturaleza deEchar redes al Genio: Calderon en el Romema el “Programa de
Cooperaciéon Internacional: La Educacion Secundanael ambito autonémico de
Murcia”,** donde el profesorado invitado mostré especial réstepor el trabajo
presentado y demandd informacion al respecto asiocposibilidades de contacto

laboral para plantear nuevos trabajos conjuntasadigs.

Ademas, con esta misma intencién, en varias auasigecibimos correos
electronicos de diversos Institutos regionales giamales, y de alguna Universidad
americana -como la de Yale- que nos habia leida exd y nos solicité algun ejemplar

de la version impresa del libro para su acervoidigdario. Tan positiva acogida nos

%L Gracias a un encuentro el dia 14 de marzo de 20010 profesores venidos de distintas partes del
mundo (Uruguay, Honduras, Costa de Marfil, Boliimlombia, Perd, Argentina, Costa Rica, Bahamas,
Rusia, Guinea Ecuatorial, Ecuador, Jamaica, Iragatia, Guatemala, Chile y la Republica Dominicana)
por obra del “Curso internacional de formacién ganafesores de Educacion Secundaria” organizado por
la Subdireccién General de Programas Europeos deldV] donde a través de la ponencia que dio M3
Teresa Caro Valverde como coordinadora del proyltopudo transmitir la experiencia de nuestros
talleres, disponemos ahora de muchas de sus dinescielectronicas, ya que se mostraron muy
interesados por participar en el método de la nmizieion creativa de los clasicos. Muy semejantes
fueron los efectos del segundo encuentro con goods extranjeros el dia 27 de febrero de 2003g} en
mismo marco de Cooperacién Internacional, puesitanibtravés de la ponencia que sobre “Calderdn en
el Romea” dio M2 Teresa Caro a los 25 profesorescjpantes en el programa (venidos de Bolivia,
Bulgaria, Brasil, Colombia, Costa Rica, Ecuador,n®a Ecuatorial, Hungria, Jamaica, Nicaragua y
Rusia), se establecié intercambio de direcciorssréinicas para futuros contactos profesionales.
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impulsé a promocionar la visibilidad de nuestraipagalderoniana en la Web con una
prevision metodolégica de trabajo que agilizaraasésoramiento didactico y la
consideracion cientifica del libro hipermedia idisciplinar, para cualquier estudio

replicante o de otra modalidad interesado en ahmis

VI.3.1.3. Areas del curriculo a las que afecta errpyecto

Puede intervenir en el proyecto profesorado degoird materia educativa que esté
interesado en realizar actividades domrtl@rea transversal es Lengua Castellana y
Literatura y su incidencia es interdisciplinar. No obstante, si contemplamos su
participacion por correspondencia con las areadigegfas en el libro hipermedia que
les sirve de modelo didactic&char redes al genio: Calderon en el Roimea se
pueden delimitar las especialidades que han ime&teey pueden intervenir en nuestro
taller instructivo hacia el aprendizaje signifivatide contenidos procedimentales en

armonia para renovar el panorama de las Humanidades

1) Administracién y Finanzas
2) Dibujo

3) Educacion Compensatoria
4) Electrénica

5) Filosofia

6) Fisicay Quimica

7) Geografia e Historia

8) Inglés

9) Integracion

10)Latin

11)Lengua Castellana y Literatura
12)Matematicas

13)Mdsica
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14)Psicologia
15)Religién

16)Tecnologia

VI.3.1.4. Descripcion de las actividades reunidasiéechar redes al Genio: Calderon

en el Romea

Recuérdese que el libfealderon en el Romea (EL Gran Teatro de la Credcion
recoge en cada uno de sus 16 actos interdiscipsinas creaciones seleccionadas desde
cada especialidad para diferentes niveles de Emfuc&ecundaria y una sintesis de su
didactica. Todos los actos creativos van precedigol correspondiente presentacion

pedagogica, que puede ser consultada como compieméan siguiente descripcion:

1. En la fachada principal (Sitio Web)
(Departamento de Electricidad y Electronica / alasde 2° curso de ciclo formativo

“Equipos electronicos de consumao”)

Contiene solo la presentacién pedagdgica refer@ige maquetacion inicial del libro
como pagina Web que, a modo de indice y anagrsima, de poértico al homenaje a

Calderon dentro de un Romea virtual, odisea deukgeg para cibernautas.

2. En vestibulo de entrada (llustraciones de cartel)

(Departamento de Dibujo / alumnos de todos loslesvele Educacion Secundaria)

Seleccion de las muestras mas perfeccionistasginalés de carteles de los dramas
calderonianos leidos durante el afio escolar, eehliz a partir de los resimenes del
argumento de tales obras.

Ademas de las indispensables vida es suefiy El alcalde de Zalameaacudimos en
gran medida a un Calderén practicamente desconoeldoonico y jocoso autor de
entremeses y mojigangas hechos tanto para el af@lpepular como para el cortesano.
Todas ellas tienen su cartel correspondiente colgadualmente en el vestibulo de
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entrada del Romea, y quien navegue por la versgtaldpuede acudir desde cualquier
actividad donde se trate alguna de las obras peraastar letras e iconos, la obra y su
cartel.

3. “En la taquilla (El precio del artista)”
(Departamento de Administracion y Finanzas / allsnde 1° y 2° de Finanzas y de
Gestion Administrativa)

Curiosa actividad donde se convierte a Calderooreascribano en paro que solicita
trabajo en el Romea y debe realizar exdmenes yeasgde taquilla con PC. Los
alumnos muestran su labor en equipo: una serieadespadministrativos encauzados
con un prélogo narrativo para que cada uno de dosirdentos integrados (desde una
conversacion sobre el precio de las entradas, gagaor un “Curriculum vitae”, un
“Saluda” donde el actual director del Romea inatagenio a una charla coloquio, y
llegando incluso hasta la comunicacién del aprobdekpués de haber superado las
pruebas selectivas).

Resalto la originalidad “literaria” de esta actaitide ambientacion administrativa asi
como la importancia docente que tiene el hechongdigar a todo un grupo de alumnos
como co-autores que aunan las fuerzas de su ia@@m para una construccion

comun.

4. “En el lienzo del aire (Cartas imaginarias, famikary de viaje)”
(Departamento de Orientacién: Psicologia, Integragi Educacion Compensatoria /

alumnos de primer y segundo ciclo de E.S.O. y dieBachillerato)

El icono de una paloma mensajera que pulula pbemhoso lienzo que corona el techo
del Romea ampara una serie de escritos epistatretiversa complejidad siempre
adecuada a las expectativas humanas e intelectimlasenorme diversidad de jovenes

con los que han trabajado los responsables denest@-actividad.

1) Integracion en la E.S.O.: las cartas familiaessiltan idoneas para que los chavales
expresen con soltura su imagen mental de Caldé&ndrel libro aparecen escaneadas
para mantener todo el pulso caligrafico e iconiom gue han ilustrado palabras

sencillas que mantienen el raro encanto del triagctd y desprejuiciado de la inocencia
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donde no cabe la erudicion pedante. Efectivamesttbecho de verse publicados es

para ellos una inyeccién de autoestima.

2) Educacion Compensatoria en la E.S.O.: se hdmajado con alumnos magrebies
cartas de viaje como remedo actual y muy sinceraqieellas cartas marruecas que
firmara Cadalso. Con el motivo del entremés caldarm “Los guisados”, estos
jovenes contrastan las costumbres de su tierrd ovata las de Espafia tanto en
gastronomia como en otros temas transversalesdaies el papel de la mujer en la
sociedad o el problema de la emigracion en tan® djsolvente familiar, lo que

produce una sentida nostalgia en su escritura@aesa cualquier lector solidario.

3) Psicologia en 1° de Bachillerato: en colaboraciin el departamento de Lengua, se
ha cultivado un tipo de género epistolar muy kaf@ia aquel que hace hablar al
destinador -los “psicélogos”, jovenes de hoy- aon destinatario fantasmal —los
personajes del suefio literario calderoniano-, Ipara criticar su estado alterado de

conciencia o bien para justificarlo por su conteki@matico.

5. “En las gradas (Autos sin sacramento)”
(Departamento de Fisica y Quimica / alumnos de3.8.0.)

Los alumnos son creadores de autos en un acto tgrao teatro del mundo” que
actualiza en su mundo cotidiano alegorias de lacEeen dialogo hacia el progreso.
Las ideas de Copérnico y Galileo, cientificos cishm& por Calderén debido a su
cultura humanista de raigambre italiana, son rdicadas aqui para la reflexion
transversal sobre la enorme importancia que tianectitud tolerante e integra en la
formacion intelectual de cualquier ser humano yy respecialmente, de aquellos que
con sus trabajos innovadores iluminan a sus seimsgjaba teoria del heliocentrismo
vale como educacion para la democracia: la tiewadebe imponer su tirania
egocéntrica-geocéntrica en un orden césmico dondgupticia el sol ha de ser eje de
rotacion planetaria. Y la teoria de la caida ltedos cuerpos también es en la dinamica

de la alegoria un alegato por la consideraciénagedh de los acontecimientos.

6. “En palco Monserrat Caballé (Ovidio-Calderdn: narfases mitologicas)”

- 362 -



(Departamento de Cultura Clasica del I.E.S. “Amolienarguez” de Los Alcazares /

alumnos de 1° de Bachillerato)

Esta actividad asocia a Calderdn ¢@s metamorfoside Ovidio que inspiran el signo
dramético de ciertos personajesl@devida es suefjmbra que los alumnos han conocido
y traducido en fragmentos antoldgicos a fin de petiborar narraciones de inspiracion
mitologica basada en los principales patrones dgoatamiento que regulan la ficcion
registrada en estos clasicos. La pretension deavaldos mitos en una metamorfosis
clasico-moderno basada en el poder de la imaginacidel contraste intertextual ha
sido un acierto: este contenido procedimental dstraiecon el quehacer de estos
joévenes gue eso de ver en el latin o en el grisgoglias muertas” es un error, pues la

cultura moderna consume mas que nunca modelosaridg@iedad.

7.“En palco José M2 Rodero (Romances de leyenda)”
(Departamento de Lengua castellana y Literaturd.Beb. “Poeta Julian Andugar” de

Santomera / alumnos de 1° de Bachillerato)

El docente encontrara aqui romances basados emdkyele la comarca de Santomera,
como remedo de lo que Lope y Calderdn plasmardal efcalde de Zalameaelativa

al pueblo Zalamea la serena en el siglo XV. Elddpidel honor calderoniano es
recreado aqui en términos narrativos propios dei@a@ro, y conecta directamente con
una de las actividades que el departamento de bedgu I.LE.S. “Manuel Tarraga
Escribano” ha elaborado también en la escena saguordespondiente al ultimo acto
pedagogico del libro ubicado “En el escenario’gual lleva por titulo “Cronicas de un
pueblo”, habiendo escogido el género de la croparéodistica para disfrazar también
con las mascaras de la literatura las verdadedebeca en boca corren por la comarca
de San Pedro del Pinatar. Tanto romances comocasisbon muestras ingeniosas del
poder de convocatoria para la escritura literatia desde antafio tienen los eventos
destacables de la vida cotidiana y uno de los pacgque el libro ofrece para aquel

lector que busca contrastar intertextos.

8."“En palco Francisco Rabal (Velazquez-Calderon: sha del bufén)”
(Departamento de Geografia e Historia del 1.E.S2mde San Pedro del Pinatar /
alumnos de 4° de E.S.O).
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Tras leer el entremés de Calderdn “El toreador{ocprotagonista es Juan Rana, un
actor famosisimo del s. XVII especialista en papelee llevaban su mismo nombre, el
cual producia risa hilarante en el publico debidsuaescasa estatura fisica y a su
enorme talla de comico, los estudiantes apreciaf@lacion entre las descripciones
teatrales del enano y los retratos de enanos YmEes siniestros que Velazquez,
contemporaneo y amigo de Calderon en la Corte tipeFd/, realiz6 en la misma

época. Las pupilas de estos jovenes rastrean eiorlaas de la pintura el alma del

bufon y la pintan a su modo, subjetivamente, canpmlabras en pinceladas afectivas

para exhibir una galeria de retratos velazquefios.

9. “En Palco Real (Velazquez-Calderon: emblemaseied)”

(Departamento de Geografia e Historia / alumno#°aie E.S.O.)

Donde le corresponde se instala la segunda paataeatica de la vinculacién pintor-
dramaturgo, centrada en dos cuadros de grandesiglones que guardan estrecha
relacion con dos obras de Calderdn: con “El toréatias Meninas”, debido a que el
entremés se estrend por vez primera en el ColiseBukn Retiro ante la Familia real,
la cual en un momento de la accidn era tomada lpauter como grupo de personajes
implicados, asi como el espejo velazquefio tambigiica en la escena a los mismos
reyes?. Y con “El sitio de Breda” el también famoso liert.a rendicién de Breda”.
Los alumnos leen el entremés y conocen el arguméatia comedia “El sitio de
Breda” asi como los acontecimientos y figuras hisaé reflejados en los respectivos
lienzos para después sentirse libres para repegsamtvivo la escena y describir o que

ven sus 0jos en el teatrillo montado en clase.

10."“En anfiteatro platea (Ensayos, libertades y des$)”

(Departamento de Filosofia / alumnos de 4° E.S.O.)

2| as actividades realizadas por los departamergddistoria de los dos I.E.S. de San Pedro del &inat
juegan, desde las perspectivas de los “palcos des$cripcion de cuadros velazquenios tal y corh@to
Calderén en la contemporaneidad del pintor de pmlamon el apoyo bibliografico de un ensayo
semiédtico riguroso y muy sugerente que versa seligperspectivismo calderoniano y sobre la interacci
pintura-escenaEscritura y palacio (“El toreador” de Calderén)de E. Rodriguez y A. Tordera
(Reichenberger, 1985).
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La reflexion comparativa entre el mundo de Cald@tésamado ekl alcalde de Zalamega
el contemporaneo a nuestros discentes es la bes@eggactar ensayos sobre cuestiones
éticas de vigencia imperecedera, como son el degtila libertad, la supersticion y la

voluntad, desde las clases de Etieamyonexion con el departamento de Lengua.

11.“En butacas (Un teorema, un poema: geometriaBdetoco)”
(Departamento de Matematicas / alumnos de 2° d&lg.S.0.)

A partir de rimas teatrales de vida es suefip de juegos de ingenio del Barr6tcomo
sonetos acrosticos, jeroglificos, caligramas yrlatmes, confeccionan poemas geométricos
con juegos de composicion iconica de caracter coétnatematico donde el juego es
inductor mnemotécnico, es decir, donde con el tdelge la distension sonora o la
curiosidad por descifrar el dibujo de linea cam$zhse introduce la ensefianza abstracta en
el hilo cadente de la memoria auditiva o con ekiaip de la memoria visual.

La extrafieza y encanto de sus resultados muepisaas posible ese encuentro entre lo
mas puro de las Ciencias, el teorema, y lo mas geilas Letras, la poesia, para lograr

un valor artistico doble: vanguardista e instruativ

12. “En la orquesta (Partituras y parodias)”
(Departamento de Musica / alumnos de 1° de E.Sde.3fP de E.S.O.)

Actividad de excelente factura por dos razones:

12) Por conseguir que los alumnos de 1° de E.Sfpangan partituras musicales
originales basandose en letras de los entremesdsrasanos “El toreador” y “El
dragoncillo” (también leidos en la asignatura dadua castellana en ese mismo nivel)
y que los alumnos de 3° de E.S.O. sean rigurosadiara de elaborar composiciones
musicales de tematica parddica relativa a un resypagicular de cada alumno a partir
de los entremeses “Los instrumentos” y “El toreadd@gualmente leidos en la

asignatura de Lengua durante la primera evaluaamdicho nivel) o de homenaje al

% Para ésta y otras actividades organizadas conguggingenio son recursos documentales las pofusa
ilustraciones del lujoso libro editado en el ceatenCalderén de la Barca y la Espafa del Barrog®
VV.AA., Madrid, Espafia Nuevo Milenio, 2000), ashom el erudito y curioso estudio de A. Aratilego

y artificio (Autématas y otras ficciones en la cu#t del Renacimiento a la llustracio(iyladrid, Catedra,
1998).
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insigne dramaturgo, plegandose a la lectura depésny melodia musical atribuible al
entremés calderoniano para que después, en suréibreacion sintética, llegue a
amoldarse a la partitura musical actual por ellegida, desde un tema de los Beatles,
pasando por Jesucristo Superstar, un Vvillancico ra wancion de Estopa.

Evidentemente, en esta fase el aprendizaje esiatraor o significativo.

2%) Por el hecho de construir en formato MIDI kecegién musical para que suene en la
version digital del libro con sdélo apretar un botadicativo para cargar el programa.
Por tanto, los profesores responsables rebasacreoes las expectativas iniciales, pues
demuestran vivir con sus alumnos la experienciladmmposicion musical completa,

desde la ideacion hasta la ejecucion.

13.“En el telén de boca (Shakespeare-Calderon: Comigags del suefio)”

(Departamento de Inglés / alumnos de 2° ciclo &E.y 1° y 2° de Bachillerato)

Desde un teldn de boca que lleva pintado —por @feetateatral- un telén de boca, la
conexidon que algunos estudios del mundo calderoreatablecen entre el dramaturgo
castellano y el inglé8 cae en manos de un grupo de profesores entusiasmad el

empefio por convertir el tépico del clasico “plomiiza un novedoso entendimiento del
clasico como aquel al que se le toma carifio hagiaréo de que su libro esté, junto a
Tintin y Asterix, en la estanteria de su habitaciarego el género del “cOmic” para los
alumnos de 2° ciclo de E.S.O. y del “gag” como auesrsion del espectaculo del Siglo
de Oro (la mojiganga) para los pertenecientes auosos de 1° y 2° de Bachillerato es

la estrategia perfecta para lograr que este emgeefiiera realidad.

-Los comics presentan a dos principes miticos igitreados, Hamlet y Segismundo,
circulando por carceles, discotecas, ordenadove$ios matutinos en su habitacion de
adolescentes... Quiza por lo poliglota destaca ‘Jdikreak”, donde un chino, un ruso

y un arabe (como ocurre en los chistes), cadaeruall idioma dialogan sobre el modo

4 Aparte de las obras calderonianas, el texto nésdisciplinar del proyecto es el excelente estufdi
Antonio Regaladdalderdn (Los origenes de la modernidad en la Eapddi Siglo de OrojBarcelona,
Destino, 1995, 2 vols.), de donde extraen motivsahexidn entre Shakespeare y Calderén tales como
el paralelismo entr&uefio de una noche de veranta vida es suefi@ el rol comin de Hamlet y
Segismundo como principes miticos traicionados.
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de escapar de las rejas, y para la comprensioordese traduce al pie de pagina el

contenido de tales caligrafias al inglés.

-Los gags dé&l suefio de una noche de verdrevida es suefjanuestran dialogos mas
complejos y en marca de agua dibujos significatides las escenas dramaticas
abordadas siempre con sentido del humor, como agléue, por su titulo alusivo a un
programa de television (“50x1"), se dice en la pntacion pedagogica, “introduce la
television en el teatro para que los dos grandasaburgos aprendan un poco de su

futuro en nuestro libro y de paso ganen unos csantlbones”.

14.“En el proscenio (salmos al autor de la inspirag)o

(Departamento de Religion / alumnos de 1° de Blachib)

El Calderdn catdlico a ultranza, aquel que dedicdnsdurez al oficio eclesiastico y
tradujo el rol existencialista de la comedi vida es suefia su teologia sacramental,
es el que los jovenes de 1° de Bachillerato autdeesstos hermosos salmos al Dios
creador -al Autor maximo que ha inspirado el Graatio del Mundo donde cada ser
humano tiene su papel- miran como a su alter ego.

Con el uso del apéstrofe para invocar al Autor Yodeadagios para dar sabiduria densa
a sus versos, los escritos de estos chavales copmym®r la madurez ética de sus
mensajes, vertidos como hiciera el Rey David em8slde peticion y de accion de
gracias. Aqui la humildad es la virtud de los salnjoe se liberan de la necedad de los
soberbios atendiendo a la solidaridad con el préxivheste conocimiento transversal
hace de un género biblico desusado en la creatébaria un instrumento estupendo
para actualizar la poesia como espacio de reiacdin de la dignidad humana en un
ambito democratico, lo cual hace trascender elt@&feeligioso mas alla del tope
hermenéutico de su época hacia nuevos contextodedsa lee entre lineas lo

provechoso para el futuro humano.

15.“En la tramoya (Memoria de apariencias en carrocemedias)”

(Departamento de Tecnologia/ alumnos de 3° d®©B.S

A fin de hacer acotaciones escenograficas corugit$ de tramoya para decorar y

producir efectos teatrales en un carro de reprasiémnt de autos sacramentales, el texto
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calderoniano que les ha servido de motivo paradpiiacion es “La mojiganga de la
muerte”, quiza la mejor obra de teatro breve que lescrito Calderén, pues con gran
acierto estilistico pone en funcionamiento una igGerparddica de la vida de la
farandula enfangada en el trasiego de los carrosptesentacion sacramental. Alli, los
papeles de los autos son vistos en su dimensiéteagial, la del actor que representa a
un personaje; y ello les sirve para mentalizardeesta importancia que la trastienda
tiene en el éxito de un montaje teatral.

Repare el discente en los muchos trabajos que ammpesta actividad: los alumnos
realizan una memoria de apariencias de dicho “aduhsladada a otras €pocas histéricas
precedentes y posteriores al Siglo XVII, y despudsrante tres meses, van
confeccionando un arduo proyecto tecnoldgico cigsess quedan resefiadas en el texto
didactico que acompafa a una muestra significalievis trabajos realizados (bocetos
de los carros y sus respectivos operadores megariiocetos de los decorados y una
fotografia del carro de comedias fabricado con meadmetales, plasticos, tejidos,
carton, pegamento y pintura, a partir de la maqpetviamente disefiada, y tras
comprobar que lo construido puede ser puesto aniditamiento).

Ir de la construccion mental a la construccionriescy de ahi a la construccion
tridimensional del objeto previsto en la imaginaci) en las palabras es cumplir el
itinerario mas costoso de todas las actividadegpymstas en nuestro proyecto

interdisciplinar.

16.“En el escenario (Adivinanzas, crénicas y cuentos)”
(Departamento de Lengua Castellana y Literatururh@os de 1° de E.S.O., 4° de
E.S.O., y 1° de Bachillerato)

La actividad que pone el broche final a este hojeeaaCalderon en el teatro Romea
corresponde al departamento organizador del proyecte ha subido al escenario un
manuscrito deEl magico prodigiosacomo emblema de la fuerza comunicativa de su

teatro. Es una pieza singular de tres escenaspaltamo acto:

12 escena: “Adivinanzas, enigmas Vv jeroglificosCon los alumnos de 1° de E.S.O.

trabajamos al Calderén mas divertido y enigmagtdel teatro breve. Los estudiantes leen

“El toreador”, “El dragoncillo” y “Los guisados” den modo ludico: buscando en tales
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obras palabras como cuerdas de su ingenio quenizagas en campos semanticos (el

mundo de los toros, los objetos del engafio, lasrealzulinarios), jugaran al escondite.

22 Escena: “Croénicas de un puebloCon los alumnos de 4° de E.S.O. leerhbs

alcalde de Zalamegpara confeccionar cronicas basadas en el tépidohdeor
calderoniano con noticias sorprendentes de laittazhldonde residen estos jovenes, las
cuales disfrazan, como en el caso de los “Romatedésyenda”, con las mascaras de la
literatura. Tras facilitarles un sencillo dossiavbie la crénica periodistica, los
intrépidos reporteros, “micréfono virtual en mampoeguntaron a sus abuelos, tios, e
incluso a los mas ancianos del lugar que tomabaal @n la plaza del pueblo acerca de
sucesos ocurridos en el entorno de la comarca deMénor”. Como se puede advertir,
uno de los temas transversales que también favtaditeratura es la educacion para la
convivencia a través del contacto que las narrasiocontadas de generacion en

generacion generan en el respeto hacia la culersdhda de los predecesores.

32 escena: “Cuento con el diabldEste juego de palabras rescata a un “diablsti@uque

avisa al hombre de los males de la sociedad. Su tramsversal es, por tanto, despertar el
sentido critico con el uso de la escritura preatagor reflejar asuntos de interés social en
solidaridad con las necesidades de todo Segismemzmlenado a un tirano. El carnaval de
suefos de Shakespeare, Quevedo, Carrol, Kafka, daey Sabina se entremezcla tan
vida es sueriteida por los alumnos de 1° de Bachillerato quicipan en la redaccion de una
composicion onirica donde por medio de la alegariexorciza el mal, para recobrar un tema
transversal que consideramos ensefianza fundacie@alderdn para nuestros dias: la defensa

de la dignidad humana.

VI.3.1.5. La edicién digital del libro, potente recurso para educar en la integracion.

Calderon en el Romea (EL Gran Teatro de la Cregces) pues, un libro en
version impresa que ha sido traspuesto a unacestéatnena y ampliada version digital,
segun aparece en la pagina del Proyecto Plumier mpge ha sido reservada:

http://www.educarm.es/calderonenelromsahemos instalado en Internet como un trabajo

hipermedia que es modelo textual y metodologicouwd/as versiones didacticas en otros

“teatros” del mundo de la ensefianza. Para ello feoomtado con la aportacion
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constructiva de Joaquin Soto Ortega, responsaliéeaticion digital del libro, en un grupo
de trabajo donde hemos perfeccionado sus vinauiesctivos y su guia de uso didactico
para echar redes a la imaginacion como recursz cigpactivar la inteligencia conectiva.

Echar Redes al Genio: Calderon en el Romesaun librohipermediaque
maquetamos en HTML y Flash Macromedia y destinaengsrmatriz pedagdégica y
creativa de actividades interdisciplinares condl@sicos hispanicos: esta abierto a la
insercion digital de sugerencias y futuras remariehes de su corpus textual y amplia
con nuevos materiales audiovisuales e interactlaosontribucion de los recursos
impresos erCalderon en el Romea (El Gran Teatro de la Creaciule la didactica
subyacente a su Proyecto de Innovaciéon Educatiad&fon en el Romea (Hacia una

metodologia interdisciplinar de la expresion eagtit

En el programa que presentamos en soporte elemtréoanvergen los proyectos
de Innovacion Educativa que hemos llevado a cab@ntl los afios escolares
precedentes: “Echar redes al genio (Didactica dedacion literaria con los clasicos
hispanicos a través de Internet)” en el curso ZMP, y “Calderon en el Romea
(Hacia una metodologia interdisciplinar de la exjine escrita)” en el curso 2000-2001;
los cuales coordiné asi como también soy la coaddira y coautora de los materiales
educativos que también elaboramos durante el afadaes 1999-2000 (impresos en el
libro de creacion literaria con alumnos de Eduma&@ecundarid\rde La Celestiny
en el libro de reflexién didactica sobre dicha eipwialas clases de un clasico: Arde
la Celestind con el propésito de investigar en la mejora destno proyecto global a
través de su docencia en las aulas; y estimulasidge otros motivos profesionales y
humanos, por valoraciones “celestinas” como la duen M2 Escudero Mufioz nos

dedica en su ensay@ Reforma de la Reforrfra

Disgoner de libros hipermedia para la educacionlaegieatividad ayuda a
educar en la diversidaa ac “inteligencias multiplmec se miran en los clasicos como

en un espejo y les envian “cartas amigas” desdeammia miscelanea de tipologias

% El catedratico de Didactica y Organizacion escdlan@ Escudero acaba de publicar con éxito editori
un libro clave sobre la coyuntura actual de la BEasea en Espafiha reforma de la reformadonde
analiza y valora muy positivamente la labor qudizemos conLas clases de un clasico: Arde la
Celestinaen contraste con una critica dantesdal énfierno de la L.O.G.S.Ede S. Garcia Jiménez.
Recomendamos su lectura: Escudero, J.Md3reforma de la reforma. ¢ Qué calidad, para quehe
Barcelona, Ariel, 2002, pp. 96-98
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textuales con las que son amables las palabra3edeéto (3473/2000): “el alumno es
el protagonista activo en el proceso de comunicaanguistica en su doble dimension:
de recepcién y de creacion.” Considero en estédeeqgtie la version digital de nuestro
libro es un potente recurso para educar en laret@m ya que, a diferencia de los
trabajos de imprenta, deja la pagina abierta aasigwcorporaciones textuales en cuyo

reto creativo no existe el fracaso escolar, sirsirigularidad del aprendizaje.

Estimo que en el ambito de las TIC es mas impatineficacia del software
educativo en su uso integrado en el curriculo queus aspectos técnicos, ya que el
aprendizaje no se encuentra en funcion del meho,sobre la base de las estrategias
didacticas que aplicamos sobre él. De hecho, éskaspecto mas profundo de nuestro
libro hipermedia, pues no contemplamos al profedajue se destina esta guia como
mero usuario del medio ni tampoco percibimos ahalo al que también destinamos su
guia como un mero receptor y aprendiz de la infordmade los mensajes mediados.
Calderdn en el Romeao es el tipico programa de consumo disefiado [sgaa a
profesores y alumnos un papel secundario con respécsupermedio” espectacular
que emplea la dltima tecnologia; antes bien, swea@egia hunde las raices en la
Innovacion Educativa que comporta la promocion xigegencias interdisciplinares y
globalizadoras, la comparacion de lo que se estooiinla realidad, el estimulo de
trabajos de investigacion y el analisis critico oopasos previos a la creatividad
personal donde cobran alas las iniciativas de sasdeantes, la cooperacion de trabajo
en el aula... y, como no, también el cultivo dedenunicacion en sociedad con el uso de

tecnologias con las que habra de desenvolverse feriuio inmediato.

Nuestro proyecto apuesta, pues, por la incorpgmmaairricular e intercurricular de
las nuevas tecnologias del hipertexto en atencléa dos objetivos mas interdisciplinares
previstos en el Disefio Curricular Base de la EdGnaSecundaria, a saber: el objetivo
basico y comun a todas las especialidades quecettied de la comprension y expresion
comunicativa, y la propuesta generalizada de imcarplas nuevas tecnologias de la

Informacion como contenido curricular y también camedio didactico.

Su ensamblaje tiene como finalidad curricular d¢buoir a la promocién de un
nuevo humanismo que garantice el acceso de todealkar y a la expresion libre

con este espiritu saludable de creatividad persgnatolectiva combatir esa
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ciberadiccion alienante y solipsista a que suedgall el uso incontrolado de tales
medios. Queremos usar la red, pero no quedar dwapn ella. ¢ COmo? Tenemos dos
manos muy diestras: la vida y la imaginacién. Lamidla: aunar el aprendizaje

significativo a la creatividad. Y acto seguido ecrales: difundir por internet nuestras

obras artisticas singulares y colectivas.

Tal y como determina el Real Decreto 3473/200029eale diciembre para la
Educacion Secundaria (B.O.E. del 16/1/2001), laegdidad de las areas ha de
contemplar entre sus objetivos la tecnologia denfarmacion y de los medios

audiovisuales como herramientas de trabajo.

La enseflanza de la Lengua Castellana Yy la Literdta de contemplar en sus
contenidos el apartado “técnicas de trabajo” paeacarse a la utilizacion de técnicas
de busqueda de informacién con medios informati€ste R.D. actualiza el “espiritu de
la L.O.G.S.E.” ofrecido en los anteriores RealexrB®@s 1345/1991 para E.S.O. y
1179/1992 para Bachillerato, donde el mundo denéefeanza abre el telén a la I6gica
del “espiritu de diadlogo” entre alumnos y profespres decir, a una profunda
innovacion democraticale sus bases didacticas. Es obvio Babar redes al genio:
Calderon en el Romeas un material curricular de incidencia directarsotlichas
expectativas de Innovacion Educativa. Y a travesste Proyecto nuestro deseo es
aprovechar la decidida incorporacion de las nuelemsiologias a la Educacion
Secundaria que estipula el R.D. de 29-12-2000 afobte aspecto:

- Intercurricular: como medio didactico comun a todas las areas yrsecu

familiar a profesores y alumnos.

- Curricular: como contenido propio de las areas de Lengua Gasel
Literatura (orientado hacia técnicas de busquedmfdemacion en nuevos
soportes, como CD-ROM, Internet, etc.) y de Eletta (orientado hacia la
creacion de paginas web en el itinerario formatled’Equipos electronicos

de consumo”).
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Seguimos la filosofia de la educacién “inclusiagficaz para todos, cuestion
de derechos humanos. En la creacién no existaehgo escolar, sino la singularidad
del aprendizaje. El hecho de que trabajaramos stodiantes de todos los niveles y de
muy diversas especialidades (donde publicamosioresscde alumnos dategraciony
de Educaciéon Compensatori@nto con creaciones de alumnos de 2° de Badihtitiey
de 5° de Electrénica) convierte a la version digied libro en un potente recurso para
seguir educando en la integracion de talentos piégti donde no existen politicas de

exclusion entre superdotados y discapacitados.

Calderén en el Romesas un libro metodolégicamente hospitalario porquea
hipertexto cumple nuestras expectativas semiéticaligtica de usar la literatura como
produccion antes que como producto, como un tegeooque se encuentra en proceso
porque es asunto de todos, asunto democraticdayua &l lector a la correspondencia;
un libro hipermedia que deseamos exhibirlo en ha&tiepara conectar con profesores y
alumnos de otros centros, razas y paises interegamimuestra actividad didactica, para
que alumnos y profesores de aqui y de alld echemdss en un aprendizaje

constructivo de formacion multicultural.

Por tanto, entre otros objetivos, decidimos queaftsa cometido concebir la
cultura del libro a la luz de las nuevas tecnolegia acceso a la informacion, para
extender a un gran namero de personas sus mategidleativos y para promover la
cohesion curricular entre instituciones a travédadeolaboracion constructiva en un

proyecto digital comun.

Fue y sigue siendo nuestro empefio que La versgtaldide dicho libro que sin
animo de lucro ni de comercializacion damos a cenea Internet primero a través de
la seccion de experiencias de Innovacion del ptoydelumier (<Educarm>)

((http://www.educarm.es/calderonenelromne convierta también en un recurso de

cohesion curricular con centros educativos de hakits nacional e internacional. Asi
pues, éste fue el impulso que nos embarco con @algara “echar redes al genio” en

travesia hacia el aprendizaje constructivo de oggmto de formacion multicultural.

% Extraemos el concepto del estudio de S. Stainpask StainbackAulas inclusivasMadrid, Narcea,
1999. Su tesis también es analizada por P. ArndiZEducar en y para la diversidad” (Vd. VV.AA.
Nuevas Tecnologias, Viejas Esperanzas: las nueeaslogias en el ambito de la discapacidad y de las
necesidades educativas especialdsrcia, Consejeria de Educacién y Universida@egp).
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VI.3.2. DESARROLLO DEL PLAN DE TRABAJO

El Proyecto de Innovaciéfalderon en los Grandes Teatros del Munum
consistido en confeccionar los materiales didasticomplementarios a un trabajo de
creacion literaria que tenermos ubicado en la WebadConsejeria de Educacion y
Cultura de la Region de Murcigchar redes al Genio: Calderdn en el Romea.

Queremos convertirlo en un potente material eduzdatinovador —ya que es
fruto de una investigacion-accion docente signifiga holistica, hipertextual e
interdisciplinar- a través de su difusibn usandodioge informéticos (correos
electrénicos y la Web) a fin de proporcionarloseiatilturalmente en otros centros

educativos y servidores web del mundo.

El plan inicial era reciclar a partir de nuestratpbeducativo en Internet el libro
hipermedigEchar redes al Genio: Calderon en el Ronreatando a los cibernautas del
“Mundo” de la ensefianza a realizar, con la plaadfiéGn y metodologia adecuadas,
nuevas péaginas creativas de incidencia transdigeursplicante o libre practicables en

las numerosas tipologias textuales que lo integran.

El método que propusimos exponeaprendizaje continuo en la investigacion
por la acciénen la creatividad abductiva que necesita decignacidad entre escuela y
vida, entre escritura y lectura y entre métodotituat; para conferir a la imaginacién el

protagonismo que merece en el proyecto del libioiia y libre.

VI1.3.2.1. Objetivos especificos conseguidos

El objetivo fundamental de difundir didactica y rdiicamente en centros de

Educacion Secundaria, en Universidades y en doresi especializadas de Internet el

libro hipermedigEchar redes al Genio: Calderon en el Rom@hcual tenemos ubicado
en Internet gracias al espacio que nos concedengiomada Consejeria con la direccion
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electronica http://www.educarm.es/calderonenelroindaa  obedecido a tres razones

pedagdgicas articuladas como tres objetivos decicio:

Convertirlo en un modelo de inspiracién para losfgsores interesados en
realizar un trabajo de transversalidad interdigzgpl con la literatura de este
clasico hispanico desde cualquier centro de engafigue nos lea en la Web y

NoSs envie sus sugerencias y proyectos de cooperacio

Ofrecer al profesorado interesado cuantos matemattodoldgicos y didacticos
necesiten como organizadores previos de la comsbruade sus programas

creativos;

Finalizar la tarea insertando en la Web todos lagenales generados para su uso

oportuno por parte de nuestros lectores creativasi@quier “teatro” del mundo.

Todos estos objetivos han sido llevados a cabonpestro equipo de trabajo en

varios ambitos educativos durante el curso 2003300rorrogados durante el curso

2004-2005, segun voy a resefar en el segundo plengste informe final (explicacién

del proceso seguido en el desarrollo del proye&n)concreto, su consecucion se ha

materializado en los siguientes aspectos:

Hemos finalizado satisfactoriamente la ardua tateapreparar, recoger y
remodelar los numerosos materiales didacticos agosspara sustentar cada
una de las actividades creativas integradas ediéussiete capitulos del libro,
con los modelos textuales, organizadores previpauyas didacticas que la han
hecho posible en las aulas. Les hemos dado foresaébico y electrénico para
insertarlas en el document@alderén en el Romeacomo enlaces de

complemento didactico.
Hemos conseguido transmitir nuestro trabajo al queis universitario y de

educaciéon secundaria de multiples paises europaoseyicanos a través de E-

mail a sus direcciones electrdnicas.
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- Hemos conseguido crear enlaces a nuestro trabgjeestigiosas direcciones de

Internet especializadas en teméticas y materigégarios.

- Hemos subido a la Web de Educarm donde se ubicstrauéro los nuevos
materiales didacticos que posibilitan su aprovedbiaio por parte de cualquier
profesorado que se interese por llevar a cabo anl@luna propuesta semejante
a la nuestra total o parcial.

No obstante, quiero manifestar que la respuestappde de las instituciones de
Educacion Secundaria invitadas a usar o colaboeaticamente en nuestro proyecto ha
sido escasa. Estimamos que este vacio se debeatas ai@zones sociologicas y de
organizacion institucional que explicaré en el igigie apartado. Ello ha mermado las
pretensiones iniciales de evaluacion externa deack posible heteroevaluacion por medio
de E-mail, foros y envios al buzon de comentarislidro hipermedia donde sugerir
aspectos intertextuales (semillero de inspiraciéaimanticos (comentarios de textos) y
didacticos (redisefio de actividades). Y ha mermawlalefinitiva, la plena fructificacion de
actividades interculturales por via de las TIC.eHsa sido, por su complejo trasfondo
institucional, el problema que méas nos ha hecharaadriticamente sobre las dificultades
socioculturales que entrafian propuestas interalares de envergadura internacional, y es,

por tanto, uno de nuestros desafios futuros.

V1.3.2.2. Proceso experimentado

Comenzamos el desarrollo de actividades del Proya&tendiendo a dos fases
simultaneamente, pues empezamos la fase de priépacke materiales didacticos al
tiempo que iniciamos la fase de emisién de consacto

En todo momento pensabamos que la fase de prépaxe materiales duraria
mucho mas tiempo que la de emision de contactes.rRefue asi, debido a que la fase
siguiente a la emisién, es decir, la recoleccidratgactos, tuvo un nivel de respuesta
bastante mas reducido de lo que esperabamos, preMocod que insistiéramos en la

primera fase durante el primer afio del proyectia nganudaramos durante el segundo

- 376 -



aflo para probar suerte con nuevos destinatarios camtextos culturales vy

socioecondmicos diferentes.

No obstante, y como de cualquier modo la respuestdo escasa por parte de
los Centros de Educacion Secundaria a los que héemdado —los cuales eran el
principal receptaculo de nuestra iniciativa difésptas fases siguientes de suministro
de materiales y fase de foro intercultural han sigdogradas por falta de implicacién
ajena, pero no por parte de nuestro equipo dejirgmaes nosotros si hemos cumplido

nuestro cometido:

- Hemos preparado concienzudamente todos los matedalacticos,

- Hemos transformado tales materiales a formatoalligit

- Hemos colgado los materiales digitales en la pagvied de la Consejeria de
Educacion y Cultura.

- Hemos establecido enlaces con paginas Web rec@soeidmateriales literarios

y didacticos.

Hemos preparado el Foro de encuentros culturalés &eb.

Todo ello lo hemos perflado en un tiempo viablerapsu pronta y justa

disponibilidad por parte de los receptores intetesa
Indico a continuacion esquematicamente la trayect proceso desarrollado.

VI.3.2.2.1.EMISION DE CONTACTOS
V1.3.2.2.1.1.Con otros centros de ensefianza del mundo

-Objetivo: promover colaboraciones creativas tonsandestro libro Web como

modelo textual.

-Medio: envios de E-Mail.

En octubre de 2003 contactamos con los responsdbleBrograma Europeo de

Cooperacion Internacional en la Subdireccion Génded MEC en Madrid

solicitando listados de direcciones electronicas pdefesorado de Educacion
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Secundaria de otros paises especialmente interpsada innovacion educativa. A
continuacion enviamos correos electrénicos a tamwsuna breve exposicion del

proyecto y una invitacién a participar en el mismo.

Entre noviembre y principios de diciembre de 2083himos respuestas de varios
interesados procedentes de diversos paises de danyéalguno de Europa del Este,
mas como los calendarios escolares hispanoamesicagmen el fin de curso a
finales de noviembre e inician el nuevo curso esalprincipios de febrero, tuvimos
un paréntesis comunicativo durante el resto desilicie de 2003 y enero de 2004.
En febrero de 2004 reiniciamos los contactos, €oanvio de nuevas circulares
provistas de la direccién del foro de encuentroyl@mplio dossier explicativo del
material didactico que ofrecemos en la Web y dddsss del proyecto intercultural,
y con la invitacién reiterada a recurrir a mat@satéducativos especificos o proyectar

conjuntamente actos interculturales de cara arl@aSa del Libro en abril de 2004.

Desgraciadamente, y como se vera en la recolea@ooontactos, el contacto
efectuado fue remitiendo por una serie de causasgumentaré en tal fase. Asi que
durante parte del segundo trimestre y el tercenestre completo, en el cual
esperabamos poder desarrollar las fases siguidatesesoramiento metodolégico,
suministro de materiales y foro intercultural, nalpnos llevar a cabo lo previsto en
este sentido. Y dedicamos dichas sesiones de dnzw@eavanzar en la mejora de la
preparacion de materiales y a replantear la padloilde solicitar una prorroga al
I.C.E. y buscar receptores futuros mas acordeglcBroyecto.

En consecuencia, y gracias a que se nos concediGogar el Proyecto,
reflexionamos sobre tales deficiencias y desajustesculares como causantes de
tal ausencia de respuestas implicadas en el Pmygctecidimos replantear la
difusién didactica del libro en Centros de Ensedadande no existieran dichas
barreras. En este sentido, vimos viable la propudstreiniciar la fase de contactos
durante el curso escolar 2004-2005 acudiendo adgn@ Web de Cooperacion
Internacional que tiene el Ministerio de Educacgyd@iencia para extraer de ella la
referencia de correos electronicos pertenecientes &entros de Titularidad del
Estado Espafiol en el extranjero, ya que talesazstn idoneos para solventar los

problemas de acceso descubiertos en el curso @ntpties imparten ensefianzas
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regladas del sistema educativo espafiol. Asi quéammg contactos por E-malil
donde explicabamos de modo sintético y precisotru@&soyecto -incidiendo en su
altruismo intercultural y gratuidad de acceso ynagafiando siempre el documento
de un archivo adjunto donde se ampliaba informa@dhre el mismo- a los

siguientes centros:

-Andorra:- Instituto espafiol (Aixovall)

-Francia.- Colegio espafiol “Federico Garcia Lorcaiceo Espafiol (Paris)

-Italia.- Liceo Espafiol “Cervantes” (Roma)

-Reino Unido.- Instituto Espafiol “Vicente Cafadariih” (Londres)

-Marruecos.- Instituto “Juan Ramoén Jiménez” (Ceamadd), Instituto Espafiol
“Lope de Vega” (Nador), Instituto Espafiol “RamoéiCgjal” (Tanger), IES “Severo
Ochoa” (Tanger).

Como, contra nuestras ilusiones y expectativaseaibimos respuesta alguna por
parte de ninguno de ellos, pensamos que podriaer tamado dichos mensajes
como correos “spam”, y volvimos a enviarlos cormlayor formalidad académica

posible, pero también fall6 nuestro segundo intento

De ahi que acudiéramos de nuevo a la pagina Wékodperacion Internacional
del MEC para buscar nuevos contactos en la mismea,liaunque no fuera
absolutamente idénea. Asi que proseguimos condosr@s de Titularidad Mixta en
el extranjero, los cuales son dirigidos por funaiws espafioles nombrados por el
MEC y pueden impartir ensefianzas del sistema ekpai® los paises respectivos.
Concretamente enviamos contacto efectivo al Colégarque de Espafna’ de
Rosario (Argentina), pues los otros dos (el Colétiispano Chileno El Pilar” y el
Liceo Hispano Americano y Colegio Espafiol Mariar@&i ambos de Chile) dieron

error de envio. Tampoco recibimos respuesta ppade.

Accedimos también por la misma via informativaMEIC a Centros de Convenio, es
decir, a Centros de reconocido prestigio que mamsiiterés por la lengua y cultura
espafnolas y pueden cursar ensefianzas de nuestrmasieducativo hasta obtener
finalmente doble titulacion. Se supone que sonr@ennuy interesados por toda la

informacion relacionada con la formacion del profado y con los programas de las
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Nuevas Tecnologias de la educacion. Asi que ewgiamontacto al Colegio y Liceo
Espafiol “Miguel de Cervantes Saavedra” de Montevididruguay), al Colegio San
Judas Tadeo de Santo Domingo (Republica Dominicanal Instituto Hispano-

Argentino “Pedro Poveda”, de Buenos Aires (ArgentinSolo nos respondid éste

ultimo, pero el contacto finalmente no culminé @at®s didacticos fehacientes.

Habiamos recogido también direcciones concretafiulas y Agrupaciones de
Lengua y Cultura, que procuran mantener la inten@lidad con clases de apoyo de
idioma y cultura espafiolas a aquellos de nueshiss que residen en otros. Estas se
encontraban en Alemania (Hamburgo, Manheim y Sirjtg Australia, Bélgica
(Bruselas), Estados Unidos (nueva York), Francai$P Creteil, Estrasburgo, Lyon y
Montpellier), Luxemburgo... Pero cuando empezamoselrgios por Alemania y
redescubrimos que tampoco desde Hamburgo habigestapdesistimos del empefio y
abandonamos los intentos. Aunque aun hubiéramag@bguemar algin cartucho”
mas acudiendo a las direcciones recabadas de &&xditspafiolas en Centros de
Titularidad de otros paises y en Secciones Biliagiee Espafiol en Paises de Europa
Central y Oriental, nos desanimamos; pues si etrosede mayor idoneidad habian
desestimado nuestra propuesta, en estos Ultimogainacion hubiera sido todavia

mas dificil.

VI1.3.2.2.1.2.Con Instituciones educativas y culturales con padgiveb

-Objetivo: promover la visibilidad y recursividaé duestro libro digital en la Web.

-Medio: solicitudes de inclusion en tales paginagadas por E-mail.

Durante los meses de diciembre de 2003 y enero0@4 hvestigamos en
Internet las direcciones referidas al tipo de tasiones donde tendria mejor
acogida nuestro libro y escogimos aquellas queadasten los ambitos nacional e
internacional por su relevancia nodal en materiscaiiva a fin de instalar en ellas

un enlace &char redes al Genio

Redactamos instancias formales para ello y lasaemms a las respectivas

gerencias de tales paginas electronicas solicitiedque nos confirmaran su
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inclusion y la seccion donde iba a quedar resef@adiaeccion del libro en cuestion.
En tal escrito presentabamos el trabajo realizaefleciamos la direccion electronica
completa de la pagina que contiene el trabajo (JRIos identificamos como

miembros del equipo de trabajo, y finalmente s@linbs la inclusion de un enlace

(link) al mismo desde la pagina del organismo @itunson en cuestion.

El proceso ha consistido en cargar la pagina emagkgador, contrastar la
concordancia entre la informacion suministradagecreadores de la misma, en cuanto
a contenidos, vocacion, pretensiones, etc. y lgpgg@amente obraba en nuestro poder,
localizar la seccién idonea donde podria colocansstro enlace, o cuando no ha sido
posible, por la extensién del “sitio Web”, locatifmdireccion de correo electronico de la
persona que gestiona el sitio para enviarle eit@sciEn una parte de las paginas

visitadas, ha sido preciso registrarse como requisevio a cualquier peticion.

He aqui la relacion de paginas a las que se hadmeorreo:

1.
2.

Portal educativo de la Region de Murcia.

Area de Lengua vy Literatura del servidor Iri$ Ménisterio de Educacion, Cultura y

Deporte.

. Cervantes Virtual.

. Fundacion Germéan Sanchez Ruipérez.

. Documentacion de experiencias pedagdgicas.

. Aula de Letras.

. Ciberoteca.

. Comunica. Unidad en la diversidad. Programamétivo sobre la lengua espafiola.

. Comunidad Virtual Cuaderns Digital.

. Contenidos.com. Educacion a distancia.

. Doctorando. Com.

. Educaguia. Portal de recursos educativos.

. Educar. Recursos para la ensefianza en general.
. Educasites. Guia de recursos educativos en red.
. Educaweb. Portal Educaonline. S.L..

. Edu-Red. Mltiples recursos para profesores.

. Educans. Proyecto Educans.
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18. Aplicaciones didacticas. Espacio de apoyo phpaofesor/a.

19. Iberprofe. Pagina para los Profesores/as

20. Maestroteca. Favoritos educativos

21. Eduteka. Tecnologias de Informacién y Comumicapara la ensefianza basica y
media.

22. El Osio de los Santos. Pagina de softwareacesleducativos.

23. Instituto Latinoamericano de la Comunicaciémud¢adiva.

24. Interzona. Espacio creado y mantenido por ladssidad de Extremadura.
25. Lengua en Secundaria. Pagina creada por Eduabgui, al servicio de los
Profesores/as de Lengua C. y L.

26. Lenguaweb. Lugar de encuentro para los Pradeste Lengua C. y Literatura.
27. Liceus. El portal de las humanidades.

28. Nueva Alejandria. El portal de los educadores.

29. Ofertaformativa.com.

30. Portal del Libro.

31. Portal Educativo de las Américas.

32. Red Escolar.

33. Sepiensa. Articulos didacticos e informacidh Gt

34. Universidad de Venezuela. El portal de los Ersiarios.

35. Fundacion Alonso Quijano para el fomento dedtura.

36. Espéculo. Revista de estudios literarios.

37. Taller Literario Cauce de Nalon.

38. Texto Sentido. Grupo de noveles escritores.

VI1.3.2.2.1.3Con especialistas en didactica del area y en inseidlinariedad:

-Objetivo: promover la difusiéon y recursividad didicas del libro Web en los
ambitos universitario y de formacion del profesorae Educacion Secundaria, asi
como contar con su criterio lector para la fasewdduacion externa del Proyecto.
-Medio: inclusion en Sociedades de Didacticas deh,aasistencia presencial a
Simposios Internacionales Interculturales y de Waie@n educativa, y publicacién
de Comunicaciones sobre el Proyecto, envios dentiertios publicados en papel y

CD-ROM por correo postal a especialistas relevagteavios de E-Mail.
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Ademas de contactar con numerosas personalidadestrde universidades
espafiolas y extranjeras para informarles de lasciaisticas de nuestra labor
intercultural y animarles a visitar creativamentestra pagina Web, y en ciertos
casos destacados ofrecerles ejemplares en papdD-RAM de dicho libro,

comuniqué el Proyecto en el VIII Simposio Interoael de la SEDLL versado
sobre “Cultura, Interculturalidad y Didactica de langua y la Literatura”,

celebrado en la Universidad de Badajoz durantelias 3, 4 y 5 de diciembre de

2003 (véase anexo en apartado 1X.3.17 de esteqimye

También presenté otra comunicacion sobre los efedtd mismo en “INNOVA.
Primer Foro de la Innovaciéon Educativa de la Regi®@Murcia” celebrado del 29 al
30 de abril de 2004 en la Facultad de Educacida tmiversidad de Murcia (véase

anexo en apartado 1X.3.17).

VI.3.2.2.2.RECOLECCION DE CONTACTOS

VI1.3.2.2.2.1 De otros centros de ensefianza del mundo

En noviembre de 2003 respondieron profesores conocade colaborar desde Pécs
(Hungria), Cali (Colombia), San Isidro El Inca (&dor), La Paz (Bolivia), Potosi
(Bolivia), Palmares (Costa Rica), Calima El Darf@olombia), Cali-Valle (Colombia),

Costa Rica, y El Valle (Costa Rica). Pero trasdtoria inicial, en los meses siguientes
se fue reduciendo el contacto asiduo a un par descalebido a cuatro problemas

fundamentales:

- El calendario escolar En Hipanoamérica es muy diverso al espafidal,fglta

de sincronizacion ha sido un factor realmente desadior.
- Los programas educativos diverso€alderon de la Barca no es un literato

habitual en los curriculos extranjeros, exceptoasignaturas curiosas como

Literatura Universal.
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- La pobreza de recursos informaticoEn Hispanoamérica apenas disponen de
ordenadores en los Centros de Ensefianza. Estedtiaelsimayor agravante
pragmatico del proyecto. Los profesores tampocpodin de ordenador en su

domicilio particular y nos enviaban los E-mailsadiesibercafés.

- El idioma- Habia de ser castellano, por lo que la difud&rcentramos
mayoritariamente en el ambito hispanoamericanespuestas interesadas como

la de Hungria pronto desistieron del intento pte esotivo fundamental.

En el curso 2004-2005, los nuevos envios a Centtes Cooperacion
Internacional vinculados al sistema educativo eslpaggun informes del MEC no
surtieron el efecto esperado, pues sus respuestasfesporadicas y para excusarse del

trabajo al que le invitabamos a participar altanstnte.

A fin de cuentas, puede decirse coloquialmenteajyeimer afio (2003-2004)
acontecio el “quiero y no puedo” y en el segundo &004-2005) el “puedo y no
quiero”, ya que estos centros si disponian de stmjuliomatico, de infraestructura
telemética y formativa para promover la innovacisucativa y de posibilidades
académicas para compaginar sus curriculos conulestnes. Luego desconocemos las

causas de su desmotivacion.

Pensabamos inicialmente que serian centros prapenk accion intercultural,
pero la experiencia ha desarticulado nuestra 8ienos reintegra un conocimiento
diferente y desalentador: aunque Internet es utemfisima herramienta de trabajo para
la creacion literaria de promocion interculturalsde las aulas, hemos observado a
través del mutismo generalizado en las respuestagstra difusion que actualmente
sus usuarios en el mundo de la ensefianza intaauion todavia muy escasos y que
nuestra accioén innovadora trae una labor pionemtqgdavia va por delante de los

avatares actuales de la Ensefianza Secundaria.
Quiza dentro de unos afios llevar adelante estgegi@ sea una “gozada’

comunicativa —y no un suplicio de soledades-. N@na profundamente que hoy adn

no sea asi.
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VI1.3.2.2.2.2.De instituciones educativas y culturales con pagiveb

De un total de 38 paginas visitadas, solo un 1@c52dmitieron establecer enlace y el
7848 % restante sin casos negativos, de los caaks vez un 21 % sucedid por
problemas de contacto. Aunque hubo numerosos Eikere nuestra peticion, no

obstante logramos establecer enlaces en pagingsdsiigiosas como la de Cervantes

virtual.

Hemos recibido correos de entidades que han decididertar nuestro enlace en su
elenco de direcciones electrénicas. En concretosti los siguientes:

- El Portal Educativo de la Region de Murcia (Http:

www.educarm.es/calderonenelroménofrece en la seccién “Enlaces de Interés”.

- La Biblioteca Virtual Miguel de Cervantegtip://www.cervantesvirtual.coymo ha

incluido en el directorio de Bibliotecas del mundon numerosos apartados de acceso:
Literatura hispana (Asociaciones y proyectos, Régpersonales, Escritores hispanos),
Estudios hispanicos e Investigacion (Recursos [@am@ocencia y el aprendizaje del

espaniol) y Otros directorios (Literatura y cultbispana).

- La direcciébn de “Ciberoteca”http://www.ciberoteca.cojn recurso creado por

BANCAJA, que incluye varios espacios de interésucal: “Sala de lectura” (acceso a
45.000 textos literarios, cientificos y técnicdSala de consultas” (indice tematico con
enlaces culturales existentes en la Red), y “Salaedniones” (foros de opinion). Lo

han incluido en la “Sala de consultas”.

- “Educaguia. Portal de recursos educativistp(//www.educaguia.cojrtambién lo

ha incluido en la seccidn de programas educativos.

- Y la direccién http://www.lenguaensecundaria.com/enlaces/esdmaimo sélo lo

recoge como enlace destacado, sino que ademasiteceagnifica evaluacion externa
de nuestro trabaj&char redes al genio: Calderon en el Rom&d y como puede

observarse en los documentos adjuntos a la memoria.
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El resto de direcciones selecciones a las quessenivié comunicado no han respondido

o han dado error de carga de la pagina.

VI1.3.2.2.2.3.De especialistas en didactica del area y en insmigiinariedad

Hemos entregado ejemplares de nuestro libro endveinsipresa y digital a diversas
personalidades especialistas en asuntos de Didactinonovacion Educativa tanto del
ambito universitario como del Ministerio de Eduéaciy Ciencia, quienes, tras su
consulta, nos han remitido una ponderacién sumarianbrable.
VI.3.2.2.3.PREPARACION DE MATERIALES DOCENTES

-La remodelacién de las canciones parédicas del sitiado “En la orquesta” en un
formato utilizable comdaraokefue iniciada por el profesor Fernando Cerda Candel

en el mes de octubre de 2003, y acabada por élavesnfebrero de 2004.

-La estipulacion de un foro de encuentros inteucalespara todos los colaboradores en

el Proyecto ya esta acabada y ya ha sido comun&aodos los centros de ensefianza
interesados. La direccion de dicho foro de encosenten la Web es

http://boards3.melodysoft.com/app?ID=Calderone meta

-Se elabord y envio a centros educativos un dogsdiermativo del Proyecto como

documento anexo a las circulares de contactos.

-Se prepard un dossier de terminologia metodoléaieaespera de ser enviado para las

primeras demandas concretas de actuacion did&ciical clasico.

-Los dossieres (organizadores previos y modelotudées) correspondientes a las
actividades creativas han sido reformulados enabtes casos para aumentar su
eficacia didactica procedimental en cuanto a ladatad, concision, rigor bibliogréafico
y presentacion amena de sus contenidos. Dichaamiaegion y conformacion integra

estaba disponible para su envio necesario a tde/€srreos electronicos y ahora, tras
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haberlos insertado con los enlaces correspondjeattd disponible para cualquier
futuro usuario en la pagina web del libro dondesida insertada con un enlace al final
de cada uno de los prélogos del profesorado reaptinsgle cada una de las diecisiete

actividades que conforma&ualderdn en el Romea

VI.3.3. CUMPLIMIENTO DE LAS FASES Y TEMPORALIZACION DEL
PROYECTO

Las fases que enumero a continuacién no han stdsisas en la experiencia real,
sino que se han simultaneado en funcion de lasidedes de su puesta en practica. No
obstante, la duracion total que como coordinadetgpbyecto estimé inicialmente para
esta experiencia (un afio escolar, los 8 meseg@eaim curso 2003-2004, con 100 horas
de sesiones de trabajo) ha sido superior en ladgeaspractica del proyecto, sobre todo
teniendo en cuenta que el proyecto se ha prolongadéo mas, al curso 2004-2005.

VI.3.3.1. Fase de emision y recoleccién de contast

De octubre de 2003 a febrero de 2004, y de octdbr2004 a febrero de 2005.

El envio de correos electrénicos a centros de HilicaSecundaria nacionales e
internacionales y a Universidades espafiolas yrgetas informandoles de la ubicacion
deEchar redes al Genio: Calderén en el Romea la red, asi como de las pretensiones
de difusion didactica y cientifica de este Proyedolnnovacion ha sido cumplido
doblemente, pues la causa de ampliacion tempetagirdyecto radico en la escasez de
recoleccion de contactos y en la decision de vodveepetir la fase de emisién hacia
receptores diferentes en un segundo afio. Ademasshdifundido el trabajo en nuevas

paginas web de materiales didacticos para aumsumtésibilidad.

Curso 2003-2004

Comenzamos por contactar con Alfonso Elguero, mesgde del Programa

Europeo de Cooperacion Internacional que estipulad3 de Formacion educativa para
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profesorado extranjero alfonso.elguero@educ.com para que me enviase las

direcciones del profesorado innovador seleccionpdp otros paises para recibir
formacion en dichos Cursos, informacién que nosisistnd con entusiasmo. A todos
ellos enviamos sucesivos correos electronicos dgagidon a participar en nuestro

Proyecto intercultural. Son los siguientes:

- Anett Za'bra’czki (Budapest; Hungrizebra@index.hu

- Angel Maria Gémez Marin (Cali-Valle; Colombingelangel23@hotmail.com

- Carmen Janeth Huarachi Morejon (Oruro; Boliizcaria@yahoo.coin

- Fernando Gregorio Quispe Quino (La Paz; Bolivia;
fernandog86@Ilatinmail.com

- Fidelia Avilées Gomez (Potosi; Boliviiavgo _pts_bo@hotmail.com

- Gloria Aracely Torres Suarez (Quito; Ecuadws;Marroquin@grunenthal.com)es

- Guadalupe Jiménez Rodrigue (Palmarés; Costa Rpairo@hotmail.com

- lrene Maria De Oliveira Zamprogna (Umuarama; Brasil

imozamprogna@ hotmail.com

- Isabel de los Angeles Tufifio Valverde (San Isidrel dnca; Ecuador;

isabeltufino@hotmail.coin

- José Antonio Sagunto Cobanche (Malabo; Gupegaelsagunto@mixmail.com

- Lotti Szende (Pécs; Hungriszlotti@freemail.hj

- Lucia Inés Betancour Escobar (Calima ElI Dariem; ofbia;

lucia inesb@hotmail.com

- Marcia Patricia Henclewood (Cumberland Scheme; idanmencle40@yahoo.com

- Maria Mihaylova Ivanova (Sofia; Bulgariararia_mg@mail.by

- Maria Cristina Moncayo Palacios (Alpahuasi; Ecuadarycrismp@hotmail.com

- Maria Elena Parra (Cali; Colombiyel5@latinmail.coin

- Maria Iveth Herran Reyes (Cali; Colombireth014@hotmail.coin

- Marina Vladimirovna Shipilina (Moscu; Rusie;ohina_valya@hotmail.ju

- Miriam Orellana Aldana (Potosi; Boliviaioral_pts_bo@hotmail.com

- Olga Strélnikova (Moscu; Rusiarohina_valya@hotmail.ju

- Patricio Noé Freire Hidalgo (Quito; Ecuadpafrehi@hotmail.com

- Pelagio Mangue Mbomio Mbengono (Malabo; Guinggemalabo@intnet.gq
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- Urias Ramos Escobar (Managua; Nicaragi®lASRAMOS @MIXMAIL.COM)

- Vera Castillo Castro (Costa Riozera_castillo_castro@hotmail.cdm

A dichas personalidades afiadi la iniciativa de emger contacto via E-mail con
otros profesores conocidos personalmente en elo cangerior y también por
mediacion de Alfonso Elguero, los cuales me sunmamsn sus referencias al
haberse mostrado interesados por las posibiliddascticas deCalderdon en el

RomeaSon los siguientes:

- Graciela Elina Castellano (Médaza;Argentina;elinacas@infovia.com.pr

- Olga Ledn de Guatemalalgaireneleon@lettera.net

- Nancy Castro (Costa Ricaancycastro2000@hotmail.cdm

- Maria Andrea Italiani (Buenos Aires; Argentin@lianiquiroga@hotmail.cojn

En cuanto al profesorado perteneciente al munadcersitario, el codirector de
mi tesis, Pedro Guerrero Ruiz, me proporciond dagrdirecciones de especialistas
en otros paises y les enviamos correos electrometdgdualizados a fin de que,
tras conocer el trabajo en la Web, emitieran uraduacion externa ya fuera por E-
mail o bien a través del foro y tomaran la inisiatde incluir un enlace a nuestra

pagina desde sus centros de trabajo. Los espa&satisnsultados son:

- Rosa Luengo (Universidad de Extremadgraigpoba@unex.gs

- Tina Pereda (University of Natzareth of Rochedt&SA; timpereda@uaz.eglu

- Luciano Pitanco (USAucianopitanco@aol.cojmn
- Carmen Fernandez Klohe (St. Jonh’s University)yCWSA,; cklohe@aol.com
- Ricardo Vifalet (Instituto de Linguistica y Litgura de La Habana; Cuba;

rvinalet@cubarte.cult.qu

- Anthony Percival (University of Toronto; Canagé&rcival@chass.utoronto)ca

- Veronica Dean-Thacker (Transylvania Universit$§A)vdeanthacker@mail.transy.gdu
- Shelby Thacker (Ausbury College; USghelby.thacker@asbury.edu
- Brigida Pastor (University of Glasgow; G. Bmp@pop.uds.arts.gla.ac)uk

- Mary S. Vasquez (Davidson College; USAavasquez@davidson.gdu

Curso 2004-2005
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Posteriormente, y por los motivos que ya he radoren paginas anteriores, una

vez que se nos concedid prorrogar el proyecto,rtietos a la pagina Web del

Ministerio de Educacion y Ciencia dedicada a Caoagén Internacional

http://wwwn.mec.es/educa/jsp/platilla.jsp?id=41&srmternacional en la cual

aparecen lo€entros de Titularidad del Estado Espafiglie imparten ensefianzas

regladas del sistema educativo espafiol en el getoanLos centros a los que

enviamos correos electrénicos fueron los siguientes

Instituto Espafiol de Andorra (La Margineda para I[BSO:

esp2enmar@andorra;adAixovall para Bachilleratoespbataix@andorra.pd

Colegio Espaiiol Federico Garcia Lorca de P&iBdL.Paris@wanadoo.fy

juan.carrasco@wanadoq.frEsta institucion dispone incluso de una seccion

Web denominada “Materiales educativos Utiles” idasia al profesorado en el
exterior, pues son materiales centrados en la Bidade la Lengua y Cultura

Espafolas Http://arce.cince.mecd.es/colegio.federico.ganmieg, ideales para

conectar con nuestro Proyecto.

Liceo Espafiol de PariBoeo-esp@club-internet)fr

Liceo Espariol “Cervantes” de Ronleéo.cervantes@exterior.pntic.meg.es

Instituto Espafiol en Lisbo@ét.espanhol@mail.telepad) pt

Instituto Espafiol Cafiada Blanch de LondmssQ007 @exterior.pntic.mec)es
Instituto Espafiol Juan Ramén Jiménez de Casablafiarruecos)

(ccas0012@exterior.pntic.mec).es

Instituto Espafiol Lope de Vega de Nador  (Marruecos)

(instituto.lope.de.vega@exterior.pntic.met.es

Instituto Espafiol Ramén y Cajal de Rabat (Marruggascazar@e-papiros.cdm

Instituto Espafiol de Ensefianza Secundaria SeverboaOale Tanger

(instituto.severo.ochoa@exterior.pntic.meg.es

Instituto Espafiol de Enseflanza Secundaria Nuesfiaré® del Pilar de Tetuan

(Marruecos).

Después, y dada la falta de respuestas ante lesaras envios, reanudamos los

contactos acudiendo @entros de Titularidad Mixtaque también pueden impartir
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ensefianzas del sistema espafol o de los sistenas gaises respectivos. Aqui

enviamos E-mails a las siguientes direcciones:

- Colegio Hispano-Brasileiio “Miguel de Cervanteseé &ao Paulo (Brasil)

(http://www.cmc.com.Br

- Colegio Parque de Espafia de Rosario (Argeninajdtaria.pargueeso@citynet.ngt.ar

- Colegio Hispano Chileno El Pilar (Curicé, Chiléspanochileno@123mail)cl

- Colegio Espafiol “Miguel de Cervantes Saavedra’Mientevideo (uruguay;

sil@netgate.com.yy

También enviamos E-mailsGentros de Convenigor ser centros de reconocido
prestigio en su pais y capaces de preparar a ati@apis para obtener doble
titulacion, la del pais correspondiente y la dedBaalo en Ensefianza Secundaria

del MEC espafiol. Los contactos fueron enviados a:

- Colegio y Liceo Espafol Miguel de Cervantes Saavede Montevideo

(contacto@jorgecaamilo.com

- Colegio San Judas Tadeo Hispano-Dominicano de Jaomoingo (Republica

Dominicana) $anjudas@codetel.net)do

- Instituto hispano-argentino Pedro Poveda de BueAa®s (Argentina)

(info.poveda@poveda.edu)ar

- Colegio Hispano-costarricense Calasanz de San JoséCosta Rica

(colegio@colegiocalasanz.cdm

VI.3.3.2. Fase de preparacion de materiales doceste

Desarrollada a lo largo del curso 2003-2004 y cdetpda satisfactoriamente en el
curso 2004-2005.

Coordiné las actividades de nuestro equipo dejtrgdaa componer de modo exhaustivo,

sistematico y operativo los dossieres de suminiittactico para el profesorado interesado

por realizar en sus aulas dicha experiencia calidera. En suma, hemos remodelado y
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maquetado los organizadores previos y modelosalestmecesarios para el conjunto de las

demandas de quienes deseen aplicar la experieneiaela.

Los materiales didacticos elaboradogpara cada actividad son los siguientes:

1. Sitio Wel{Electronica)
(Departamento de Electricidad y Electronica / alasmde 2° curso de ciclo formativo

“Equipos electronicos de consuma”).

- Materiales informativos: organizadores previos.-

. En el plano disciplinar:

Con la intencion de tomar rumbo hacia la compogieiectronica
inicial de Calderdn en el Romedrabajo que resefiamos en el apartado
[1.2.1.1. de esta guia-, el capitan y sus marinakan los viveres
didacticos para la procelosa travesia de genergmgs Web con
lenguaje hipertextual en los archipiélagos “on’lide la propia Internet,

y muy especialmente en el cuaderno de bitacorarei#ge con Internet”

que ofrece <Educared>ht{p://w.w.w.educared.ngtcuyo sistema de

teleinformacion permite no sélo consultar y resobadas, sino también

disponer de cursos actualizados sobre disefio yadie paginas web.

. En el plano literario:

La planificacién estética de la pagina Web es eoss del
profesorado del Proyecto, y viene, por tanto, ppadsta desde su
composicion de ficheros. No obstante, la versidgtigdhtambién cuenta
con puntuales y valiosas contribuciones altruistds alumnos

aventajados en la generacion de paginas web.
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Dos libros de informacién especializada sobre atreeRomed asi
como diversas fotografias recientes de dicho tesdro su suministro

iconico con funcidn ubicativa e ilustradora detitS concertado.

- Materiales artisticos: modelos textuales.-

Dada la labor instrumental de esta actividad, exesita el uso de
este tipo de materiales. No obstante, la versiqmesa de€Calderon en el
Romeaes el modelo originario y la cantera de suminigtomografico

por antonomasia para la reelaboracion electroreagicho texto.

2. llustraciones de cartgDibujo)

(Departamento de Dibujo / alumnos de todos loslesvele Educacion Secundaria).

- Materiales informativos: organizadores previos.-

. En el plano disciplinar :

El disefio creativo de esta actividad estética paede una formacion
conceptual y procedimental en el dominio de eldoswede expresion
gréfico-plastica tales como la linea, la manchéeXéura, la composicion
y el punto, impartida a través de documentaciorraédd de los

siguientes libros:

-Lazotti, L., Educacion Plastica y Visual. El lenguaje visuMadrid,
Mare Nostrum, 1994.

-Arheim, R.,Arte y percepcién visuaMadrid, Alianza Editorial, 1984.
.Medina, F.Forma e imagerkl autor, Barcelona, 1997.

-Muneri, B.,Disefio y comunicacion visy#arcelona, Gustavo Gili, 1985.

" Los estudios de Manuel Alonso de Quintanilateatro Romea desde 1900 a 198furcia, Banco de
Murcia, 1987), y de Juan Barcelo JiméneE] Teatro Romea y otros teatros de Murdidurcia,
Sucesores de Nogués, 1962). Es cierto que sois 8tile planos de planta y de alzada del edific a |
hora de estipular el modo de acceder a las distiatéividades desde un icono base. Pero dado que
finalmente tal idea es desechada, dichos libragpaoecen en la bibliografia comentada final.
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. En el plano literario:

Los resumenes escritos de cada una de las obtesardhnas utilizadas
en el conjunto de las actividades son el mateitefakio destinado a
estimular su imaginacion iconoldgica. Han sido lf@dos por el

departamento de Lengua Castellana y Literatura.

- Materiales artisticos: modelos textuales

Del material de procedencia disciplinar (en esteocalisciplina
“artistica”) incluido en la bibliografia resefiada &s organizadores
previos asi como de otras fuentes relacionadaskasunto del disefio
de carteles teatrales se nutre la formacion delloenos en la imitacion
libre de modelos icénicos.

De estas ultimas cabe destacar el hecho de inspier modelos de
ilustracion elaborados por alumnos de Secundaxteaidos de nuestros
libros de creacion literaria precedentes al prayeonh Calderdn, a saber:

- Cuentos con moralefa
- Imaginar con Cervantegn el apartado “Galeria de personajes
cervantinos-Del texto a la imagéf’
- Se abre el telén de la mano de Lorem el apartado “Lorca
como inspiracién-Del texto a la imagéf)”.
- Arde la Celestina(acto IX, “La mirada del otro (Crisol de

retratos)®?).

3. El precio del artistg Administracion y Finanzas)
(Departamento de Administracion y Finanzas / allsnde 1° y 2° de Finanzas y de
Gestion Administrativa).

8 Alumnos de E.S.OCuentos con moralejaVurcia, I.E.S. “Poeta Julian Andlgar”, 1997. Tedos
cuentos de los alumnos van acompafiados de ilustiectambién realizadas por ellos.

2 Alumnos de E.S.O. (2° Ciclojmaginar con CervantesMurcia, I.E.S. “Poeta Julian Andlgar” y
“Manuel Tarraga Escribano”, 1998, pp. 141-165.

30 Alumnos de E.S.O. (2° Cicloge abre el telén de la mano de Larddurcia, I.E.S. “Poeta Julian
Andugar” y “Manuel Tarraga Escribano”, 1999, pp91®7.

31 Alumnos de Educacién Secundarfede la CelestinaMurcia, I.E.S. “Manuel Tarraga Escribano”,
2000, pp. 103-114.
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- Materiales informativos: organizadores previos.-
. En el plano disciplinar :
Los contenidos disciplinares abordados por espeadds son:
- 1° de Administracién y Finanzas:

» Contenido conceptual: el procesador de texto Wa@rde®
hoja de calculo Excel 97, el curriculum vitae, ééescion

de personal, y el uso de “emoticon®s”

» Aplicacion procedimental: elaborar desde las negeate
Informatica y Recursos Humanos textos instructsase
la configuracibn de un examen donde Calderén ha de
construir un texto suyo segun parametros inforroatic
ha de realizar un arqueo de caja en maravedisfy pa
elaborar textos informativos (curriculum del dramgo),
dialogados (entrevista de trabajo) o cifrados (€did

entiende el lenguaje de emoticones usados en étfern
-2° de Administracion y Finanzas:

» Contenido conceptual: Documentos de

comunicacion.

» Aplicacion procedimental: elaborar un Saluda con
el objeto de invitar al dramaturgo a una charla-
coloquio y una Comunicacion a Calderdn acerca de

la notificacion de su aprobado final.

%2 En su librolnternet contado con sencillgMadrid, Maeva, 2000, p. 135) Pilar Socorro y John
Galiatsatos los definen con precision: “Emoticénues palabra que resulta de la fusionEdeotion
(emocioén en inglés) keon (icono). Es decir, icono para reflejar una emoéion.
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-Gestion Administrativa:

» Contenido conceptual: [IPC, el euro, Ila

informacion.

» Aplicacion procedimental: elaborar dialogos entre
Calderon y el taquillero sobre las pruebas para
acceder al puesto de “escribano” actual, asi como
entre el taquillero y una sefora sobre los precios

del mercado.

La provision de organizadores previos para estesciejos creativos ha de
remitirse a los manuales de texto y apuntes prapgosada asignatura. Sobre el
asunto de los emoticones el recurso es el listhdaido eninternet contado con
sencilleZ®, y sobre el de los maravedies es la busquedaat@ ge los propios

alumnos de materiales ilustrados en bibliotecas a &Veb.
. En el plano literario:
Los recursos fundamentales son calderonianos:
-La biografia de Calderon: vida y época, facilitahala documentacion
general que ofrecimos en el curso “Metodologiardiseiplinar de la
expresion escrita”. Utilizado en la actividad “Coalum vitae de Pedro
Calderon”.

- Las obras de Calderon:

La vida es suefjdMadrid, Catedra, 2000.
pp. 164-165: Jor I, esc. XIX, mondlogo de Segisdwn

% Socorro, P. y Galiatsatositernet contado con sencillegp. 136-137.
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Utilizado en la creacion del “Curriculum
vitae de Pedro Calder6on” y en la actividad
“Examen a Pedro Calderon”.
pp. 15-18. Utilizado en la actividad “Curriculuritae de
Pedro Calderon.”
Teatro cdmico breyeKassel edition, Reichenbergen, 1989.
Utilizan un fragmento del entremés “El toreadoata la

actividad de examen a Calderon.

- Materiales artisticos: modelos textuales.-

Dada la originalidad de esta actividad literariatece de precedentes.
Sus modelos de escritura son los propios modelds latguaje
administrativo y financiero ofrecidos también conooganizadores

previos, y su mision es trasvasarlos a un coniexaginario.

4. “Cartas imaginarias, familiares y de vigj@rientacion)
(Departamento de Orientacion: Psicologia, Integragi Educacion Compensatoria /

alumnos de primer y segundo ciclo de E.S.O. y dieBachillerato).
- Materiales informativos: organizadores previos.-
. En el plano disciplinar:

1) Desde Psicologia se aborda el conflicto psicologerdre libre
albedrio y predestinacion como trasfondo a la coafuentre vigilia
y suefio que sufre Segismundo, asi como las cuakdag
contradicciones dramaticas del resto de los pesanBn sus cartas
imaginarias se potencian los sentidos analiticdtico (capacidad de
progreso moral frente a la supersticion) ante &iad®s alternativos

de conciencia. Por ello, sus materiales didacsoos
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» Papalia, D. y Wendkos Olds, $sicologia Madrid, Mac
Graw-Hill, 1990, pp. 120-130 (sobre el conceptosdeiio
en Psicologia).

» Spitzer, R. I., y otrosDSM-1V: libro de casgsBarcelona,
Masson, 1999, pp. 202-204 (“Turno de tarde”, patackar
un trastorno del ritmo cardiaco) y pp. 206-207 c&#llas”,
para estudiar un caso de parasomnia).

2) Desde Integracion, las cartas familiares y amistosan la via
afectiva idonea para fomentar el uso comunicateldeshguaje donde
espontaneamente se conectan vivencia y literatse socializa con
los profesores como orientadores. En ello congistes, la condicion
disciplinar de los conceptos abordables en estavidad. No
obstante, dado que en sus cartas se refieren ar@aldcomo

organizadores previos se recurre a:

» La biografia de Calderon (Vida y época) facilitagta la
documentacibn  general del curso “Metodologia
interdisciplinar de la expresion escrita”, para legp en
clase la vida del dramaturgo.

» VV.AA., Calderdn de la Barca y la Espafa del Barroco
Madrid, Sociedad Estatal Espafia Nuevo Milenio, 2@
profusas ilustraciones son Utiles para acercas allamnos

el mundo en que vivio Calderon.

3) Desde Educacién Compensatoria, las cartas stepékito transversal
de encuentros significativos y solidarios entriucas, asi como un
medio para fomentar el conocimiento pragmaticorgativo del
idioma espafol. A este horizonte disciplinar doncEnceptos
procedimientos y objetivos se funden en la misrbarlaignificativa
(mejorar la competencia comunicativa y poner ednth al servicio
de una funcién cultural integradora) contribuyers lmismos
materiales resefiados en Integracion para informéosaalumnos

sobre la época cultural (y “culinaria”) en que @iGalderon.
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. En el plano literario:

1) En Psicologia los alumnos leka vida es suefi@n colaboracion
interdisciplinar con el Departamento de Lengua €lkasta y Literatura
como base de comprension contextual, asi como éandi profesor
responsable de la actividad se documenta en el@rda Antonio
RegaladdCalderon (Los origenes de la modernidad en la Bapael
Siglo de Oro)Barcelona, Destino, 1995.

2) En Integracion son leidas en clase las obrasserdsllas delleatro
comico breve calderoniano: “El toreador” y “El dragoncillo”; gvia
explicacion de su argumento por parte de la professsponsable de
la actividad, para hacer mas asequible su comgmenga que, al ser

teatro en verso, siempre engendra dificultad.

3) En Educacion Compensatoria pacientemente seetteelase la
mojiganga calderoniana “Los guisados”, extraidasdeconjunto de
Entremeses, jacaras y mojigangédadrid, Castalia, 1983), cuyos
editores —Evangelina Rodriguez y Antoni Tordera-otam con
precisiones valiosas para la comprension del ctmtexencial del
hombre espafiol en el Barroco. Texto que inspi@etraste entre la
gastronomia castellana propia de la época de Galdgr la

gastronomia magrebi tradicional.
- Materiales artisticos: modelos textuales.-

1) Para Psicologia, los modelos literarios del gereistolar son:

- Bécquer, G. A.Rimas y Leyendas, Cartas desde mi ceMadrid,
Planeta, 1982, pp. 154-173.

-Rilke, R. M.,Cartas a un joven poetMadrid, Alianza, 1984, pp. 16-17.

-Goethe, W. Los sufrimientos del joven Werthean Obras completgs
vol. I, México, Aguilar, 1991.

- Kafka, F.,Cartas a MilenaMadrid, Alianza, 1984.
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2) Para Integracion, el modelo idoneo tanto poespecial condicion
genérica (cartas imaginarias dirigidas a un auk@sian) como por la
extension recomendable para cada texto y su ejemipl@structura
formal son, sin duda, las cartas elaboradas moallemnos de E.S.O.
publicados en nuestro trabajo de Innovacién Edvedthaginar con

Cervanteqactividad “Cartas a Cervantes”, pp. 13-60).

3) Para Educacion Compensatoria, el modelo texitilatambién es la
mencionada actividad “Cartas a Cervantesindaginar con Cervantes.
Al tratarse de cartas de viaje, también cabe kalaade algun fragmento

de lasCartas marruecagBarcelona, Bruguera, 1981) de José Cadalso.

5. Autos sin sacramen{#isica y Quimica)
(Departamento de Fisica y Quimica / alumnos de3.8.0.).

- Materiales informativos: organizadores previos.-

. En el plano disciplinar:

El estudio conceptual de los logros cientificoGddileo (el movimiento

del péndulo para medir el tiempo; las leyes dmlda de los cuerpos; el
“anteojo” para el descubrimiento y observacion danchas solares,
cuatro satélites de Juapiter, las fases de Venussflra irregular de los
cuerpos celestes; los sistemas geocéntrico y kalinco) en estrecha
correlacion con los valores actitudinales humasigize comportan tales

conocimientos asociativos dispone de 10s siguiaBassos:

-Callavilla Fernandez, J.R. y otrolljstoria de las MatematicasToledo,

Consejeria de Educacion y Cultura-Junta de Conuesdale Castilla la
Mancha, 1998.

-Caratini, R., “Astronomia y un escandalo: la dsg@’, en

Enciclopedia tematicaBarcelona, Argos, 1970, pp. 11-14, 16, 36.
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-Klein, A., “Introduccion a la historia de la astamia”, enAtlas de
astronomiaMadrid, Thema, 1972, pp. 8-10.

-Mazuercos, A.Claves y enclaves de la ciencia moderna. Los sig\ds
y XVII, Madrid, Akal, 1992.

-VV.AA.., Grandes biografiasjol. 2, Barcelona, Océano, 1994, pp. 276-279.

. En el plano literario:

Valorar el poder didactico de la imaginacion litexaconstructora
inteligente de metéaforas libres que simbolizansdedegorias), asi como
la interactividad Ciencias-Artes en el saber dénleencion, comun a
ciencias y letras, y en el de la organizacion, comdrisica y Teatro, a
través de la expresion personal de los estudiagtes de modo
significativo, acercan el pasado cultural a la disi@ vivencial del
presente, todo ello convierte el uso “cientificoé dos materiales
literarios en un importante recurso intercurricular

Asi pues, leen y analizan con imaginacion ciergifica mojiganga de la
muerte” de Calderdn de la Barca, recogida enEsuieemeses, jacaras y
mojigangas(Madrid, Castalia, 1983), texto donde ejecuta breve y
jocosa parodia de sus serios “autos sacramentdeasa. profundizar en
su dimension alegoérica, su lectura se practica ddomnterdisciplinar
con la asignatura de Lengua Castellana y Literatyralispone del
analisis que le dedica A. Regalado @alderén (Los origenes de la
modernidad en la Espafia del Siglo de Oro).

Para adiestrar a los alumnos en la composiciématgtal de obras de
teatro en un acto, se cuenta con el organizadoe slyénero dramatico
y las fichas de creacién dramatica que reflejamo&as clases de un
clasico: Arde La Celestingp. 267 y 268).

- Materiales artisticos: modelos textuales.-

- Cémic “Astronomia Renacimiento” (Memoria del Reotp, pp. 152-157).

-401 -



-“La mojiganga de la muerte”, obra calderoniana etdro breve en un
acto y parodia de autos sacramentales.

-Ejemplos diversos de teatro breve en un acto emldipor alumnos de
Educacion Secundaria de nuestros talleres litexascsaberSe abre el
telon de la mano de LorddPrimera parte: la inspiracion de Lorca”, pp. 9-
94) y Arde La Celesting“Acto Il. La chispa (papeles perdidos)”, pp. 15-
26; “Acto XV: Alcahuetas de hoy (Teatro en un attpp. 175-190).

6. Ovidio-Calderon: narraciones mitologicdkatin)
(Departamento de Cultura Clésica del I.E.S. “Antokienarguez” de Los Alcazares /
alumnos de 1° de Bachillerato).

- Materiales informativos: organizadores previos.-

. En el plano disciplinar:

Las traducciones de episodios mitol6gicosLdemetamorfosigle Ovidio
presentes en los dramas de Calderon (Teseo y etddio, Faeton, Dédalo e
icaro, Prometeo) permite afianzar la formaciénasmhorfologias nominal y
verbal, en la sintaxis de oraciones completivas wfthitivo, interrogativas y
condicionales, y en cuestiones etimologicas adjurtia estudio de la
semantica castellana y la terminologia poética.
Bibliografia sucinta:
- Neumeister, S., “Los dramas mitologicos de Caluereninsula n° 644-645
(Monogréfico “Calderdn en el 2000”), agosto-sepbesr2000, pp. 18-20.
- Ovidio, Metamorfosisvol. I, Madrid, C.S.1.C., 1998.
- Regalado, A.Calderdn (Los origenes de la modernidad en la Eapidi
Siglo de Oro) Barcelona, Destino, 1995, vol. |, cp. 2, pp. 2B-1sobre el
mito de Prometeo).
- Diez Borque, J. M2, “Calderdn y el imaginarigual. Teatro y pintura”,
en VV.AA., Calderén de la Barca y la Espafa del Barroddadrid,
Espafia Nuevo Milenio, 2000, pp. 195-2109.

. En el plano literario:
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La lectura dé.a vida es suefifMadrid, Catedra, 2000) con un seguimiento del
papel de los mitos clasicos subyacentes a losatosftle sus personajes.

El organizador previo sobre el género narrativad® de Bachillerato
que preparamos dras clases de un clasico: Arde La Celestjpp. 238

y 239) les ha sido muy util para componer susac&nes mitoldgicas

tanto en la inventio, como en la dispositio y lacetio.

- Materiales artisticos: modelos textuales.-

Narraciones breves extraidas de nuestros libragedeion literaria con
alumnos de Educacién Secundahmaginar con CervantegActividad
“Creaciones sobre refranes y sentenciaEd®uijote’, pp. 61-114) y
Arde La Celesting“Acto IV. Consejas junto a la lumbre (Refranegp.
37-46; “Acto V. Candelas entre libros (Citas cultapp. 47-54).

7. Romances de leyen@laengua y Literatura)
(Departamento de Lengua castellana y Literaturd.Beb. “Poeta Julian Andugar” de

Santomera / alumnos de 1° de Bachillerato).

- Materiales informativos: organizadores previos.-

. En el plano disciplinar:

La construccion de narraciones en verso con @stau de romance
precisa la siguiente consulta:
- Navarro, Tomas, TMétrica espafnolaMadrid, Guadarrama, 1974.
La comprension del valor del alcalde de Zalamean el conjunto de la
produccion calderoniana se facilita por un resuretaborado por la
profesora responsable de la actividad a partisigeiente monografico:
- Sirera, J. L.El teatro en el siglo XVII: ciclo de Calderpn
Madrid, Playor, 1982.
La documentacién acerca de historias noticiosagentlarias de la comarca

proviene de la investigacion en fuentes oralego(fas contadas por familiares,
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amigos, etc.) o bien en fuentes escritas de pm@ssociedad que recogen

asuntos del medio comarcebges de Santomera, La verglaa opinion etc.).

El organizador previo de los romances para 1° deilBsato recogido en nuestro
libro Las clases de un clasico: Arde La Celes{ma228) es aprovechado por su

brevedad sistemética y adecuacion al nivel edoaddiaplicacion.

. En el plano literario:

La lectura deEl alcalde de Zalame@Madrid, Brufio, 1992) induce a la
consideracion del honor y la honra como motivosciastos dignos de

construir leyendas y a su conversion significativemnedio santomerano.

- Materiales artisticos: modelos textuales.-

Ademas de fragmentos textuales calderonianos dapdeecen el tema

del honor y la métrica del romance, son Utiles pjesn de romances
tradicionales como los recogidos en el dossiereésgp enLas clases de
un clasico(pp. 229-230) y ejemplos de romances realizadospestros
alumnos en talleres anteriores, como son el “ActoRémance del
argumento” y el “Acto Il. Mechas de fabula (Del gp)”, todos ellos
recogidos errde La Celestingpp. 11-14; 27-36).

8. Velazquez-Calderdn: el alma del bufdtistoria)
(Departamento de Geografia e Historia del .E.S2de San Pedro del Pinatar /

alumnos de 4° de E.S.O).
- Materiales informativos: organizadores previos.-
. En el plano disciplinar:
La conexion Velazquez-Calderdn a partir de lagdigule enanos y bufones

de la Corte de los Austrias fomenta el aprendiajia historia de la Espaia

barroca desde una perspectiva significativa, dadduncion social del
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realismo escritural y pictérico de ambos artistadPdlacio. La observacion
contrastada entre el propio libro de texto della®aos y las pinturas y piezas
teatrales de estos autores es el inductor de diphendizaje. Y como
documentacion bibliografica para el profesor sdlizaitun ensayo de A.
Regalado sobre la asociacion entre el pintor yaghdturgo Calderon (Los

origenes de la modernidad en la Espafia del Siglordg vol. I, cp. 20).

. En el plano literario:

La lectura de obras bufas delatro comico brevée Calderdn tales como “El
toreador” (entremés que protagonizaba Juan Raragtoncomico de escasa
estatura muy famoso en la Corte de Felipe V) oBhebuda” (entremés con
el mismo titulo que un conocido cuadro de Velazyjerinteraccion con la
contemplacion minuciosa de los retratos de losaande la Corte y otros
personajes marginales o siniestros de la épocgidesoen el libro de P. M.
BardiLa obra pictérica de VelazqudBarcelona, Planeta, 1988).

A efectos de composicidén estructural, se hace ageds recurrencia al
organizador previo sobre “La descripcion” (Defiditj tipos y técnica de

elaboracion formal) que exponemosLers clases de un clasi¢p. 249).

- Materiales artisticos: modelos textuales.-

Para elaborar estas curiosas estampas cronogldéicasdelos de descripcion
objetiva y subjetiva, estética y dindmica que egpurs erLas clases de un
clasico (p. 250-252) son el surtido textual de esta mdaldlliteraria que han
utilizado como parametro de redaccion. Por supuémtobién lo son los
ejemplos contenidos €e abre el telon de la mano de Loflees acotaciones
descriptivas realizadas por los alumnos a partiitulgos trazados por el propio
Lorca, pp. 97-108) y erArde La Celestina(“Acto VIII. Descalabros
(Descripciones de grabados tragicos)”, pp. 93-102).

9. Velazquez-Calderdn: emblemas del refHiastoria)
(Departamento de Geografia e Historia / alumno#°aie E.S.O.).
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- Materiales informativos: organizadores previos.-

. En el plano disciplinar:

Partiendo de la tesis de que la perspectiva defeeyera paisajes de la
época, desde este palco tan privilegiado se eskadtaparia barroca en
Su crisis socioecondémica y su patrimonio cultu@hectando por un
lado “La rendicion de Breda” de Velazquez con “Hiosde Breda” de
Calderon y por otro “Las Meninas” con “El toreadortambién
parangonables, pues, del mismo modo que Michel d&duanaliza la
perspectiva especular del cuadro velazquefio (Véas® organizador
previo para profesor el cp. | de su ensdgs palabras y las cosas
México, Siglo XXI, 1984, pp. 13-25), el mencionadentremés
calderoniano fue representado ante la Familia Reghuso como
personajes del mismo a dicha Familia Real (Véaseocorganizador
previo para profesor el estudio de E. Rodrigué@z YorderaEscritura y
Palacio (El toreador de CalderonReichenberguer, 1985). La propia
explicacion de la profesora responsable de la idativ facilita la
comprension en el aula de este montaje de la vesidre la pintura y la
escena, e invita a los alumnos a ser participarstesvos del

entendimiento humanistico de la Historia.

. En el plano literario:

- En su monografi€alderon (Los origenes de la modernidad en la Espani
del Siglo de Oro)A. Regalado facilita al profesorado un resumen del
argumento del drama “El sitio de Breda” (pp. 3223)3y su correlacion con

el cuadro “La rendicion de Breda” (pp. 686-687)noodocumentos Utiles
para estimular la imaginacion reflexiva de los alam

- La lectura en clase de “El toreador” y su cogiga directa con “Las
Meninas”, a partir de su vision atenta en el lideoP. M. BardLa obra

pictérica de VelazquegBarcelona, Planeta, 1988).

- Materiales artisticos: modelos textuales.-
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Los modelos de descripcion objetiva y subjetivéates y dinamica que
exponemos ehas clases de un clasicqp. 250-252) vuelven a ser el
surtido textual de esta modalidad literaria que haitizado como
parametro de redaccion. Por supuesto, también &vem a ser los
ejemplos contenidos eBe abre el telon de la mano de Lor(as
acotaciones descriptivas realizadas por los alunanpartir de dibujos
trazados por el propio Lorca, pp. 97-108) yfede La Celesting*Acto
VIII. Descalabros (Descripciones de grabados tag)ic pp. 93-102). A
ello hay que afadir la idea de formar en el autalos propios alumnos
cuadros vivientes de dichas obras como modelasade y hueso para

la descripcion textual.

10. Ensayos, libertades y destin@tica)
(Departamento de Filosofia / alumnos de 4° E.S.O.)

- Materiales informativos: organizadores previos.-

. En el plano disciplinar:

La actividad permite el acceso a unidades did&cticano la génesis de
los valores morales, la pregunta por la liberttita y Politica, Etica y
creencias religiosas, o bien Religion y supersticaiesde una estrategia
interdisciplinar con los departamentos de Lengwsetiana y Literatura
(la textualidad calderoniana) y de Ciencias Sosiéd¢ Antiguo Régimen
y la Revolucion Francesa). Los organizadores psegiopleados por el

profesor son:

- Historia del teatro espafigMadrid, Catedra, 1979) de F. Ruiz
Ramon

- Calderdn (Los origenes de la modernidad en laaBapdel
Siglo de Oro)Barcelona, Destino, 1995) de A. Regalado.

- Autoridad y libertad (Estructuras de “La vida eses$in”),

Universidad de Granada, 1981, de A. Berenguer.
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A partir de ellos ha preparado para sus alumnodogsier sobre
la estructura politica y el gobierno del Siglo X\kflejados enEl
alcalde de Zalamew otro dossier sobiiea vida es sueficomo reflejo de
la supersticion dominante en el siglo XVII, y a tonacion les facilita
un cuestionario sobre los valores éticos abordadue$os alumnos en su
ensayo sobre Calderdn para su coloquio de pens@nueal y escrito en
el aula; asi como un esquema también abierto kEgtigpara el ensayo
interactivo entre Calderon y nosotros destinadardlisis actancial de
los moviles draméticos que revelan sus normas g@reslsubyacentes

(Véase Memoria del Proyecto, pp. 170-182).

. En el plano literario:

La lectura razonada di¢ alcalde de Zalamewndela vida es suefjaramas
escogidos por presentar la lucha del hombre perdibe de las coacciones
sociopoliticas, familiares y pseudoreligiosas cessffriosas, incita a pensar

en el cambio de valores morales entre la socieelaigio XVII y la actual.

El organizador previo sobre el ensayo que ofrecaanass clases de un
clasico(p. 259) le sirve por su brevedad reveladora sebrdefinicion,

estructura y caracteristicas compositivas.

- Materiales artisticos: modelos textuales.-

Estos ensayos sobre el valor del clasico en niseslias cuentan con
modelos textuales para la redaccion en el trabagtigo de los alumnos
publicados enArde La Celestind’Acto XIlIl. Al rojo vivo (Ensayos

Quinto Centenario)” (pp. 147-158) y también en ehngionado dossier

sobre el ensayo contenido leas clases de un clasi¢pp. 259 y260).

11 Un teorema, un poema: geometrias del Barr@ddatematicas)
(Departamento de Matematicas / alumnos de 2° delg.S.0.).
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- Materiales informativos: organizadores previos.-

. En el plano disciplinar:

Conceptos aritméticos como operaciones con poteyoi@n fracciones,
jerarquia de operaciones, base decimal, maximo gaivisor y minimo

comun multiplo, y conceptos de algebra como el iprdenguaje

algebraico y la determinacion de ecuaciones sascion el motivo
matematico que combina con el motivo calderoniaeo lak rimas
barrocas y el gusto por los juegos de ingenio pogel siglo XVII. El

libro de texto y las explicaciones en clase soresurso didactico.

. En el plano literario:

Procedimientos literarios para encontrar en la ¢oatbria visual y
sonora la belleza y el tratamiento original de lo8meros son
encontrados en textos comlmwego y artificio (Automatas y otras
ficciones en la cultura del Renacimiento a la ltastén) (Madrid,
Catedra, 1998) de A. Aracil, donde aparecen ejesnpgi® laberintos,
caligramas, palindromos, etc. Por supuesto, loseesgs métricos dea

vida es suefitambién han sido objeto de interés organizativo.

- Materiales artisticos: modelos textuales.-

Se puede decir que el ejemplo lde vida es suefies valido en esta
actividad tanto en su condicion de organizador ipreomo en la de
modelo textual, pero no como modelo para efectus imitacién
obediente de su presencia métrica, sino como tréimpara lanzar la
poesia hacia expresiones libres y vanguardistas.

En este sentido, es positivo el suministro de nosdiextuales barrocos
(sonetos acrdsticos y geométricos, caligramas,) etgtraidos de
Calderon de la Barca y la Espafia del Barroco

12. Partituras y parodias (Musica)
(Departamento de Musica / alumnos de 1° de E.Sd@.3P de E.S.O.).
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- Materiales informativos: organizadores previos.-

. En el plano disciplinar:

En el nivel de 1° de E.S.O., El compas ternario,aebrde como
fundamento de la armonia, la improvisacion como andd expresion
musical y la aplicacion sildbica de texto a unaadi@ son los conceptos
desarrollados procedimentalmente con pautas deoingacion y con la
lectura e interpretacion de partituras sencillas gaear melodias sobre
el bajo de una “Sarabande” del Barroco y posternien aplicarlas a un
texto procedente de los entremeses calderoniaradrdgoncillo” y “El
toreador”.

En el nivel de 3° de E.S.O., el contenido procedialede aplicar un
resumen libre del entremés “Los instrumentos” #dias populares de
nuestra época conlleva el acceso a conceptos damcentuacion en el
compas, la aplicaciéon de texto a una melodia,datificacion de tipos de
canto segun la relacion texto-melodia, y el usdadparodia”, antiguo
procedimiento de creacion musical; y a valores cdan@preciacion
saludable de la risa y su funcion democrética padicar el racismo y la

xenofobia.

Como organizadores previos para el profesor castech:

- el estudio de Angel Facio “Don Pedro Calderérgprsor del vodebil”,

en VV.AA. La década de oro de la comedia espafiola: 1630-1640
(Almagro, Universidad de Castilla-La Mancha, 19897., 159-166),

- la seccion dedicada a ciertas obras de Caldendo @ntecedentes de la
zarzuela en l&listoria de la musica espafiola: s. X\(Madrid, Alianza,
1983, pp. 183-185) de J. Lépez-Cald.

En cuanto a los organizadores previos para losradgncuentan con los
manuales de formacion musical elaborados por lopigs profesores y
con elDiccionario de instrumentos musicales (De Pindard &. Bach)

(Barcelona, Vox, 1995) de R. Andrés.
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. En el plano literario:

El anexo dedicado al organizador intertextual ghisoneto y la cancion
recogido erLas clases de un clasi¢p. 243) es uno de los instrumentos
didacticos empleados en las actividades elaboredaslos alumnos.
También lo son las cancioncillas incrustadas en éwgremeses

calderonianos leidos en clase o de fragmentoségitok de sus jacaras.

- Materiales artisticos: modelos textuales.-

En el caso de las composiciones de 1° de E.S.Ohas® de la
“Sarabanda” barroca es el modelo de variacion mudim el caso de las
parodias de 3° de E.S.O., el modelo de conjunaifre ¢exto y melodia
es “The last supper”, de la Opera-rock “Jesucl8igierstar”, de Andrew
Lloyd Webber (Véase un ejemplo de adaptacion a esttitura en
Calderdn en el Romeaersion impresa, p. 173); y el modelo parddico
son las composiciones realizadas por alumnoAmle La Celestina
(Acto VI, esc. 22. “Canciones”, pp. 66-74).

13. Shakespeare-Calderén: Comics y Gags del s(ieftés)

(Departamento de Inglés / alumnos de 2° ciclo &.y 1° y 2° de Bachillerato).

- Materiales informativos: organizadores previos.-

. En el plano disciplinar

Para elaborar los cémics del paralelismo Shakesgealderon, los
profesores implicados proponen a sus alumnos glelpale

investigadores de organizadores previos sobredtiges, sus épocas, y
los argumentos referidosHamlety a La vida es suefjanateriales que
rescatan de enciclopedias, de Internet y de apuitéeslase o de

consultas a profesores de otras materias.
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Después, para afianzar su formacion al respec@réparan una serie de
apéndices donde desarrollar contenidos curriculdeesdioma inglés al
tiempo que retienen datos fundamentales sobre riamadurgos y los
ponen en correlacion.

Como organizador previo para la formacion del pofado en la
correlacion Hamlet-Segismundo sefialamos las mofiagrade A.
RegaladoCalderén (Los origenes de la modernidad en la Eapdéi
Siglo de Or9 (vol. I, cp. 17) y de L. DrodwirBhakespeare’s Hamlet.
Monarch NotegNew York, Monarch Press, 1964).

. En el plano literario:

Como fragmentos antoldgicos y contrastados leemlase los famosos
monologos de Hamlet (“To be, or not to be”, enkebpeare, WHamlet.
Prince of Denmark. Reading and trainjriigarcelona, Vicens-Vives, 1998)
de Segismundo (“Suefia el rico en su riqueza”, dedsion dd_a vida es
suefio publicada en Catedra) y practican comentariocdésémanticos
Como pasos previos a la reinvencion en forma dei€s3 de estos miticos
personajes de siglos pasados en jovenes del sijlqué se cuestionan sus
problemas diarios. Por otro lado, ld&s clases de un clasi¢pp. 247-248)
se ha extrae el dossier sobre el organizador ppaveolos alumnos sobre el

lenguaje visual del comic.

Los “gags” de la correlacion entBuefio de una noche de veranba
vida es suefparten de la lectura de ambas obras en las asigaate
Inglés Midsummer Night's DreanCanterbury, Black cat, 1999) y de
Lengua Castellana y Literatura respectivamente.

En el caso de Shakespeare, la profesora ha deistrar previamente el
argumento general de la obra tanto en inglés comoastellano para
ayudar en la actividad de comprension del textoc@®o un esquema de

las relaciones amor-celos entre los personajesspeakrianos.

- Materiales artisticos: modelos textuales.-
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Aunque el “comic” como tipologia iconico-textual fia sido utilizado en
nuestros talleres tanto émaginar con Cervante§ pp. 73-78) como en
Arde La Celesting‘Acto VII. Sacrilegios (Historietas de pasajesnicos)”,
pp. 75-92) -los cuales son sus modelos de imitagiémo con otros
ejemplos de comics recogidos de Asterix (Uderzoogdiainy,Asterix an
the Olympic gamedMadrid, Ediciones del Prado, 1972)- y Tintin (gter
The aventures of Tintin. The seven Cristal Bdiladrid, Ediciones del
Prado, 1975), hemos de subrayar la novedad deemivavel recurso para
la expresion en lengua extranjera, 0 de mezclegagio mas breve con la

imagen mas significativa en trasfondo para los $tjdg esta actividad.

14. Salmos al Autor de la Inspiraci@Religion)

(Departamento de Religion / alumnos de 1° de Blachib).

Materiales informativos: organizadores previos.-

. En el plano disciplinar

La materia teolOgica catolica (la idea de Dios doeay padre y la idea
del pecado por obra del engreimiento humano irestercon la realidad
suprema) coordina perfectamente con las tesisiaglig calderonianas
sostenidas en los autos sacramentadegida es suefifparalelismo de la
creacion del mundo por Dios)Bl gran teatro del mund{didactica de la
vida como teatro donde todos desempeiiamos un gapeyo Autor
soberano es Dios).

Al profesor se le suministra en la documentacidrcdeso una recension
de sus argumentos extraida del estudio de AlexapdeterLos autos
sacramentales de Calderdn de la Baf@arcelona, Ariel, 1983, pp. 97-

141) para que la sintetice en la explicacion esecla

. En el plano literario:

La asimilacion por parte de los alumnos de losrmentos de los autos

sacramentales mencionados. Lectura de fragmentol®gicos.
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- Materiales artisticos: modelos textuales.-

Suministro de varios salmos del Salterio del Andigiestamento, en
concreto del Rey David a modo de canticos existdistas ya sean de
accion de gracias o bien de sufrimiento y supliwividual o colectiva
(salmo 11 —“Confianza del justo’-, salmo 22 —“Suoifiento y esperanza
del justo”-, salmo 63 —“Sed de Dios"-, etc.), tomadle laBiblia de
Jerusalén(Bilbao, Desclée de Brower, 1969) de los que apmeral
mensaje semantico, el vocabulario apropiado y $astegias retoricas
morfosintacticas que conforman estos poemas-hint@snspiracion

sagrada.

15. Memoria de apariencias en carro de comedigscnologia)
(Departamento de Tecnologia/ alumnos de 3° d®©B.S

- Materiales informativos: organizadores previos.-

. En el plano disciplinar

El desarrollo de un proyecto tecnoldgico acoplatitacnica literaria de
la acotacion teatral implica la ejecucion de unadétde proyectos atento
a los principios basicos de construccion de estrasty rampas, de tipos
de esfuerzos y de operadores mecanicos y elégtesbsomo al manejo
de herramientas, terminologia adecuada y normasederidad. Los
materiales necesarios para el proceso de enseéprenadizaje de estos
factores tecnoldgicos lo facilita a sus alumngsrédesora responsable de
la actividad.

Para disefiar y construir la maqueta del escenasitdel se
representara la obra calderoniana, adaptada a béemtacion de cada
época (s. V a. C., Grecia, época arcaica / sCl.,almperio Romano / s.
Xl, Edad Media, Feudalismo / s. XVII, Barroco / ¥X/ s. XXI)
suministra fotocopias de organizadores analiticuwes la vestimenta

propia de cada época, sobre los engranajes pdraceto del sistema
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utilizable en una representacion teatral, sobruésiza y sus resortes,
sobre inventos como el tornillo, el polipasto,@htllo sinfin y la rueda
dentada, la groma, las turbinas hidraulica y eolica otra serie de

elementos con los que la tecnologia ha avanzada hasstros dias.

. En el plano literario

A efectos organizativos contextuales, dado queomletido es construir
los artilugios escenograficos que acompafian l&septacion de un auto
sacramental, previamente ha de suministrarseles sintesis del
argumento sacramental ta vida es suefaxtraida del prélogo de José
M2 Valverde a su edicién de las dos versiones,olaetlia y el auto
(Barcelona, RBA Editores, 1994).

Y ademas, en colaboracion con el departamento dguzese lee con los
alumnos “La mojiganga de la muerte”, teatro brewmdd Calderén
parodia sus autos sacramentales. Para preparaaginacion y la de sus
alumnos con respecto a la “mise en scene” de leaéparroca, desde el
departamento de Lengua castellana y Literatura sasvep al
departamento de Tecnologia de excelentes estudime ¢a tramoya
calderoniana, tanto en corral de comedias comceatnot cortesano, a

saber:

- Arréniz, O., Teatros y escenarios del Siglo de OMadrid, Gredos,
1977.

- Ruano de la Haza, J. M3, “Actuacion y escenaensla época de
Calderon”, en VV.AA.Calderdn de la Barca y la Espafa del Barrpco
Madrid, Espafia Nuevo Milenio, 2000, pp. 150-156.

- Varey, J. E., “Cosmovisién y escenografia” y ‘dtito sacramentdla
vida es sueifioomo obra teatral representable”,Erteatro espafiol en el
Siglo de Orp Madrid, Castalia, 1987.

- Materiales artisticos: modelos textuales.-
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Ya que uno de los cometidos es redactar una “Ment&iApariencias”,
es decir, la acotacion tecnoldgica y argumental deemodo global
preside la obra teatral para levantar adecuadant@ntéapariencias” o
tinglados escenograficos, como modelo textual squciona a los
alumnos fotocopia de la Memoria que aparece alioingel auto
sacramentdla vida es suefio

Los modelos escenograficos del carro de comediahriente fabricado
como materiales fisicos los recoge de las ilusines que acompaifan a los

estudios de Arréniz y de Ruano de la Haza anteentenrmencionados.

16. Adivinanzas, crénicas y cuentthi®ngua y Literatura)
(Departamento de Lengua castellana y Literaturlurhmos de 1° de E.S.O., 4° de
E.S.O., y 1° de Bachillerato).

- Materiales informativos: organizadores previos.-

. En el plano disciplinar

- En 1° de E.S.O.: Dar a Calderodn tratamiento géomrando su figura y
su obra con una explosién de adivinanzas, enigmgsoglificos que

imitan su vision del mundo como ruleta o laberie® aprovechar la
atraccion por lo oculto y sorpresivo como técnickactica para fijar mas
la atencién a la vez que acercar a los adolescaritesara mas divertida
del clasico. Y con el deleite imaginativo la ensef@ade la retdrica es un
placer; con las practicas de dramatizacion la cemgidn semantica, un

juego.

Los materiales didacticos empleados son de gérniasisactiva y

significativa:
» Datos de la biografia de Calderon recogidos a rpaldi la

investigacion voluntaria de los alumnos y la puestacomin en

el aula.
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» Campos semanticos de “El mundo de los toros” (dé “E
toreador”), de las “partes y objetos de una cas¥E (El
dragoncillo”), y de “los alimentos” y “la vajilla”(de “Los
guisados”). Listado de términos ofrecido al grupmo resultado
de su propia investigacion (investigacion y sel@tciectora en
los entremeses calderonianos que funcionan conemiaggores
previos literarios.

» Bibliografia docente sobre los efectos pedagoégides la

tipologias textuales del “pasatiempo”:

- Aracil, A. Juego vy artificio (Autdbmatas y otras
funciones en la cultura del Renacimiento a la
llustracion) Madrid, Catedra, 1998. El capitulo
“Juego, teatro y artificio” y “Descubrir, adivinar,
coleccionar maravillas” es util para la formacién
docente en los juegos de ingenio barrocos.

- Rodari, G.Gramatica de la fantasiaBarcelona,
Aliorna, 1991. El capitulo “Construccién de una
adivinanza” proporciona la orientacion didactica
idénea para su aplicacion en la actividad de crear

“adivinanzas” calderonianas.

- En 4° de E.S.O.: Dar a Calderén tratamiento daista de su época y
guerer imitarlo hoy rescatando —con “honor caldewaoi- historias de
nuestro entorno cotidiano realmente es un act@oendizaje integrador
de dos culturas: el Humanismo y los mass-mediagdel@e justifica la
conjuncion docente del Barroco y el género pertadisy se hace mas
necesaria que nunca la hilacién entre expresidryascrita, vivencial y

diferida, espontanea y artistica.

Los materiales didacticos empleados son:

» Dossier para alumnos sobre el lenguaje periodistico

(Caracteristicas. Géneros. La cronica).
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> Bibliografia docente sobre los efectos didacticedaltipologia
textual periodistica y de su recreacion literaria:

-Raigoén y Pérez de la Concha, Beriodismo y
reforma educativaSevilla, Alfar, 1997.
-Corzo Toral, J. L.Leer periodicos en clase
Madrid, Editorial Popular, 1986.
-Sevillano, L. y Bartolomé, DEnsefiar a aprender
con la prensaMadrid, Editorial CCS, 1995.

En 1° de Bachillerato: Dar a Calderdn ese trataimiéfustico que en el
mundo de las pesadillas nos revela el mal de @id@idad agazapado en
nuestras urbes es abrir el telon de los interseatoon otros “taumaturgos”
de mundos al revés. Asi el analisis de la liteeaharroca hispanica muestra
su herencia actual “contando con el diablo” pareehale la retérica de la
ironia un motor de composicion textual -y no unmenadorno estilistico-

también “clasico” en nuestro tiempo.

Obsérvese que los materiales didacticos discigihaempleados son

reciclaje de nuestros talleres anteriores:

» El dossier de composicién estructural del génermatiao para 1° de
Bachillerato que elaboramos ¢as clases de un clasiqpp. 238-
239).

» El dossier “Consejos para narrar”, también elabmgaat nosotros en
el taller conLa CelestingLas clases de un clasicp. 241).

» El “Mapa intertextual dé.a Celesting, (Las clases de un clasicp.
219) igualmente valido para contextualizar la atataleroniana entre
otras obras de su época literaria y en su geneaf@giérica.

» Bibliografia docente sobre los efectos didactices la tipologia
textual narrativa:

- Serra, E.Tipologia del cuento literarioMadrid,
Cupsa, 1978.
- Rodari, G., Gramatica de la fantasia

(Introduccién al arte de contar historigs)
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Barcelona, Aliorna, 1991. Cp. “El binomio
fantastico” (pp. 21-25), util para el procedimiento

narrativo del mundo al revés.

. En el plano literario:

- En 1° de E.S.O.: lectura expresiva y dramatizadsl entremeses “El
toreador”, “El dragoncillo” y “Mojiganga de los gados”, y posterior
comentario en voz alta de los elementos estruesiidel género teatral y

de la intencionalidad coémica del autor.

- En 4° de E.S.O.: lectura dramatizada y analitieaEl alcalde de
Zalamea y posterior coloquio en clase sobre las histasigaificativas
en el entorno comarcal de los alumnos que sonasesicon el drama

en aspectos tematicos. Propuesta de investigaspamtera.

En 1° de Bachillerato: lectura dramatica, analificaobre todo, intertextual
de La vida es suefiden funcion de la isotopia de “los seres contradado
excluidos”, se invita a la correlacion de la coraezhlderoniana con otros
textos literarios y mass-mediaticos (muasica y cingde le son

proporcionados a los alumnos:

» Suefo de una noche de veram® Shakespeare (el narcotico como
alteracion de la conciencia; interdisciplinar cdrdepartamento de
Inglés)

» El suefio “El alguacil endemoniado” de Quevedo fdostico: el
diablo pinta un cuadro de la decadencia social)

» Alicia en el pais de las maravillage L. Carroll (el mundo al revés:
maravilla-pesadilla)

» “El buitre” de Kafka (relato breve del mito de Rmeteo —otro
Segismundo-: alegoria onirica de nuestro mal di,slg guerra
fascista)

» La cancion “Mi amigo Satan” de J. Sabina (relatevbren verso de

lo faustico reivindicado como integracion de loslaxios)
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» Abre los ojosde A. Amenabar (vida-suefio indiscernibles en el
programa audiovisual)
» El show de Trumade P. Weir (el “narcético” feliz y engafoso del

palacio audiovisual).

Al ritmo de explicacion y coloquio sobre dichastlgas, se va
profundizando en los pardmetros constructivos de farraciones

oniricas que son objeto de la actividad .
- Materiales artisticos: modelos textuales.-

-En 1° de E.S.O.: Tal y como propone Rodari, lzias®dn metafdrica que
persigue el extrafiamiento ante lo habitual es elelbode pensamiento
artistico imprescindible para la elaboracion deitAnzas”. Ataviada con
esta orientacion didactica de la imaginacion, spgrciona a sus alumnos
un dossier con modelos textuales de adivinanzdsasfaadivinanzas,
enigmas Y jeroglificos extraidos de diversos refes”, de gran utilidad

para la animacion a la creatividad.

- En 4° de E.S.O.: se proponen varios modelosidaéed de cronicas de
prensa segun la tematica (deportiva, politica,ed¢ividades populares,
etc.) y en contraste con otras subtipologias pesticds, como la noticia,
la entrevista o el reportaje.

- En 1° de Bachillerato: entre los intertextogekcionados coha vida

es suefiose escoge como modelos textuales “El buitrde Kafka y “Mi
amigo Satar™® de Sabina, debido a su brevedad compositiva, a su
retérica de la ironia y a su intencionalidad caitiante la sociedad.

También sirve como modelo “El alguacil endemoniade”Quevedd,

% Los repertorios soAdivina, adivinanza (314 adivinanzas del idiomate#i@no), (Barcelona, Lumen,
1987) yEl libro de las adivinanzade M. Beisner (Barcelona, Lumen, 1988).

% Narracion contenida en Kafka, Bestiariq Barcelona, Anagrama, 1993, pp. 134-135.

% Cancion n° 9 del CMalas compafiagle Joaquin Sabina (Madrid, EPIC, 1980).

37vd. Quevedo, FSuefios y discurspMadrid, Espasa-Calpe, 1980, pp. 55-71.
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dado el sarcasmo con que revela su idiosincragiedag si bien su

extension excede lo estipulado para la actividad.

VI1.3.3.3. Fase de suministro de materiales didacts

Abierta a colaboracion a lo largo de los dos afipsro impracticable por la escasez de

respuestas a la emision de contactos.

Estaba previsto el envio, a través de correosrétécobs, de archivos adjuntos a los
contactos sucesivos donde irian depositados dessiexobre la preparacion
metodoldgica del profesorado, y sobre los orgamiesd previos y modelos textuales

propios de la actividad o actividades que decidiatzordar en cada lugar.

Pero como los correos iniciales no surtieron altefdeseado por parte de los receptores de

nuestra iniciativa, muy a nuestro pesar hemos frisgttrada esta fase del proyecto.

VI1.3.3.4. Fase de mejora de paginas dechar redes al Genio

Desarrollada entre octubre de 2003 y febrero de 4200/ completada

satisfactoriamente.

Aquellas péaginas que presentan problemas de lecausados por letra demasiado
pequefia han sido remodeladas no soélo para soleEtsino para fomentar incluso su
atractivo visual con una nueva presentacion eatétituncional. Nos referimos a las
“Parodias” musicales ubicadas en el capitulo Glol&En la orquesta”, que han sido
convertidas por Fernando Cerda Candela, respondaldéecha actividad, en divertidos

karaokes. La tarea se ha realizado en dos fases:

1) Revisién y arreglo de las obras musicales emdtos MINI, que componen la seccién
“En la orquesta” para adecuar sus frases musiehle@mero de estrofas empleadas en
las parodias. Para esta tarea se ha utilizadmgtgma secuenciador Cakewalk Express
Gold.
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2) Sincronizacion silabica de texto y musica. Pesta tarea se han utilizado los
programas WinKaraoke Creator 1.2 (editor de karspkg VanBasco Player

(reproductor de karaokes).

VI1.3.3.5. Fase de Foro

Elaborada satisfactoriamente en el primer trimestidel curso 2003-2004.

Ubicamos una direccion en Internet para que todaliepamos entrar en coloquio
interdisciplinar y constructivo sobre las propusstidacticas y creativas que fueran
surgiendo durante la cuatro primeras fases deflsidn del trabajo. Pero ésta no ha
sido apenas utilizada debido a la falta de respsegtde implicacién profesional e
institucional con respecto a la iniciativa que pespusimos. Luego desaprovecharon la
utilidad que les hubiera reportado para asesosbee mecanismos de composicion
digital de paginas Web a partir del modelo de lastma y para planificar posibles
colaboraciones interculturales en torno a la Senamhd.ibro o a otras significativas
fechas del calendario escolar.

Su titulo es “Proyecto Calderon Intercultural. d-ode encuentro de
colaboradores”, y su direccion en la red se loaaken la siguiente referencia:
http://boards3.melodysoft.com/app?|D=Calderonemnet®

VI.3.3.6. Fase de evaluacion interna y externa

Reuniones periodicas y recurrentes a lo largoatedos cursos.

La evaluacién externa de nuestro Proyecto innovatiorinvestigacion ha

mantenido las siguientes reuniones:

A) Evaluacién interna
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Desarrollada con el profesorado participante esgalpo de trabajo (fuente
de autoridad por la experiencia): una sesion a&tfaasa durante el primer

afio y quincenal durante el segundo.

-El qué evaluar.-Se tuvo en cuenta, mediante al detcada sesion, si se
seguian los objetivos propuestos, el grado decgaation de cada uno
de los miembros del equipo, y si se habian cumgdelidicamente las

sesiones prefijadas.

-El cdmo evaluar.- Se utilizaron las puestas enlroune cada sesion,
reflejadas en las actas, la autoevaluacion medantgestas.

-El ciando evaluar.- Ademas de cada una de las,a#aacordd hacer
una evaluacion parcial tras cada una de las fadgwayecto, fijAndonos
en el grado de consecucién de los objetivos, yawaduacion final, que
recogeria el analisis global de todo lo realizada yvaluacion de lo
conseguido. De todas formas, como la realidad raéenclas las fases,

los efectos de dicha iniciativa fueron difusos.

Ademas, acordamos que la evaluacion del trabaggaipo estimara de
modo global los siguientes aspectos:

La racionalidad seguida para ofrecer informacioprafesorado interesado
en la difusion del Proyecto a la hora de progralasractividades en los
niveles elegidos.

Las nuevas iniciativas surgidas del propio apremédizsignificativo como

profesores.

El grado de diligencia e idoneidad en la preparadé materiales oportunos
para las demandas de formacién.

El fomento del coloquio constructivo tanto entre tmmponentes del grupo
como entre éstos y el profesorado interesado @éraglecto en la fase del
Foro y en la fase de correspondencia que impliceortacto por correo
electronico y a través del buzon del lector de maeébro hipermedia.
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- El proceso de elaboracién coherente de cada urlasdiases de trabajo
proyectadas.

- Elrigor organizativo y la dinAmica comunicativalddabor coordinadora.

- Las sugerencias para mejora critica del Proyectestados ulteriores. El

estudio recapitular esta en funcion de la prospeativestigadora.

B) Evaluacién externa

- Con el profesorado cualificado en metodologidadinvestigacion (fuente de
autoridad teodrica): una sesidon al mes durante emepr afo y
esporadicamente en el segundo.

- Con la consideracion de los envios al buzon débigcal foro de encuentro
de los datos referidos al proceso de autoevaluacibeteroevaluacion por
parte del profesorado que aplicara en el aula eletnode actuacién de
Echar redes al Genio: Calderén en el Romeantando con su perspectiva
evaluadora y la de sus alumnos: estaba previstasesian quincenal, pero
por la ausencia de participacion respondente ma $levado a cabo.

- Con la participacion ocasional en seminarios dohdmos difundido la
experiencia realizada €urlderdn en los Grandes Teatros del Mundo

- Con las observaciones que a través de E-Mail lopigs compafieros de
otros paises con los que hemos contactado nos dx lacerca de sus

dificultades para llevar adelante el Proyecto.

Teniamos planeado ubicar en el Foro de encuerdso eticuestas referidas
respectivamente a la evaluacion tanto del usdadlet interdisciplinar en la red como
de las condiciones de calidad didactica de nuestligion electronica del libro
hipermedia, que ird destinada tanto a los profe$ésnde la Ensefianza Secundaria que
pusieran en practica el Proyecto como a los prafiests del mundo universitario que,
desde sus profundos conocimientos en Teoria dideatura hipertextual, en Didactica
de la Interdisciplinariedad y de la Interculturalid y en aplicacion de las TIC a la
ensefianza de Lengua y Literatura, desearan estlrgeado de fiabilidad y verificacion
de la experiencia llevada a cabo en el Proyecta paaluar su credibilidad como
propuesta innovadora en tales &mbitos de acciGagodeita.
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En este sentido, interesaba contrastar las infiomas provenientes tanto de la
perspectiva universitaria como de la docente panéac con las valoraciones cientifica
y didactica que fundan la difusidbn proyectada. Yntmstar también nuestras
observaciones con las de compafieros y compafept@x en metodologia de
investigacion educativa y en innovacion y acciorekaula, que analizarian el trabajo

en su totalidad y darian credibilidad a nuestramfitaciones y conclusiones.

El “buzon del lector” constituye un util evaluadexterno presente desde el
inicio del Proyecto. Abierto al pie de los nombis los coordinadores de cada
actividad y de la coordinadora general del Proyeesonuestro sencillo recurso para
promover estéeed-backan necesario para la sana evaluacion del lito wida futura,

ya que posibilita la entrada de:

. Sugerencias intertextuales validas, mas qua ehcorrelato erudito, como

semillero de inspiracién creativa y perfeccionarnuetidactico®®
. Sugerencias semanticas asociadas a la actividagma calderoniano.
. Sugerencias para generar nuevas actividadeiseinar las presentes.
Asi que donde aparece el icono de un sobre querdhatar con el cursor
despliega en animacion gif. una carta escribiéndos®e hace clic sobre él aparece una

pagina dialdgica donde se invita al lector a escshs comentarios y a darnos su

direccion de contacto electronico para enviarlpuesta.

% por afinidad metodolégica, recogemos como nudatsiguiente propuesta de José Antonio Millan
sobre lecturas intertextuales de caracter anafot@tro tipo de aventura seria la explicitacion lde
intertextualidades, de los ecos que todo esctémliio recoge de entre la masa gigantesca de qbegl®
precedieron. El texto electrénico podria, con regsirhipertextuales, constituirse en palimpsestelen
sentido de Gérard Genette, suma de escriturasmigstas en el que uno viajaria del “Sin bridasy si
estribos” lorquiano al “Sin freno, sin estribo, &indas” de Baudelaire, y de ahi quién sabe a d&stle
en el momento en que la literatura mundial seacéamo de palabras electrénicas abierto a la naidegac
podran surgir “obras” nuevas constituidas por ratieselaciones tejidas entre las obras preexisggénte
(Vd. Millan, J. A.De redes y saberes. Cultura y educacion en lasasucnologigsMadrid, Santillana,
1998, p. 75).
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VI.3.3.7. Fase de insercion en la direccion del lib en Internet de todos los

materiales didacticos elaborados

Desarrollada de febrero a junio de 2005.

FINALMENTE, HEMOS CONSEGUIDO INSERTAR TODOS LOS MATERIALES DIDACTICOS
ELABORADOS EN LA VERSION DEECHAR REDES. QUE NAVEGA EN LA RED, PARA QUE EN LO
SUCESIVO LA TAREA CREATIVA DE IMITACION GANE EN AUTONOMIA ASi, LOS USUARIOS
DEL HIPERDOCUMENTO QUE SE ANIMEN A PRACTICAR EN LAS AULAS SU DIDAGTA
ENCONTRARAN COMODAMENTE SU INSTRUCCION CONCRETA COMO ENLACE ADJUNTO
TAMBIEN HEMOS INSERTADO LOS"INTERTEXTOS' (ORGANIZADORES PREVIOS Y MODELOS
TEXTUALES) EN LOS QUE SE HAN BASADO LOS PROFESORES DE CADA DISCIPLINA PARA L
ELABORACION DE SU ACTIVIDAD COMO ENLACE INSTRUCTIVO ADJUNTO A LA PAGINA
PEDAGOGICA DE CADA ACTIVIDAD. LA TAREA HA SIDO ARDUA, YA QUE LA CONSTRUCCION
DE ENLACES EN LA PAGINA DE EDUCARM ES FARRAGOSA Y ADEMAS LA INSERCION HA
PRESENTADO NUMEROSOS PROBLEMAS DE ACOPLAMIENTO ENTRE LA VERSIONGDTAL DE

CR-ROM Y LA DE LA WEB.
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