Il. PLANTEAMIENTO DE LA CUESTION

I.1. DIAGNOSIS DE LA CUESTION

[1.1.1. Definicién del problema

EnLa légica de la Investigacién Cientifita R. Poppérsostiene la tesis de que toda
investigacion comienza con un problema, y que saego de observacion esta guiado por
una perspectiva cientifica o hipotesis, tantas camas de conocimiento existen. Insiste
Popper en que siempre se parte del problema anéesla)la observacion, y que todo
problema existe cuando la realidad defrauda ngestr@ectativas. Luego la ciencia comienza
a partir de esta contradiccion. De ello se siguaumnento de conocimiento que consiste en la
correccion y modificacion del conocimiento anteriGon estas razones logicas, soélo la
observacion precede al problema cuando ésta agdarte del mismo.

El triple paso del método cientifico es: probler@asia-critica. Problemas practicos y
tedricos; sugerencias y propuestas de teoriasgmokverlos; juicio de tales teorias ante el
tribunal de la falsabilidad, para ver cual de altgsste, al menos por el momento, la critica
mas severa. Por tanto, para resolver el problergarsmultiplicidad de tentativas efectuadas
a partir de una pluralidad de sospechas o de egpsrgue se traducen linglisticamente en

hipétesis, y que si resisten el proceso de pruatenml rango de teorias cientificas.

La investigacion y resolucion de problemas es uapacidad netamente
intelectuaf que educa en la cautela de no dar definitivampoteverdadera ninguna
hipétesis, aunque esté confirmada por la expeaepcies, como hace entender Bunge,
las hipétesis son andamiajes de pensamiento, sapesgisorios readaptables a los

nuevos cuerpos de conocimiento que generan erssiorinuevos problemas y nuevas

! K. R. PopperlLa légica de la Investigacion Cientifickladrid, Tecnos, 1971.

2 En este sentido, F. Blazquez define la inteligeooimo “capacidad para resolver problemas nuewos” (
Blazquez Entonado, “La investigacion en el aula’D@&actica GeneralAlcoy, Marfil, 1994, p. 462).
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hipdtesis. En consecuencia, ninguna receta esibigfaly siempre necesita de
conocimientos previos para reajustarse, aunque tnogscformulemos algunas

“soluciones” al problema planteado a través desfianacion de los resultados.

El “problema investigablé”constituye el punto de partida del proceso. Ségun

distincién elaborada por Strauss y Cofbhmay tres fuentes de problemas investigables:
- las sugerencias de expertos en la materia deigaesn;

- la revision documental sobre el tema objeto sledé, siempre que permita al
investigador inferir sugerencias particulares s@@dboriestion;

- la propia experiencia personal y profesiondl idgestigador (desde sus
motivaciones personales y compromisos ideolégltasta el contexto educativo en

gue cotidianamente se desenvuelve).

La concrecion del “problema investigable” en objetie hipotesis de trabajo es lo
gue hace que aquel se torne en “problema manejdlakss objetivos son un conjunto de
enunciados focalizados que encierran en sus ptopd@sida una de las respuestas que se
necesitan para despejar el problema y cuya amplgudrmulacion permite explorar con
el dinamismo inherente a toda investigacion -cuiita—donde cabe incluso la
reelaboracion de sus expectativas/ descubrir la relevancia o irrelevancia de los
conceptos y sus relaciones. Ademas, importa petiél interés que tiene para la accién
educativa afrontar dicho problema y contrastarst@preambulos los resultados obtenidos

y sus implicaciones didacticas en el contextosigéma educativo vigente.

% Expresion empleada por Serrano para definir etiagante de la investigacion que abarca desdkeda i
inicial hasta la formulacion de objetivos e hipétede trabajo para su maneje. J. Serrano Pastor,
“Andlisis de relatos”, en J. S&ez y otros (CoordSyentos pedagodgicos, relatos educativiglurcia,
Diego Marin, 1999.

* A. Strauss y J. CorbirBasic of qualitative research: Grounded theory mmares and techniques
London, Sage Publications, 1990.

® Rodriguez, Gil y Garcia apuntan que “en ocasi@hgsoblema de investigacion se define, en toda su
extension, sélo tras haber completado uno o vaicles de preguntas, respuestas y analisis de esas
respuestas. En realidad, el investigador ha egstatinel tiempo buscando un interrogante, una cugsti
que diese sentido a su trabajo”. G. Rodriguez,ily &. Garcia,Metodologia de la investigacién
cualitativa, Malaga, Aljibe, 1996, p. 101.
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En resumen, y como guia del ciclo que ha de cuida investigacion

cientifica, podemos aceptar el gréfico disefiaddBpmgé:

Cuerpo de
conocimiento
disponible
Problema » Hipotesis
\ 4
Consecuencias Nuevo cuerpo
contrastables . P de conocimiento
» Estimacion
de |
hipotesis |

q / Nuevo
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Evidencia P

contrastacion

A 4

Concretamente, la conciencia del problema invéstigen este trabajo proviene de dos
fuentes: la propia experiencia profesional y laudmntacion bibliografica. Por esterpusde
conocimiento disponible, se puede constatar questasas las iniciativas de colaboracion
interdisciplinar en el mundo de la educacién, y amas escasas son las iniciativas de
colaboracion intercurricular e interdisciplinar entre niveles educativos de Educacion
Primaria y Secundaria y entre Centros Educativos deegiones y paises diverso§on
trabajos que se producen esporadicamente entogidgsareas de un mismo nivel, pero no hay
apenas proyectos de creacion literaria conjuntaal®r alcance, que impliquen a un centro
entero 0 a varios centros, a profesores de ciepdsras, de Primaria y de Secundaria. Y en
tales casos no es raro que advenga la desorganizagmerativa en la generalidad de las
experiencias de cooperacion entre disciplinaseysgs resultados, colaterales y sumativos, solo

puedan ser recolectados a modo de miscelaneas)@eomo proyectos organicos, lo cual, a

® M. Bunge La investigacion cientificaBarcelona, Ariel, 1985, p. 26.
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mi juicio, se debe a la falta de planificacion devergencias metodoldgicas en las diversas

fases de trabajo didactico.

Y todavia mas escasas son las publicaciones sobre adetogia didactica de la
creacion literaria interdisciplinar. Si acaso hay relatos de experiencias en el aetla, p
faltan monografias sistematicas que ayuden a saiarproblematica necesidad de abrir los
curriculos docentes a proyectos conjuntos dondeatitien disciplinas y, en grado 6ptimo,

centros de ensefianza.

Todo ello revierte en un problema mas profundmcafilos en nuestras respectivas
especialidades curriculares, los docentes adiesramlos discentes en el estudio de
compartimentos estancos, y desaprovechamos astestexto lector y su motivacion
significativa en el aprendizaje dialégico por eege promocionaria en las escuelas el
pensamiento critico y creativo de los estudiantesi ymotivacion personal hacia el
estudio como tal.

11.1.2. Antecedentes

El modelo intercurricular e interdisciplinar de ac@n literaria que pretendo
mostrar en este trabajo de Investigacién Educaipemas ha sido explorado a pesar de
ser una vertiente indispensable para el futuremgestudios que desean promocionar el
Humanismo en aras de mejorar la cohesion curri@ntte disciplinas, Departamentos,
Centros de ensefianza y niveles de Educacion Paja@iecundaria. Hacia ella se va
expandiendo la linea innovadora que he desarroliledde 1997, sin contar con mas
antecedentes directos de talleres interdisciplingue los que yo misma he coordinado
y que resefio en los apartados 11.1.2.2 y Il.1.23adpresente seccion de mi tesis;
antecedentes didacticos personales cuya recensb@espal considero indispensable
para justificar la comprension genealdgica de tafl@o didactico interdisciplinar en
Educacion Literaria, pues —como anuncia el titlddie ideado y perfilado a través del

encuentro “redivivo” —renovado Y significativo- ctws clasicos en las aulas.

El trabajo con los alumnos y el coloquio constratcon los comparieros de

trabajo innovador es, en mi caso, la fuente deresqpEa sobre la que voy edificando la
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veracidad de mis reflexiones epistemoldgicas, yaseshunadas a su vez con la
investigacion cientifica y didactica recurrenten sale acuerdo con la dinamica de la
investigacién-accion- fundamento de discernimieptestimulo de innovacion para
introducir la creacion literaria en las clases depropia especialidad y en las de los

companeros de otras materias interesados portimasanterdisciplinares.

En primer lugar ofrezco una breve revision docusmdeti¢ los talleres literarios
gue anteceden a este trabajo, tanto desarrolladBsgafia como en otros paises desde
mediados del siglo XX hasta la actualidad paracd&nta del primer asunto que nos
parece “problematico” por la escasez de iniciatiirgsrdiciplinares que presentan:
todos se circunscriben solo al area de Lenguéeydtura.

Y en segundo lugar, pongo de manifiesto mi proigeictoria innovadora en la
investigacién-accion que desarrollamos en gruposat@jo desde 1997 hasta hoy con
alumnos de Educacion Secundaria que han leidorgaga significativamente a los
clasicos hispanicos y han visto dignamente pubdisaglis obras en libros colectivos,
labor por la cual hemos recibido 8egundo Premio Nacional a la Innovacion
Educativa otorgado por el Centro Nacional de Investigacidmreovacion Educativa
del MEC en 1998, asi como Btemio Nacional Multimedia y el Premio Nacional
Especial del Juradootorgados por el Grupo Santillana en 2003; sieggtos ultimos
relativos a una experiencia de innovacion interpis@r en torno a Calderdn de la

Barca donde coordiné a 25 docentes de 17 especiaid

[1.L1.2.1.LOS TALLERES LITERARIOS: ¢ EXPERIENCIAS INTERDISCIMARES?

Interesa resaltar que la escritura creativa eaulas, bien conocida por la actividad de los
“talleres literarios”, es una actividad de largalition educativa ya que constituye una destreza
expresiva al alcance de cualquier persona. Goseatlinamiza la conexion intertextual, la reftexio
sobre la utilidad vital y cultural de las palabmasrdinadas a la imaginacion y el placer por a&isum
lo literario como un tesoro de conviencia entr@doo Y lo propio, actividades todas por las que el
aprendizaje del idioma se carga de sentido humano.
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Sin embargo, entre las numerosas metodologiascala@een prensa sobre tales
iniciativas sorprende observar que hay muy pocesscde experiencias interdisciplinares, y
menos aun aplicadas al nivel de Educacion Secandadso esporadico son los libros
publicados por Marta Castarier Balcells y Eugengo$za, sobre propuestas tedrico-practicas
sobre la interdisciplinariedad en Ensefianza Peényagin la ESO.Las autoras son profesoras
de Educacion Fisica y a partir de la propia expeide docente donde interrelacionan
ladicamente su disciplina con las de Historia yeratura proponen como base de la
interdisciplinariedad lo que denominan “vivenciacmotriz” por su capacidad mnemotécnica
y educativa del ser: “cuando se vivencia con tmosentidos (hacer-conocer-sentir) queda una
huella en el yo mucho més profunda que cuanddliga un solo &mbito o extensién del sér”.
Plantean, por tanto, el aprendizaje significatieon@ experiencia global que retne varias

disciplinas, otorgando gran importancia a la eepera fisica del aprendizaje.

Caso aparte, si realizamos un recorrido panorgmoiccasos relevantes de talleres literarios,
de acuerdo con los datos suministrados por BeBigimairo Cotd, advertiremos que en su trazado
no hay rastro de casos interdisciplinares y enagwria restringen el alcance de sus actividades al

espacio del aula y el disefio metodologico a ldieedel vademécum.

. En Estados Unidos:

- John Gardné? recomienda leer reconstruyendo el proceso detiLes; leer como leeria
un novelista. Este profesor desarroll6 su trabajaeegunda mitad del siglo XIX.

- Thaisa Frank y Dorothy Wal proponen a los estudiantes universitarios un i@pede
actividades compositivas destinadas a pulir dbgstirsonal.

- Natalie Goldbertf plantea la escritura como medicina individual ypgt, e insta a hacer
de ella un ejercicio habitual y a liberar la residsd inconsciente en el acto de redaccion.

" M. Castafier Balcells y E. Trigo Aza son autoraStibalidad e interdisciplina curricular en la Ensmira
Primaria. Propuestas tedrico-practicas La interdisciplinariedad en la Ensefianza Secund@laligatoria.
Propuestas tedrico-practicagmbos libros publicados en Zaragoza, INDE, 1995.

8 La interdisciplinariedad en la Ensefianza Secundabiigatoria. Propuestas teérico-practicast., p. 12.

° B. Delmiro Coto,La escritura creativa en las aulas. En torno a lasleres literarios, Barcelona,
Editorial GRAO, 2002, pp. 41-79.

19 3. GardnerEl arte de la ficcion Madrid, Ediciones vy talleres de escritura creaffuentetaja, 2001;
Para ser novelistaMadrid, Ediciones y talleres de escritura creafuentetaja, 2001.

T, Frank; D. WallCultiva tu talento literarig Barcelona, Urano, 1994.
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. En Francia:

- Raymond Quenedly vanguardista del grupo Oulipo, en sus antolédiEcicios de
estilo juega de modo retérico a proponer la escritura c@aqgetua transformacion
creativa. En dicho grupo también participaron,eeatros, Georges Perec, Marcel Duchamp

e Italo Calvino.

- Anne Roche, André Guiguet y Nicole Vdfthan confeccionado una serie de ejercicios
acompafnados de sus respectivas reflexiones dasictie modo coherente y bien

estructurado.

- Odile Pimet y Claire Bonifa¢® exponen un prontuario completisimo muy util para
animadores de talleres literarios que procurenzegahctos de aprendizaje significativo,

tanto en su faceta pragmatica como metodologica.

. En ltalia:

- Gianni Rodar®, animador de talleres que admiramos por su santittidez y
profunda capacidad de innovacion, conviefigamatica de la fantasiaen un
planteamiento intertextual de la experiencia imaiima cuajado de sugerencias
practicas para nifios tan valiosas como el binonaatéktico, los efectos de
extraflamiento, la construccion de un “limerick”... Eferente inexcusable de los

profesores animados a trabajar en talleres litsari

- La Escuela de Barbiaafue pionera en un método creativo secuenciadoasesf

procesuales que ha servido para numerosos taflestsriores. Sus fases sucesivas son:

12 N. Goldberg,La escritura, una terapia creatiyaBarcelona, Oniro, 2000El gozo de escribjr
Barcelona, Los libros de la liebre de marzo, 19@Brayo y el trueno. Pasion y oficio de escrjbir
Barcelona, Los libros de la liebre de marzo, 2000.

3 R. QuenealEjercicios de estilpMadrid, Catedra, 1987.

4 A. Roche; A. Guiguet; N. Voltd, atelier d"écriture. Elements pour la rédaction @xte littéraire Paris,
Bordas, 1989.

50, Pimet; C. Bonifaceteliers d"écritureMode d”emplqiparis, ESF éditeur, 1999.

' G. RodariGramatica de la fantasj@arcelona, Reforma de la escuela, 1979.

173, L. Corzo ToralLa escritura colectiva. Teoria y practica de lacEela de Barbianaviadrid, Anaya,
1983.
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eleccion del tema y de su lector, acumulacién daddclasificacion y organizacion de
ideas interconectadas, control de la unidad intedel texto, perfeccionamiento

estilistico y revision final.

. En Espaia:

- Juan Sanchez-Enciso y Francisco Rif€éormulan diversos talleres genéricos donde
las lecturas son recursividad para remodelacioibessl de los alumnos en un clima
afectivo de colaboracion con el profesor. Por edfformulan el papel de la historia
literaria'® y del comentario de textos méas alla del frio asademo positivista y se
inclinan por un sistema de heteroevaluacion fowaatiuajada de correcciones desde

los actos comunicativos.

- Esperanza Orteffaapuesta por el entendimiento terapéutico de émaliira que
Bruno Bettelheirfi* dejé expreso eRsicoanalisis de los cuentos de hadaspostula

sus talleres como complemento alternativo a leeabadinaria.

- José Calero Her&spropone desde su experiencia profesional en l#Reig Murcia
un manual para lo que podria ser una asignatuedivgpte taller de escritura, que atiza
tareas, patrones y modelos para encender los pageldos jovenes con diabluras

ingeniosas.

- Victor Morend® ha escrito varios libros sobre distintos talleyeséricos de interaccion
escritura-lectura que son de gran utilidad pamrafesorado por el inventario de textos y

técnicas de trabajo, donde propone juegos retdyismgagmaticos con las palabras.

8 F. Rincon; J. Sanchez-Encjdal taller de la novelaBarcelona, ICE de UAB, 1988 alfar de poesia
Barcelona, P.P.U., 198%nsefar Literatura (Certezas e incertidumbres para cambio)lBarcelona,
Laia, 1987.

193, Sanchez Enciso, “Jugando también con la hésliteraria”, eriTextos de DidActica de la Lengua y la
Literatura, Barcelona, GRAO, 2002, pp. 56-66.

20 E. OrtegaFl baul volador. Un Taller de Literatura en el Baltérato, Junta de Castilla y Le6n, 1986.
21 B. BettelheimPsicoandlisis de los cuentos de hadaarcelona, Grijalbo, 1980.

2. 3. Calero Hera$e la letra al texto. Taller de escritur@arcelona, Octaedro, 1995.

23 \/. Moreno, El deseo de escribir. Propuestas para despertarantemer el gusto por la escritura
Pamplona, Pamiela, 199%aller de cuentos. Materias optativéd®amplona, Gobierno de Navarra, 1995;
Va de poesia. Propuestas para despertar el desésedg escribir poesia®amplona, Pamiela, 1998.
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- Enrique P&€Z, también escritor de literatura juvenil, planteamanual de técnicas
narrativas que cuentan con la retérica como fatgdadeacion y con la pragmatica de la

publicacion como afan significativo de dignificasltrabajos de los alumnos.

. Desde Latinoamérica:

- Silvia Adela Kohan y Ariel Lucas Rivadanéitglantean el taller como un laboratorio
libertario que fabrica textos a partir de consigiegsomposicion creativa tanto individual como

colectiva.

- Gloria Pampillo y Maite Alvaradd proponen una metodologia destinada a vincular la
imparticion de nociones tedricas vinculadas a proabk que surgen desde la practica textual,

Optimamente grupal.

- Nicolas Bratosevich y sus colaboradores Susada Rodriguez y Alfredo Rosenbatirhan
elaborado, con deleitable actitud iconoclastagneinte afios coordinando talleres, una guia de
practicas intertextuales y polifonicas destinadaxorar la imaginacion y la cultura con

sentido critico.

- Elena Osorit?, desde la Universidad de Buenos Aires, anuncia ead un taller que
apuesta por el adiestramiento sistematico de lajimaaion. Parte de aprender los
presupuestos tedricos, sigue con el juego estirmutiai ingenio y finalmente acaba con
el acto de la redaccion literaria.

- Gabriel Garcia MarquéZ ha sido promotor de varios encuentros de narrativa
cinematografica de los que dan constancia unae sdei textos relativos a la
composicion de guiones por descarga de ideas qaepiser trasladadas al aula como

consignas didacticas para generar cuentos.

24 E. paezEscribir. Manual de técnicas narrativasladrid, Editorial SM, 2001.

253, A. Kohan; A. L. Rivadaneirdaller de escrituraMadrid, Disefio editorial, 1991.

% M. Alvarado; G. PampilloTalleres de escritura. Con las manos en la m&aenos Aires, Libros del
Quirquincho, 1994.

2" N. Bratosevich, S. de Rodriguez; A. Rosenbadmaller literario. Metodologia/Dinamica/Bases
tedricas Buenos Aires, Edicial, 1992.

28 E. Osorio,Taller intensivo de Narrativa2002,http://pagina.de/osorio

% G. Garcia MarqueZz6mo se cuenta un cuentdadrid, Ollero&Ramos, 1996yle alquilo para sofiar
Madrid, Ollero&Ramos, 1991;a bendita mania de contavladrid, Ollero&Ramos, 1998.

-31-



Del conjunto de experiencias se resuelve que lesda literarios suelen tratar de
modo especializado lineas genéricas (talleres dmtiva, de lirica y de dramatica),
dindmicas individuales o grupales, procesualedifséisas, o terapéuticas en atencién
a la diversidad de receptores y el aprendizajefgigtivo; y sus estrategias tienen base
topica, retérica o intertextual, pero no apuestacididamente por un tratamiento

interdisciplinar de gran escala.

11.1.2.2. INNOVACION DIDACTICA CON LOS CLASICOS HISPANICOS: ACIA UNA
INVESTIGACION-ACCION INTERDISCIPLINAR E INTERCULTURL

1.11.2.2.1. CUENTOS CON MORALEJA

“Un autor clasico es un autor que siempre se estéahdo.

No han escrito las obras clasicas sus autoreg lascribiendo la

U 0
C" cow

VORALE posteridad®. Esta maxima de Azorin es compafiera del renovado

‘ 3 viaje hacia los clasicos hispanicos que en compii@entos de

alumnos y unos cuantos profesores coordino destie deho

anos. Los frecuentamos como quien se mira en @oespos

- vemos en los clasicos a nosotros mismos”.

Iniciamos nuestro recorrido en el curso 1996-19@indo las
componentes del Departamento de Lengua Castelldii@ratura del IES “Poeta Julian
Andugar’ de Santomera propusimos a nuestros akineadizar una actividad de creacion a
partir de las moralejas dg Conde Lucanode Don Juan Manuel, y publicarla con el titulo
Cuentos con moralefaen el sencillo volumen que vio la luz el 23 delatfa del libro.
Recoge narraciones breves realizadas por alumrigSsotido de ESO a partir del saber para la
vida contenido en serias sentencias legadas deammo “en las cosas ciertas confiad, y las

fantasticas evitad”.

%0 Azorin, Lecturas espafiolagnObras escogidas. Tomo II: ensaydadrid, Espasa, 1998, p. 698.
31 Alumnos de ESOCuentos con moralejaMurcia, IES Poeta Julian Andtgar, 1997.
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11.1.2.2.2.IMAGINAR CON CERVANTES

El curso siguiente, decidimos profundizar en '~
IMAGINAR CON CERVANTES
didactica de este acercamiento a nuestros claBioosllo, ALUMNOS DE ES0.~ ( 2¢ CICLO )
formamos un grupo de trabajo en conexion con el CPRR
de Murcia y abordamos entre dos centros de Ensefi
Secundaria (el de San Pedro y el de Santomera)yelgto
Imaginar con Cervanté$ en homenaje al 450 aniversar
de su nacimiento. El texto, que llego puntual eitsuel 23
de abril y motivé la asuncion de la | Feria delrbilen la

localidad de San Pedro del Pinatar, habia maduad

MCMXCVIII

riqueza de actividades intertextuales (“Cartasraabées”,
“Creaciones sobre refranes y sentencidsl dguijote’, “Galeria de personajes cervantinos” y

“Textos periodisticos”) y en calidad de los trabaportados.

Decidimos reflexionara posteriori sobre la estructura de la metodologia de dicha
experiencia. De ello surgid6 una memoria que prabanimétodo didactico, evaluacion
valorativa de las actividades, impacto en los @wslatiucativo y social, y anexos como dossier
de apoyo a la aplicacion didactica. Por este watiapaginar con Cervantes” (La creacion

literaria en el aula)+ecibimos el 2° Premio Nacional a la Innovaciccativa 1998.

1.1.2.2.3.SE ABRE EL TELON DE LA MANO DE LORCA

Con motivo del centenario del nacimiento de Feal€Barcia Lorca coincidente con el
siguiente curso escolar, nos propusimos “abiéidh” de su marié con un taller de escritura de
obras de teatro en un acto a partir de referentesles extraidos del hecho de emular a Lorda en e
centenario de su nacimiento a través de sus mavasspiracion (historias cotidianas, leyendas,

noticias periodisticas, ect) o bien de acudir simipoeta y dramaturgo como fuente de inspiracion.

32 Alumnos de ESQnaginar con Cervantedurcia, IES Poeta Julian Andugar y Manuel Tarisgibano, 1998.
33 Alumnos de ESCSe abre el telén de la mano de Lorbéurcia, IES Poeta Julidn Andigar y Manuel Tarraga
Escribano, 1999.
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En la primera parte, titulada “La inspiracion de

SE ABRE EL TELON Lorca”, reunimos trabajos creativos de transposigénérica
DE LA MANO DE LORCA

Alumnos de E 5.0, (2° ciclo) “del relato al texto teatral” y “de la prensa ategteatral”. En

la segunda parte, titulada “Lorca como inspiragion”
trabajamos en primer lugar las acotaciones essépama
crear transposiciones semidticas de doble retreadacion,

“de la imagen al texto” y “del texto a la imageDéspués los
animamos a hacer obras de teatro a partir de poemas

lorquianos, y finalmente les propusimos que invantal

Abril, 1999

desenlace de una obra inconclusa de Lbecaiudita

Colaboramos los Departamentos de Lengua y Literdutos IES “Poeta Julian Andugar”
de Santomera y “Manuel Tarraga Escribano” de SdroRiel Pinatar tanto en la edicién del
libro como en su difusion en Ferias del Libro erbasnlocalidades. También representamos
con los alumnos en sus respectivos locales celturdbs obras teatrales sobre el autor
contempladas en el librba viuditay Arbolé, arbolé Culminé la experiencia significativa con
un viaje a Granada que les abri6 el telon a sushemadvital y creativa.

11.1.2.2.4.ARDE LA CELESTINA. LAS CLASES DE UN CLASICO

El afio siguiente se conmemoraba el V Centenari

La Celestina(1499), libro fascinante para el que coordirje
en el curso 1999/2000 y en el IES “Manuel Tarrge
Escribano” de San Pedro del Pinatar, el proyéette La
Celestinaen conexion con el CPR de Torre Pacheco.
enorme riqueza de la obra de Fernando de Rojastinge
nuestros esfuerzos y realizamos dieciséis tipos
actividades como homenaje a la edicig@rinceps
Difundimos el libro en la 1l Feria del Libro de dfia
localidad. ElI volumen recoge una seleccion de
creaciones de los alumnos, que, debido a las mu
actividades realizadas, fueron distribuidas enpegtes:
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-“la llama” (prendida en los elementos paratextial@tertextuales que preceden a la obra
—citas cultas y refranes incrustados en el teatosce ideas de diversos prefacios del autor a
la obra-), que desarrolla un cuadro de cinco g&omances del argumento, comienzos

imaginarios de la obra, fabulas y narraciones).

-“La hoguera” (crecida en los didlogos del dramajde el amor, las mascaras y la muerte
brillan en sonetos y canciones, cdmics, descripsioacotaciones, instancias, noticias y

entrevistas, y honras funebres a los difuntos pajes

-“Las brasas” que guardan hoy el calotdeCelestinacon ensayos “al rojo vivo”, guiones
cinematograficos, teatro en un acto y un glosatiafalario que cierra el triptico del fuego
literario con acepciones medievales de signo budéam Vulto: papel que desempefiara el

profesor en clase, cuando los institutos tenganaljvara programar bien los ordenaddfes”

Viajamos hacia la “ruta dea Celestina por La Puebla de Montalban, Salamanca y
Talavera de la Reina. La reconstruccion topogrdésahizo advertir que el principio de
verosimilitud fue seguido por Rojas como una arggg® meditada que da cuenta de la

literatura como ejercicio perfeccionista inspiradda vida.

Y volvimos a reflexionar sobre la madurez docenggalda corArde La Celestinagn su
proyeccion pedagogica previa, conjunta y posteriais actividades sugeridas, y a redactar la
metodologia intertextual aplicada y los efectomsas de su didactica. Fruto de ello es el libro
que coordinélLas clasegle un clasicoArde la Celestin®, editado por La Consejeria de

Educacion y Universidades de la Region de Murcia.
1.1.2.2.5.CALDERON EN EL ROMEA

En el curso 2000-2001 concebi la composicion gldedb que seria mi primer proyecto

interdisciplinar: navegar en el IV centenario agatimiento de Calderdn de la Barca por nuevas

3 Alumnos de Educacién Secundadagle La CelestinaMurcia, I.E.S. Manuel Tarraga Escribano, 2000, p.
198.

% M2 T. Caro Valverde (coor.),as clases de un clasico: Arde La CelestiNVurcia, Consejeria de
Educacién y Universidades, 2000.
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travesias didacticas en conexion con otros depamtasien el proyecto que denominamos

Calderén en el Roméa

Contamos con 25 profesores procedentes de los M&@Buel Tarraga Escribano” y
“Dos mares” de San Pedro del Pinatar, “Poeta JAii@igar’ de Santomera y “Antonio
Menarguez” de Los Alcazares, para que intervinidseaspecialidades: Administracion y
Finanzas, Dibujo, Educacion Compensatoria, Elec@aorilosofia, Fisica y Quimica,
Geografia e Historia, Inglés, Integracion, Latinengua Castellana y Literatura,

Matematicas, Musica, Psicologia, Religion y Tecgiao

El objetivo fue ir a un “Romea virtual” a homenajea

un “Calderén interactivo” que es todo un maestroladciis a2l

ALUMNOS Y
DE EDUCACIO!

interdisciplinariedad por concebir el teatro compa
“fabrica” donde caben todas las “artes” para medita

diseno.Trivium y quadrivium Ciencias y Letras se dan I8
mano para fortalecer la Humanidades en nuestresdiau
etimologia mas visceral: el cultivo de lo humanae
procura la educacion en los valores para la demiaciRara
orquestar el encuentro, preparamos un curso teof
practico destinado a formar en el taller de litewata los
comparieros de otros departamentos, y lo coorditté Es meses de octubre y marzo,
acompafiandolo de un seminario por especialidadasef@orar las diversas actividades y
las convergencias de los trabajos en proceso pfogsamar las actividades, las aplicamos

en el aula entre diciembre y enero.

Trabajamos con alumnos de todos los niveles ded€muc Secundaria y de muy
diversas especialidades (desde Integracion y Educacompensatoria hasta 2° de
Bachillerato o 5° de Electronica). En febrero y zonaeflexionamos sobre los resultados e
iniciamos la confeccion del libro por enlaces mtévos. El plano metaférico del Romea

sirvio para supraordenar el cuerpo textual y magoetn fotocomposicion y formato.

% Alumnos y profesores de Educacién Secundaialderén en el Romea (El Gran Teatro de la
Creacién) Murcia, Consejeria de Educacion y Universidades-IManuel Tarraga Escribano”, 2001.
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Cada cual en su puesto: “en la fachada principal&eartamento de Electronica que ha
disefiado la edicidn Web, “en el vestibulo de eatr&diucacion Plastica y Visual colgando
los carteles de las obras que hemos leido, “eradailla” los gajes del oficio de
Administracion, “en el lienzo del aire” los mensagde Orientacion, “en las gradas” el
telescopio de Fisica y Quimica, “en palco Monts€edallé” de gala la mitologia latina, “en
palco José M2 Rodero” las malas Lenguas de boba@n “en palco Francisco Rabal” un
regimiento de bufones y “en palco real” las glodasla Historia palaciega, “en anfiteatro
platea” las criticas mas éticas, “en butacas” laeMaticas del asiento, “en la orquesta” ya se
sabe, “en el teldn de boca” el humor inglés, “eprescenio” la Religion confesando a los
actores, “en la tramoya”’, como no, la Tecnologiafiyalmente, “en el escenario” el

manuscrito del genio declamado en Lengua castellesta para imprenta.

Asistimos con los alumnos a

representacion de “El alcalde de Zalamea” e
Romea, diseflamos la semana del libro c@
actividades interdisciplinares en torno a -
difusion en la IV Feria del Libro; y en may@s
realizamos el viaje literario al corral de comedi
de Almagro (representacion de “Casa con (

puertas mala es de guardar”, de Calderon) y aliVideliios Austrias.

1.1.2.2.6. ECHAR REDES AL GENIO

Tras aplicar el Proyecto en las aulas y publiclbrel correspondiente, decidi coordinar el
Proyecto “Echar redes al Genio: “(Didactica derdacion literaria con los clasicos hispanicos a
través de Internet)” realizado entre los Departémsette Electronica y de Lengua y Literatura
durante el curso 2001-2002. El resultado es @ liijpermedia que aparece en el marco del

Proyecto Plumier de la CARMviww.educarm.es/calderonenelromgghar redes al Genio:

Calderén en el Romess un libro hipermedigambién publicado en CD-ROWalorable como

37 M2 T. Caro Valverde (Coor.Echar redes al Genio: Calderén en el Rombtyrcia, CPR Torre
Pacheco, 2003; y M2 T. Caro Valverde (Codigactica y uso de Echar redes al Genio: Calderéree
RomeaMurcia, CPR Torre Pacheco, 2003.
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modelo textual y metodoldgico de nuevas versioiaggeiitas para los “teatros” del mundo de la

ensefanza.

Para lograr estinterfaz de aprendizaj®, en grupo de complejo y arduo trabajo
recompusimos durante los afios 2001 y 2002 losrfishen <*htm> con procesador de
textos <Word>, fuimos esbozando la pagina Web cuamte con <FrontPage 2000>,
maquetamos el hiperdocumento en HTML y Flash Maedia perfeccionamos sus
vinculos interactivos y su guia de uso didactioa gehar redes a la imaginacion como
recurso capaz de activar la inteligencia conectivgronto dispusimos de un servidor en
Educarm para la puesta en real, a cuya direccidimes todos los ficheros. Quien visite
nuestra direccion advertira que del menu pringiaalen jerarquizadas todas las opciones

interdisciplinares del hiperdocumento desde lasisiges sumarios desplegables:

BCHAR REDES

AL GENIG

Edicion y coordinacisn Saludo a Calderdén
» Referencias legales al
» Introducciones institu-
Productor del Gran Teatro:
cional y de coordinacion
los productores de la idea y
. L pedagégica antes de abrir el
del principio de otganizacién
telon, como las loas en las

global del hipertexto.
representaciones batrocas.
Homenajé literario P aje pedagégico
Homenaje Literario Hornenaje Pedagégico
Los 16 actos de la re’"resentaciogue incluyen: La tramoya escenogréafic. de los directores en un

» las obras de los alumnos actores que con estild > e T R

oportuno ofrecen el espectaculo interactivo de |la - objetivos

imaginacion tejiéndose en tantos colores como ferma - contenidos

de expresion utilizan y objetivos humanistas [se - tipologfastextuales

proponen. - niveleseducativos

» las introducciones did4cticas de los profesores, - textoscalderonianos

encargados de la direccion escenica y de la ttido experimentados en las actividades de los 16 actos.

de apariencias.

% Tomo la expresién “interfaz de aprendizaje” déligi® de M2 L. Cacheiro “El interface de navegacion
Disefio pedagdégico”, recogido por D.J. Gallego yMC.Alonso (Eds.) erMultimedig Madrid, UNED,
1997. Citado por Lucia Amorés Poveda en “El talatgda Interfaz amigable como recurso para el aula
inclusiva”, en VV.AA., Nuevas Tecnologias, viejas esperanZdsycia, Consejeria de Educacion y
Universidades, 2000, pp. 187-193, p. 192.
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11.L1.2.2.7.D0NDE HABITE CERNUDA

El curso 2002-2003, centenario del nacimiento s

Luis Cernuda, coordiné un taller interdisciplinatre las §
areas de Geografia e Historia y de Lengua Casielja =§
Literatura para acceder respectivamente a la Reda
biogréfica del poeta y a su Deseo de trascendgriitiartad
de expresion. Dieciocho actividades compdbende habite
Cernuda; “Sevilla”, “Madrid” y “El exilio” son paisajes i
“reales” que acogen las simpaticas vifietas de Upded de

unavida”, las remembranzas de hermosos “Pase@sitis”,

laconicos “Soleares” al andaluz, instructivas “bligs
pedagodgicas” sobre lienzos del Prado, y relatosti@wstas acerca de la experiencia de
republicanos exiliados durante la guerra civil 8sf@a También el “deseo” es el intimo

habitaculo cernudiano que ha inspirado el tactgjiina@io del amor a la poesia, a los amigos,
al amor; del olvido de un verso, de una carta andeesencia; de la quimera del alma infantil,

de la fraternidad con los marginados y del fedizdstismo en estrella de cine.

Hemos conseguido que en tan malos tiempos pahéckalbs jovenes estudiantes
cultiven la sensibilidad poética como quien —leyepascribiendo- cose paginas a la vida.
Y en ello Cernuda es nuestro maestro. Los masdealtimnos implicados no olvidaran las
actividades de homenaje de la Semana del Librexflasicion en la Biblioteca, la Gala de
presentacion del Libro, la Feria) ni el viaje ktéo a Sevilla, cuna del poeta. Tampoco
quisimos que el grupo de profesores implicadosiéabemos ni su método, ni su didactica,
ni su trascendencia, y elaboramos la memoria didaque ya es libroLa experiencia
pedagogica de Donde habite Cernutambién editado por la Consejeria de Educacion y

Cultura de Murcia.

11.1.2.2.8.CALDERON EN LOS GRANDES TEATROS DEL MUNDO

Durante los cursos escolares 2003-2004 y 2004+{a0@oordinado el Proyecto Conjunto

de Investigacion e Innovacion Educativalderon en los Grandes Teatros del Mureio,el
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gue colaboramos profesorado universitario del Dep&nto de Didactica de Lengua y
Literatura de la Facultad de Ciencias de la Edaoade la Universidad de Murcia y
profesorado de Ensefianza Secundaria del IES “Maanelga Escribano” de San Pedro del
Pinatar (Murcia). El subtitulo sustantiva su obgtDifusion didactica y cientifica de “Echar
redes al Genio: Calderon en el Romgea8 decir, dar a conocer y/o ofrecer intercutiueate
como modelo textual de inspiracion tanto en Cerdi®sEducacion Secundaria como en
Universidades y otras instituciones culturalestnuiébro hipermedia ubicado en la red.

La voluntad pedagodgica ha sido solicitar la indasiel trabajo en enlaces de interés de
prestigiosas paginas Web para aumentar su visitjlig animar con correos electrénicos a
los profesores interesados en realizar un trabajathsversalidad interdisciplinar con la
literatura de este clasico hispanico desde cualgeigro de ensefianza que nos lea en la
Web para gue nos envie sus sugerencias y proyketmoperacion; de modo que podamos
facilitarles cuantos materiales metodolégicos yadidos necesiten como organizadores

previos de la construccion de sus programas cosativ

La pretension definitiva era insertar en la Welnsolbs materiales generados para su

uso oportuno por parte de nuestros lectores cosagiv cualquier “teatro” del mundo.

La puesta en practica de esta iniciativa nos hartagn madurez experimental y
reflexiva en torno a los problemas y ventajas aquagrea un proyecto intercultural de esta
indole. Daré cuenta de su desarrollo en la sedegdos “Procedimientos de investigacion”
correspondiente (apartado VI.3).

11.1.2.3. TAREAS PROCESUALES DE MIS TALLERES DE CREACION LIRARIA CON
LOS CLASICOS HISPANICOS

Todos sabemos por experiencia que la verdadeatuii@ se disfruta, no se ensefia. Los
ejemplos resefiados en este apartado pueden skepiofasorado como modelo de
inspiracion pedagogica en este sentido educativimdAs es comun el objetivo y tarea
de cultivar la dimension rediviva del clasico erevas creaciones de intencion literaria
por parte del alumnado contando con travesiagenterles en citas, autores, topicos y

tipologias textuales.
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[1.L1.2.3.1.LA SENCILLEZ DE “CUENTOS CON MORALEJA”

Tal y como queda descrito en el apartado Il.1L.202 este documento, este libro
surgio a raiz de una iniciativa espontanea poe et profesorado del Departamento de
Lengua y Literatura del IES “Poeta Julidn Andugai&sarrollada durante el segundo
trimestre del curso escolar 1996-1997, y consstemieeEl Conde Lucanode Don Juan
Manuel con alumnos de Segundo Ciclo de ESO de msigddicativo y abductivo, pues
partimos de la atraccion que producen en el ldatob1 moralejas contenidas en dicha
coleccion de apdlogos y se las ofrecimos en wadlisé fin de que cada alumno eligiera su
preferida, leyera el episodio en que se insertaitma, realizara un resumen de la
peripecia y una interpretacion personal de la emiicaen valores que comporta su

moraleja final, y concluyera la tarea confecciomamaa version moderna de tal cuento.

Nos interesaba que los jovenes abrieran su escatumundo de la imaginacion
con relatos que, de manera libre, interpretaractyasizaran viejas frases, de contenido

moralizante, legadas por la tradicion cuentistiedieval.

Y como nuestra pretension era publicar en formbabde una muestra selecta de
tales relatos, en un segundo momento creativo,ayvea que habiamos seleccionado
las narraciones de los estudiantes que formaride ga la publicacién, decidimos que
los propios discentes ilustraran cada una de ebias de sus comparieros. Asi que se
leyeron en clase como modelos textuales de inspiracanspositora del texto a la
imagen no ya las letras del clasico sino las deletisres creativos, en este caso
alumnos que trascendian la fijacion obediente rdelelo inicial con nuevos
hipertextos que servian ahora de modelos de im$fpraa sus compafieros,
devolviéndole de este modo a la literatura su @aigenuina, pues, como es sabido,
esta obra de Don Juan Manuel constituye, a suwelzipertexto de la cuentistica arabe

e hindu a la que tuvo acceso gracias a la bibkotiecsu tio, Alfonso X el Sabio.
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Una vez seleccionadas las ilustraciones que adiamijpm a cada cuento
amplificador del sentido humano y popular de aasehoralejas en nuestros dias,
desde el Departamento de Lengua Castellana y tutaranaquetamos el texto final en
Word y lo llevamos a imprenta en una edicion minynaustera. Para sufragar sus
costes, se nos ocurrid difundirlo en la Feria délrd. de abril que se celebraba en
Santomera desde afios antes. En cuestion de dasdeovandio la edicion completa de

trescientos ejemplares.

11.1.2.3.2.LA MISCELANEA DE “IMAGINAR CON CERVANTES”

La satisfaccion que nos habia reportado el amtproyecto motivo el que a las
puertas del curso 1997-1998 decidiéramos formagrupo de trabajo ligado al CPR |
de Murcia y dirigido a los estudiantes de SegunddoGle ESO de dos IES de la
Region de Murcia, “Poeta Julian Andugar’ de Santamg “Manuel Tarraga
Escribano” de San Pedro del Pinatar. Cooperamaes # Departamentos de Lengua
Castellana y Literatura de ambos Centros de engafiap también con los
Departamentos de Plastica de tales Centros, cdimdidad de realizar un libro de

creacion literari@n conmemoracion del 450 aniversario del nacimidat€ervantes.

Realizamos cuatro actividades creativas: “Carta€eavantes”, “Creaciones
sobre refranes y sentencias Qelijote’, “Galeria de personajes cervantinos” y “Textos

periodisticos”.

“Cartas a Cevantes” fue la primera actividad $icativa, donde los estudiantes
asimilaron el lado humano de Cervantes, escritoiagerapuleado por las presiones
socioculturales de su época, y aprendieron lastesisticas del género epistolar para
enviarle una carta amiga, donde la confesion ackis se alimenta de la reconstruccion
imaginaria de ese “t0” solidario que los escuchante quien se reinventan. Después
emprendimos la actividad “Creaciones sobre refrgnesntencias del Quijote”, la cual
desarrollaré a continuacién como modelo procesighiitas creativas. Le siguio “Galeria
de personajes cervantinos”, donde cultivaron lecrgesdén a partir de imagenes de
grabados quijotescos y dibujaron imagenes a metidescripciones emblematicas de la

famosa novela y de otros escritos cervantinos. ¥ (giimo, en la seccidn “Textos
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periodisticos” los alumnos actualizaron al clastmmponiendo noticias inspiradas en

sucesos de la narrativa cervantina 'y elaborantevestas al autor y a sus personajes.

« “Creaciones sobre refranes y sentencias del Quijote

- Tarea:
Abordar el caudal vivo de sabiduria que contierenréfranes y otras sentencias del
Quijote desde la creacion personal de un texto narratveleccion multiple (cuento,

romance, ensayo y comic).

-Objetivos:

1. Disfrutar reflexivamente de la riqueza sapidnb#hQuijote.

2. Promocionar la interpretacion critica como imstento de desalienacion expresiva.
3. Cultivar la creacion literaria con propiedadcdenposicion textual y con profundidad

de interpretacion moral.

-Contenidos:

1. Instruccion sobre la lectura de las frases sat@dQuijote en atencién a la densidad
semantica de su brevedad expresiva.

2. Acceso estructural y pragmatico a la tipologkdtual elegida por los alumnos para la
creacion literaria.

3. Invencién verbal y composicidn estilistica enica de la tarea.

-Materiales:

1. Organizadores previos:

- Una introduccion aQuijote, que contiene su argumento y valor literario.

- Indicaciones compositivas y pragmaticas solweriadalidades narrativas.

2. Modelos textuales:
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-Sirve de modelo de inspiracion un extracto deareds y sentencias dglijote

con indicacion del contexto en que aparece cada uno
- De la 12 parte, “Cada uno es hijo de sus obrgs” 4), “El muerto al
hoyo y el vivo al bollo” (cp. 19), “Quien bien tiery mal escoge, de lo
que le venga que no se enoje” (cp. 31), 2 “El demmgne no duerme y
todo lo afiasca” (cp. 46);
- De la 22 parte, “El amor y la aficion ciegandjes del entendimiento” (cp.
19), “El que lee mucho y anda mucho, ve mucho ¥ sabcho” (cp. 26),
“La letra con sangre entra” (cp. 36); “Al que hasaastigar con obras, no
trates mal con palabras” (cp. 42), “Anda despdatla con reposo, pero
gue no parezca que te escuchas a ti mismo; quefiectacion es mala” (cp.
43); “Vistete bien, que un palo compuesto no papat® (cp. 51); “El bien
no es sabido hasta que no es perdido” (cp. 54)rdRejue no viene a
cuento, antes es disparate que sentencia” (cp. 67).

-Sirven de modelos de composicion creativa los piesntextuales de caracter

narrativo libremente elegidos por los alumnos.

-Estrategias procesuales en el aula:

-ldeas previas:

Los refranes sacan a la luz los conceptos inclasdel alumnado pues abren

campo a lo que todo el mundo sabe por experiemo@a
-Organizadores previos:
La informacion contextual sobre Guijote ayuda a comprender la incrustacion
de los refranes seleccionados.
El dossier técnico sobre diversas modalidadestivasabreves ayuda a construir

mundos ficticios a partir de estructuras compaaitivadicionales y actuales.

-Modelos textuales:
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Las frases sabias son motivo de creacion donderse gn practica el trasvase
intertextual que desentrafia contextos semanticosdelms retéricos y
funcionalidad cultural y permite crear usando pecsipas: por ejemplo, un
mismo refran tiene sentidos muy diferentes si eglaigpor Sancho (retahila

popular) y por Quijote (edificacion moral).

-Lectura comprensiva:

- Trabajo guiado por el profesor.- entre las diasrsmodalidades
narrativas, como denominador comun para la leanaditica de cualquier texto
narrativo breve se escoge el cuento. Y entre dgemos casos deuentos con
moraleja -muy afines al espiritu literario de la tareasdsos en la moraleja del
cuento de Dofia Truhana Béconde LucanofEn las cosas ciertas confiad y las
fantasticas evitad”, el cual también es leido a&sha la conocida fabula de
Samaniego “La lechera”; itinerario donde los alusimmmprueban que la
tradicion es renovable por las lecturas libres.

-Trabajo de investigacion por parte de los alumniegr el capitulo donde se
encuentra el refran que han escogido para su meérea fin de contextualizar
su significado. Como prueba de lo realizado, sepige un breve resumen del
capitulo. Ademas es tarea del alumnado buscar lodelms textuales de

composicién segun la modalidad narratolégica pgukrhan optado.

-Escritura creativa:

A partir del listado de refranes los alumnos caiy&n sus versiones narrativas:

cuentos, romances, comics,...desde la ideacionewisidn estilistica.

-Temporalizacion:

- En grupo de trabajo

La idea de la tarea, la busqueda y seleccion dinesf para una coleccidon comun, el

coloquio sobre las estrategias que acompafarniargntision en el aula y la guia de

tratamiento creativo... quedaron formalizados delisige modo:
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-Teniendo como base uno de los refranes libremestegido, cada
alumno cred un texto narrativo a modo de reflexpérsonal de lo que
éste les sugeria.

- Los docentes confeccionamos un dossier sobrsttactura modélica
del palmarés de tipos narrativos, otro sobre madiggtuales oportunos
donde perviven tales frases morales. Coincidimodaenecesidad de
repasar la biografia cervantina ofrecida en la graractividad por su
utilidad como material de contextualizacion, y naanos los pasos y

fechas de aplicacion en el aula.

- En el aula

- Una sesién para dialogar sobre lo ya sabido sallfpeijote, para adentrarnos
en su forma y contenido con la relectura de la raidg cervantina, y para
proporcionarles el listado de refranes contextadbz.
- Una sesion para explorar las caracteristicagiéiebro narrativo en diferentes
modalidades: lectura de un cuento, un romance,0uriccy un breve articulo;
ofrecimiento del dossier estructural al respecto.
- Una sesion para profundizar en la estructuraodeclientos a partir de las
lecturas concatenadas de textos de Don Juan M&amlaniego y alumnos de
ESO sobre la sentencia incrustada en el de Doflaama) y para proponer la
tarea de creacion literaria segun los siguientgsisgos de presentacion:
- Extensién maxima.- un folio por ambas caras.
- El refran aparece al principio de cada trabajne@eita y
directriz.
- Junto al trabajo de creacién, hay que adosar rameb
resumen del argumento del capitulo donde se ingdrta
refran, matizando el sentido que éste otorga edogenidos
narrados.

- Fecha limite de presentacién de textos.

- En grupo de trabajo
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- Reunién de seguimiento de las tareas en classelgccion de textos. Otras
incidencias. Colaboracion interdisciplinar con B&@sen la creacion de comic.
- Fallo de las obras escogidas y comentario daloalidad lograda.

Remarco que, de modo paralelo a estas sesiongaldgo en el aula y en el
grupo, vuelve a ser indispensable, por parte dex gadfesor, la dedicacién a los
guehaceres de busqueda, seleccién y valoraciGrsdedteriales aportados.

-Evaluacion y valoracion de los resultados:

-Evaluacién formativa: actividad obligatoria endeta y opcional en Plastica y dirigida
a alumnos de 2° Ciclo de ESO.

-Se estiman las notas de formacion y correccionhgmeido reflejando la evolucion de
los contenidos y objetivos conseguidos.

-Se valoran las dotes de ingenio juvenil para @esplel codigo restringido de lo literal
hacia nuevos contextos de recepcion ludicos y gi@s. Su agudeza les ha llevado a
transgredir los moldes genéricos en el plano temdtara hacer reversibles tradicion y
actualidad (un cémic para un suceso@eljote, un romance para un suceso actual, por

ejemplo).

11.1.2.3.3.LA REVERSIBILIDAD DE “SE ABRE EL TELON"

Se abre el telon de la mano de Loesaun libro realizado gracias al proyecto de
innovacion educativa materializado por la modalidadyrupo de trabajo ligado al CPR
Murcia | con chicos y chicas de Segundo Ciclo dE®&D de los IES “Poeta Julian
Andugar” de Santomera y “Manuel Tarraga Escribas®’San Pedro del Pinatar. Esta
dedicado exclusivamente a la creacion de obrasaltestpor un proceso lecto-escritor

complementario:

1) Aprender de Federico Garcia Lorca el tratamielelogénero teatral con una
estrategia doble:
-Partir de sus modelos de inspiracion como sug&ende trabajo

creativo.
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-Practicar sus procedimientos teatrales como zstithn formal de los

Sucesos.

2) Introducir el teatro en la vida con la creacitenobras originales por parte de

los estudiantes.

Para construir conflictos teatrales basandonodoegue denominamos “La
inspiracion de Lorca” recurrimos especularmentaeates semejantes a las que utilizo

el poeta y dramaturgo, a saber:

- Larealidad reflejada en los periddicos (por ejemfus sucesos dgodas de
sangrey La casa de Bernarda Alba

- Los topicos de la tradicion teatral (las figuras dejo y la nifia enLa
zapatera prodigios@roceden de Lope de Rueda, Cervantes, etc.).

- El folklore popular (la heroicilariana Pinedaen Granada).

- Las historias contadas (el de la rosa mudada €UQ@ta Rosita la soltena

- Figuras del cineEl paseo de Buster Keatpn

- Figuras arquetipicas de nuestra societang

- Teatro de marionetas / el surrealismo / teatropaoaq.

Y, de modo reversible, también nos basamos en d.ooeno inspiracion” (sus
poemas, sus dibujos, sus dramas inconclusosy@enear su literatura de otra manera.

En la seccién de modelos textuales detallo losenfes literarios en cuestion.

Contabamos con la poética teatral lorquiana, got® tgusta al publico por su

calidad y representabilidad, el cual definimos coatro adjetivos:

- Total constante experimento de estilos y técnicas gparegencia en tablas.

- Libre: el autor invita a los escritores futuros a lilveegpara ser ellos mismos
(en el prélogo &a zapatera

- Poética se inserta en la realidad y la renueva (la reptes.

- Popular. convierte el “dramén” en “drama” por la estilibat poética de los

conflictos.
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Asi que, consecuentes con nuestras pretensioradidas, organizamos la tarea

global en tres fases:

Desde el inicio del curso hasta la navidad noscdeths a trabajar la primera
parte del proyecto denominada “La inspiracion dec&d por medio de

transposiciones genéricas. De entrada, procedintisamizar el aprendizaje
textual y transtextual de los mecanismos compositilel género teatral a partir
de la lectura expresiva en clase de un drama d= lyode la confeccion grupal
de fichas técnicas de una obra de teatro deriyaafatsansposicion genérica de
una breve narracion. De ello se derivo la confordmede la actividad creativa
gue dio lugar al primer capitulo del libro: “Delat® al texto teatral”, donde un
solo relato es motivo central de un abanico ddoregs teatrales en un acto. Y
después accedimos al mundo actual de la prensagraponer también dramas
en un acto a partir de referentes tales como avmmpur palabras, imagenes
publicitarias, noticias curiosas, de los cualesesmge una seleccién en el

capitulo “De la prensa al texto teatral”.

De principios de enero a finales de febrero noscdewbs a trabajar la
segunda parte del proyecto denominada “Lorca canspiracion”.
Desarrollamos la imitacion libre del teatro lorquoaa través de tres tareas
creativas, una de ellas de seccion microtextuaversible, ya que jugaba
con la técnica de la acotacion escénica “De la enag texto” (dibujos de
Lorca convertidos en acotaciones) y “Del texto arlagen” (acotaciones de
obras lorquinas inspiran dibujos adolescentes)a ade transposicion
genérica, pues parte de poemas lorquianos hacggeraracion de obras
teatrales en un acto; y la ultima de reintegragideginativa de lo eliptico y
reticente con la redaccion perspectivistica deosgafinales para un drama

gue Lorca dejo inconclusba viudita

Como la preseleccion y seleccion final de textoblipables la habiamos
realizado al término de cada una de las actividagasdispusimos del
material necesario a principios de marzo y prepasdanedicion del libro en
colaboracion con impresores. Lo difundimos en senéarias del Libro

celebradas el 23 de abril en Santomera y San Pedéto Pinatar
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respectivamente, donde los alumnos publicados ef@ii a disfrutar de su
autoria firmando libros, e interviniendo en rep@daelevisivos y de prensa
de ambito local y regional. Y en mayo de la mand.deca realizamos un

vigje a Granada realmente entrafiable.

Como organizadores previos globales propusimokiaireado varios dossieres:

- Una breve biografia de Federico Garcia Lorca, quarsstraron los propios
alumnos a través de su indagacion personal ensdivénentes de consulta.

- Los motivos de inspiracion en el teatro lorquiagoe les suministramos a
partir de un resumen de nuestras propias investigeg, con especial
incidencia en las teorias de Gwynne Edwards.

- La definicién, cualidades funcionales y estructiunt@rna y externa de la
accién dramatica, que les proporcionamos de cidrasposicion del texto
narrativo al teatral.

- Dos fichas de creacion dramatica, una para todoadpectos integrantes del
darma (accion, tiempo, personajes, decorado, lsanydo) y otra exclusiva
para los personajes (Como es, qué tiene y qué aeés).

- Textos informativos sobre la evolucion del espadtateatral:

- Un dossier informativo sobre el viaje a Granada tes huellas de Lorca
(Huerta de San Vicente, Valderrubio, Fuente Vagerasco antiguo de la
ciudad, Alhambra y Generalife), acompafado de wrakBana literaria que

a través del juego suscitara su curiosidad indagado

Como modelos textuales de creacion y de inspiracigaimos:

- Seleccién de poemas de Federico Garcia Lorcébdlar arbolé”, “Muerte de
Antoiiito el Camborio”, “Reyerta”, “Mascarada”, “Lgeelegrinitos”, “Romance
de Don Boyso”, “El café de chinitas”, poemas bregie®rsos; y el poema de
Antonio Machado “El crimen fue en Granada”.

- El drama inconcluso “La viudita”, de Lorca.

¥ Vid. G. EdwardsEl teatro de Federico Garcia LorcMadrid, Gredos, 1983.
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- La zapatera prodigios&3° de ESO) yBodas de sangrél® de ESO). Guia de
lectura de ambos textos.

- Acotaciones extraidas de obras lorquianas cAsiaqjue pasen cinco afos, El
publico, EI amor de don Perlimplin con Belisa erjaadin, Bodas de sangre, El
maleficio de la mariposa, Dofia Rosita, la soltdra,zapatera prodigiosa, y La
viudita.

- Dibujos lorquianos extraidos en su mayoria dédeustos parkariana Pineda

- Un relato breve y andnimo sobre una mujer quauséve loca afilando lapices.
- Textos e imagenes extraidos de la prensa: n@{{tiima abuela en la mina”, de
El Pais,25-2-98; “El alcalde se convierte en mujer”,EldPais 30-11-98; “Los
efectos de la television en los nifios”, lde@ Verdad,26-11-1998) publicidad
(sobre la loteria, la telefonia mavil...), anunciesrta de pisos, de coches, y

otros objetos).

11.1.2.3.4.EL COMPLEJO TRIPTICO DE “ARDE LA CELESTINA"

Arde La Celesting2000)recoge una experiencia de innovacion educatival en
ambito de la didactica de la literatura creativa goordiné en compaiiia de un grupo de
profesores del IES “Manuel Tarraga Escribano” da Badro del Pinatar (Murcia)
durante el curso escolar 1999-2000 con motivo d€lévitenario de la que se supone
fuera su primera version, @omediade dieciséis actos publicada en Burgos hacia 1499.
Los alumnos a los que fue destinado el proyectiepecian a Segundo Ciclo de ESO y
al Primer Curso de Bachillerato.

El titulo de nuestra obra queria significar el dede intimar con ella buscando
nuevos Yy valiosos perfiles en las formas de suofuggra encender en los jovenes el goce
del intertexto a través de la lectura metamorfiga lg reanuda, en términos barthesianos, a
nuevas “travesias de escritffa’En su “Prélogo” Fernando de Rojas nos ilumina su
escenario cuando anota la frase de Heréaclito “Orseundum litem fiunf* como

advertencia inicial de que la crianza de las cesmge de la correspondencia de los

“0R. Barthes¢,Por donde empezarTusquets, Barcelona, 1974, p. 48.
“IF. de Rojasl.a CelestinaBarcelona, Critica, 2000, p. 15.
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contrarios, es decir, que del roce entre lo comilmotragico salta la chispa de la literatura;
formula que nos lega una sabiduria retorica deatadoja que realmente funciona como
intellectio didactica del mas genuino aprendizaje significatiya que “El enfoque

significativo del aprendizaje literario requiereegia experiencia lectora se construya en
gran medida a partir de la recepcion de la divadsfd Y asi es como en los actos de leer y
escribir con animo literario quisimos recuperaclakico: experimentando el roce de sus
posibilidades genéricas en el plano textual; y leplano contextual el encuentro entre
aquella transicion finisecular hacia la moderniglagste postmoderno cambio de milenio

hacia la incipiente cultura cibernética.

Desde septiembre de 1999 hasta mayo de 200Q;a@ls nuestro proyecto en

cuatro fases:

12) La configuracion progresiva del programa yaglsiguiente perfilamiento del
método a través de su experimentacion en las tqeafiimos ideando.

2°) La elaboracion de materiales de apoyo y steposaplicacion en el aula.

3?) La seleccion de los textos de intencion litarareados por nuestros alumnos
y su inclusién en un volumen recopilatorio cuyarfarfuimos remodelando a lo
largo del curso, hasta que en el mes de marzoroogldos preparativos de la

edicién y lo publicamos a finales de abril, emealrco de la Semana del Libro.

43) La evaluacion de la experiencia contempladia @memoria presentada en el
Centro de Profesores y Recursos de Torre Pachesolelesta institucion se nos
animd a sistematizar sus resultados a fin de prmmada en la Comunidad
educativa regional; labor que realizamos entreojuninoviembre de 2000 v,
finalmente, vimos publicada por la Direccion Geheda Formacion del

Profesorado e Innovacion Educativa con el titide clases de un clasico

2 A. Mendoza Fillola, (2004).a educacion literaria. Bases para la formaciénldecompetencia lecto-
literaria, Malaga, Ediciones Aljibe, 2004, p. 49.
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Arde La Celestinasta disefiada como un triptico del fuego que, erisdis actos

creativos, es metafora dearpe diembintado en tres grandes tablas intertextuales:

1. “La llama”, prendida en los paratextos e imetds a los que Rojas apostillo
como su inspiracion. Forman el material citas sujtaefranes incrustados en el texto,
asi como datos e ideas de los diversos prefaclautler a la obra. Cinco actos ocupan
el cuadro: romances del argumento general de la obn acrdsticos; comienzos
imaginarios de un drama que empiézanedia res(“La chispa (papeles perdidos)”);
“Mechas de fabula (del prologo)”; y narraciones@mde “Consejas junto a la lumbre

(refranes)” y “Candelas entre libros (citas cultas)

2. “La hoguera”, viva como tal en los dialogos deama, con siete actos
conmemorativos: “Amor a todo ritmo (sonetos y canes)”, “Sacrilegios (historietas
de pasajes comicos)”, “Descalabros (descripciomegrdbados tragicos)”, “La mirada
del otro (crisol de retratos)”, “El laberinto (aaotones escenograficas)”, “Lefia al fuego

(entrevistas y noticias)”, y “Humo y cenizas (imgtias, esquelas y epitafios)”.

3. “Las brasas”, que guardan el calor del clasitmuestros dias con cuatro actos:
“Al rojo vivo (ensayos Quinto Centenario)”, “Flafloward (guiones cinematograficos)”,

“Alcahuetas de hoy (teatro en un acto)” y “Rescslftposario estrafalario)”.

Por el hecho de emular kditio princepscon este triptico pedagdgico que
también acoge dieciséis actividades de composiliiéraria, alumnos y profesores
advertimos que componer un libro no es cuestioadiamento o miscelanea sino de
incorporacion en armonia con el sentido de la oBrcuanto a su edicion cabe resaltar
el abaratamiento de los costes de impresion debigiose nosotros mismos produjimos
la maquetacion integra: el traspaso de textosieosaia fotocomposicion interior y de
la portada, y la correccidn de pruebas. El resalieslun volumen de doscientas ocho
paginas, cosidas a mano, con papel rugoso y almgsadada en cartulina de color y
estampacion en cuatricromia de tintas macizasiradat fue de mil ejemplares, y los
costes fueron asumidos por el Ayuntamiento de ®anoPdel Pinatar, generoso con la

promocién cultural de los jévenes del municipio.
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Posteriormente publicamos la reflexion metodolégioareArde La Celestina
con el tituloLas clases de un clasicouyo juego de palabras evoca del auto de fe
literario que vivimos en aquellas clases cuandiddaos dar crédito al entretiempo de
la imaginacion donde la pluralidad de perspectd@asos jovenes encontraba eco en el

clasico como libro siempre joven.

Las clases de un clasiaetalla la programacion efectuada con cada unkagie
actividades deArde La CelestinaEn todas ellas se han ensefiado los contenidos
procedimentales adecuados al acto de creaciéarlaegspecifico segun una estrategia

didactica que podemos abstraer con el siguientgeesa procesual:

1. Elalumno asume la lectura de la obra como gogticesy modelo de inspiracion.
Conexion con los “conceptos inclusivos” teorizagos Novak que existen en la
estructura cognitiva de los alumnos.

Comprension semiodtica de Taagicomediaen la version transpuesta por C. J. Cela
al castellano moderno, en conexién con el intestdetlos receptores.

Instruccion sobre la época en que fue gestadmeerniento analitico y pragmatico de
tipologias textuales, y desciframiento de su tesoraginativo. Uso de sencillos
dossieres tedricos con valor de marco generaldfizgdores previos”).

2. El alumno recrea libremente el texto clasico emcéd de escritura imaginativa.
2.1. Inspiracion en el hipotexto da CelestinalUso de organizadores previos y
de modelos textuales para redactar con la planiibaadecuada y para abrir
nudos de redes hipertextuales que incitan a un&adin mas libre y
significativa que reproductiva.

2.2. Expresion poética: invencion y estructuracim la idea, recopilacion y
aprovechamiento de la informacion segun la findliclamunicativa, flujo de escritura
imaginativa en el esbozo del texto y revision dedolores para apreciar y transformar
la obra propia a través de su metacognicion leetoanto a su coherencia semantica,
Su reajuste ortolégico y ortografico, su propiedadérica y/o alcance estético de su

libertad retdrica.

Si se consulta el indice del libro, se comprologu&, ademas de la introduccion,

el método didactico, la programacion de cada uniaslactividades y la conclusion,
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ocupa buen numero de paginas la seccion de looosnalgunos de ellos realmente
innovadores en la medida que proponen alternativasretas de recepcion semidtica
gue superan la metodologia positivista de la tradéd ensefianza enciclopédica y
catalogréafica de la literatura: es el caso del “Maptertextual dd.a Celesting que
recoge con precision relojera un planteamiento @égeo de la literatura castellana
cuya aplicacion discente agiliza la comprensiondiatjrama histérico y genérico de
dicha materia de cara a su uso procedimental erert@anios de texto como tejidos
culturales; o bien el caso de la “RutaldeCelesting viaje literario que investigamos
en fuentes documentales diversas, planificamosalzeanos con los alumnos hacia
Salamanca, La Puebla de Montalban y Talavera &eilaa, el cual consta de guia del
itinerario, gymkhana y dossier fotografico.

Tal reconstruccidon metodologica de la mencionagzerencia didactica con este
clasico permite depurar un entendimiento reflegi@dos objetivos didacticos perseguidos que
genera desde si mismo reorientaciones interesg@aies una propedéutica poética en
consonancia con las premisas que el codirectoi tesisn Antonio Mendoza Fillola otorga al
concepto de “educacion literaria”, pues hacia @tiob ergondmico del area —mejorar la
competencia comunicativa de los estudiantes- cgenetras subcompetencias indispensables
cuya recurrencia y articulacion radiografian opesoepistemoldgicas que apuntan hacia la
semidtica transtextual y la estética de la recapc@mo teorias vertebrales de la accion

comunicativa.

Subcompetencia capital en este sentido es el outter la retroalimentacion
cultural que provee el didlogo entre emisor y remepy ello implica exponer la
literatura no como ornamento o lenguaje especifieatro del idioma sino como
funcién transversal en el proceso global de laf@arssa, puesto que abre un espacio de

foro libre que fomenta el humanismo.

Subcompetencia troncal que da cuerpo a la antesorel fomento del
aprendizaje significativo. Y como significativo ésdo aquello que se aprende por
propio descubrimiento y en un clima de cooperaciduestra programacion de
actividades partia del texto para abordar la tegride la lectura para llegar a la
escritura, todo ello en atencion a las “inteligascimultiples” de los alumnos

implicados. Las subcompetencias que la dinamizanocsus extremidades son la
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animacion a la lectura y a la escritura como peasticomplices de la creatividad. Y
porque sin la intervencion de la comprensién lectar es posible la expresidn escrita, a
este tiempo le hemos concedido especial importagola su cultivo en tres

modalidades:

- Lectura en voz alta y en grupo.- Tradicion sdhlelay hoy casi perdida que
reivindican los pedagogos preocupados por el Heracla libertad en la ensefianza y

que, segun confiesa el propio Rojas, fue su mateepesentar la obra a sus amigos.

- Lectura atenta por medio de una guia como recorg@anizativo general que
confeccionamos para hacer un seguimiento de camaeacla investigacion de los
planos semantico, Iéxico y de correlacion intertakta partir de los cuales los alumnos
pudieran construir inferencias de significado @erdue asumirian la intencionalidad de
la obra de modo singular, sin acatar ideas prefasatencion a los diversos niveles de
recepcion, articulamos la guia en dos niveles deptajidad, uno destinado a la ESO y
otro para Bachillerafd. Finalmente, la puesta en comun de los resultgdnsraba en

No pocos aspectos interpretativos un efecto delectlra por convenio grupal.

- Lectura creativa.- Es una actividad especulaihgbéa en el corazén de la escritura literaria,
eterno retorno de la productividad textual que titagis la supervivencia intertextual, iterable,

diferible; donde, mirandonos empaticamente enelkki®s que nos solidarizan, nos volvemos
espectros a imagen y semejanza, porgue son tremimos del otro que se encuentran en mi.
Entonces se lee apasionadamente, se lee pararggaibapostrofa al clasico difunto para su

salvacion —que es la nuestra- por la lectura quiede“Lazare, veni foras”.

11.1.2.3.5.LA RUEDA INTERDISCIPLINAR DE “CALDERON EN EL ROME

El libro impreso en pap&alderon en el Romeabre el telén aGran Teatro de la
Creacion donde profesores y alumnos de todos los nivelesatdos de Educacion
Secundaria (desde 1° de E.S.O. hasta 2° de Baatbillg ciclos superiores) y de muy

diversas especialidades (de Ciencias y Letras, Telenologias y Artes plasticas)

“3Ma T. Caro Valverde (Coor.)as clases de un clasico: Arde La Celestitig, pp. 193-200.
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homenajeamos a un “Calderodn interactivo” que a3 timdmaestro de la interdisciplinariedad
por concebir el teatro como una “fabritationde caben todas las “artes” para meditar su
disefio. Con tan moderno entendimiento hipertextelatspectaculo teatral, Calderén nos da
una leccion magistral para emprender con entusidésmemovacion de las Humanidades en
nuestros dias: ello no ha de ser soOlo tarea paleiaiertas asignaturas especializadas en
cuestiones linglisticas, éticas, estéticas o sscisiho que ha de implicar a todos los sectores
disciplinares que integran cada centro de ensefnbmaamy quadrivium Letras y Ciencias
han de darse la mano para fortalecer el aprendiggjdicativo de las Humanidades en su
etimologia mas visceral: el cultivo de lo humane grocura la educacion en los valores para

la democracia.

Con esta maxima por objetivo, nos reunimos eralalag de la expresion escrita 25
profesores de la Regién de Murcia decididos a haejeanal dramaturgo con la creacion
interdisciplinar de 16 especialidades que lo aglautksde la fachada principal de nuestro
teatro (Electronica), el vestibulo de entrada (Jolpla taquilla (Administracion y Finanzas),
el lienzo del aire (Orientacion), las gradas (RisidQuimica), los palcos para los invitados
gue han colaborado desde otros institutos de l@dRReég Murcia: Monserrat Caballé (Latin,
desde el L.LE.S. de los Alcazares), José M? Rotler@(a, desde el |.E.S. de Santomera), y
Francisco Rabal (Historia, desde el LLE.S. n° 2Sde Pedro del Pinatar); el palco real
(Historia), el anfiteatro platea (Filosofia), lagdras (Matematicas), la orquesta (Musica), el
telon de boca (Inglés), el proscenio (Religion)trieanoya (Tecnologia) y el escenario
(Lengua). Aparece, pues, publicado el testimonmal fide un Proyecto de Innovacion
Educativa interdisciplinar que desarrollamos derahtcurso 2000-2001 en conexion con el
CPR Torre Pacheco (Murcia) y gracias a la ayud®Qf2000 pesetas por parte de la

Consejeria de Educacion y Universidades de la Relgidvurcia.

Para orquestar el encuentro, desde el Departaiehiengua Castellana y Literatura
del .LE.S. “Manuel Tarraga Escribano” de San Pddtd’inatar preparamos el curso tedrico-
practico “Metodologia interdisciplinar de la expbesescrita” destinado a formar en el taller
de creacion literaria con el clasico a los commaiate otros departamentos. Como

coordinadora general del Proyecto dispuse el ddlsade tal curso entre los meses de

4 Corresponde a Curtius la primera reflexién criiofire la teoria calderoniana del teatro como igabr
del Todo”, es decir, como experiencia literaria qaeesita de la conjuncién interdisciplinar deivftrm”

y “quadrivium”. (Vd. Curtius, E. R. “La teoria datte en Calderén y las artes liberales” Léaratura
europea y Edad Media latindadrid, Fondo de Cultura Econdémica, 1984, vppg2 776-790).
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octubre y marzo, nutrido ademas con reunionesigrogre trabajo por especialidades para la

elaboracion de las diversas actividades y conminaeéio donde convergieran los trabajos en

proceso. La secuenciacion del curso-seminarioaoaste seis fases de formacion:

1.Introduccion:El Humanismo de Calderon/ Convergencia de progecto

2.Planteamiento del método semidt{aplicado a la programacion).

3. Programacioén de actividades

- Toma de decisiones (tema, nivel, género...)

- Objetivos y contenidos

Materiales: confeccion, orden y directricesmagaimiento didactico

a) Informativos: organizadores previos.- En el pladisciplinar
(especifico de cada especialidad) y en el plararalito (diversidad
genérica);
b) Artisticos: modelos textuales
Estrategias procesuales de aplicacion en el ldaifa-materiales-escritura)
Secuenciacion temporal de las actividades
Seleccion y valoracion de los trabajos aportados.

Evaluacion formativa.

4. Reflexion sobre la aplicaciéon didactica de las adtdes.

5. Confeccion del libro de creacion literaria:

Construccion del libro por enlaces para una leagnteaactiva (protocolo “web”)
Plan de acoplamiento supraordenado de las adlesday de los textos
seleccionados

Maquetacion del cuerpo textual: fotocomposicionmyrfato de impresion

Cohesion paratextual: indice y prélogo.

6. Difusién cultural Semana del Libro y Viaje literario.

En consonancia con lo disefiado, también estipuk® lquexperiencia del

Proyecto tuviera seis fases de desarrollo:
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|. Fase de preparacion metodoldgica del profesorado:

Durante octubre y noviembre se asimilaron los conienitos metodoldgicos del
Proyecto, se disefiaron los modelos de programatéente para las actividades de
creacion, se cohesionaron de un modo interactigoalgividades de las diversas

especialidades y se elaboraron materiales pagitacion en el aula.

Il. Fase de aplicacion didactica en el aula:
Durante diciembre y principios de enero presentamios alumnos la actividad
literaria (intencion pedagodgica, organizadores ipeewdisciplinares y literarios y

modelos textuales) y fue aplicada en las aulasi{esg, revision y preseleccion).

[ll. Fase de recoleccion y valoracion de los trabajogacion:
Durante el mes de febrero fueron recogidos lososexdeleccionados y los
materiales usados, seguidos de la evaluacion forangue supone la reflexion en

coloquio sobre las estrategias procesuales apicaalase.

IV. Fase de confeccion del libro:

Durante la primera quincena de marzo, los compesedel grupo debian
perfilar la conformacién del cuerpo del libro avéa de la adecuada inclusion de los
textos didactico-literarios seleccionados. El planetaférico del Romea sirvio para
supraordenar el cuerpo textual y maquetarlo ercéobposicion y formato. Y dado que
desedbamos hacer publica la obra el 23 de ab20@g, dia del Libro, y que las labores
de impresion suelen ocupar un mes de trabajo, firetativamente estrictos en la

consideracion de las fechas estipuladas.

V. Fase final: difusion cultural del libro. Conclusies.

El resto del mes de marzo fue dedicado a los sitgseasuntos: visita al teatro
Romea de Murcia para ver “El alcalde de Zalamesgith de la semana del libro y
valoracion final del grado de consecucion del PetyeEn la Feria del Libro celebrada
el 23 de abril en la plaza mayor de San Pedro uhaltd, nuestros jovenes escritores
disponian de un escenario para leer sus textosyndsand para difundir su obra y

firmar autografos. Como se puede apreciar en lagfafia anexa, por alli pasaron
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escolares de todas las edades y centros de enaaf@al@comarca, y disfrutaron de una

deliciosa mafana de sol y lectura.

Ya en mayo realizamos con los alumnos publicadogaje realmente “literario”
hacia los vestigios del mundo donde Calderon ngcfae artista: en el corral de
comedias de Almagro disfrutamos de la represemtad@dla comedia calderoniana de
enredo “Casa con dos puertas mala es de guardavestros alumnos regalaron un
ejemplar deCalderdn en el Romemcada uno de los actores de la compafia; y ia en
capital de Espafa visitamos, entre otros lugareblesnaticos, la exposicion “EL

Madrid de Veladzquez y Calderdn”, sita en el Muse&dn Isidro.

El libro Calderdon en el Romea (EL Gran Teatro de la Creaciénoge en cada
uno de sus 16 actos interdisciplinares las creasiogeleccionadas desde cada
especialidad para diferentes niveles de EducacEgur@laria y una sintesis de su
didactica. A continuacion sélo cito sus respecta@stribuciones, ya que en el apartado
VI.3.1.4 de este proyecto quedan resefladas conrrdayalle. Obsérvese que el titulo
de cada actividad expresa literariamente tantoplalogia textual manejada como la
ubicacién asignada en el teatro donde aplauddasito con su trabajo. Es el “pacto de

ficcion” que unifica su presencia comuan en el libro

1. En la fachada principal (Sitio Web)
(Departamento de Electricidad y Electronica / 2fseude ciclo formativo “Equipos

electronicos de consumo”).

2. En vestibulo de entrada (llustraciones de cartel)

(Departamento de Dibujo / alumnos de todos losleévele Educacion Secundaria).

3. “En la taquilla (El precio del artista)”
(Departamento de Administracion y Finanzas / alsnde 1° y 2° de Finanzas y de

Gestion Administrativa).

4. “En el lienzo del aire (Cartas imaginarias, famiksry de viaje)”
(Departamento de Orientacion: Psicologia, Integragi Educacion Compensatoria / 1° y 2°
ciclo E.S.O. y 1° Bachillerato).
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5.“En las gradas (Autos sin sacramento)”
(Departamento de Fisica y Quimica / alumnos de3.8.0.).

6. “En palco Monserrat Caballé (Ovidio-Calderdn: narfases mitologicas)”
(Departamento de Cultura Clésica del I.E.S. “Antokienarguez” de Los Alcazares /
1° de Bachillerato).

7.“En palco José M2 Rodero (Romances de leyenda)”
(Departamento de Lengua Castellana y Literaturd.Beb. “Poeta Julidn Andugar” de
Santomera / 1° de Bachillerato).

8."“En palco Francisco Rabal (Velazquez-Calderon: ha del bufon)”
(Departamento de Geografia e Historia del .E.S2de San Pedro del Pinatar /

alumnos de 4° de E.S.0O.).

9."“En Palco Real (Velazquez-Calderon: emblemas dielog

(Departamento de Geografia e Historia / alumno#°aie E.S.O.).

10.“En anfiteatro platea (Ensayos, libertades y dessi)i

(Departamento de Filosofia / alumnos de 4° E.S.O.).

11.“En butacas (Un teorema, un poema: geometriaBdeioco)”

(Departamento de Matematicas / alumnos de 2° delg.S.0.).

12.“En la orquesta (Partituras y parodias)”
(Departamento de Musica / alumnos de 1° de E.Sd@.3P de E.S.O.).

13.“En el telén de boca (Shakespeare-Calderon: Comigags del suefio)”

(Departamento de Inglés / alumnos de 2° ciclo &C.y 1° y 2° de Bachillerato).

4."“En el proscenio (salmos al autor de la inspiragc)o
(Departamento de Religion / alumnos de 1° de Blachib).
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15.“En la tramoya (Memoria de apariencias en carro@snedias)”

(Departamento de Tecnologia/ alumnos de 3° d®©B.S

16.“En el escenario (Adivinanzas, crénicas y cuentos)”
(Departamento de Lengua Castellana y Literatururh@os de 1° de E.S.O., 4° de
E.S.O., y 1° de Bachillerato).

11.1.2.3.6.LA TRAVESIA EDITORIAL DE “ECHAR REDES AL GENIO”

Concebir la cultura del libro a la luz de las NigeVacnologias ha sido y es el reto
de la experiencia educativa que aqui relato. Eaakst colaboracion interdisciplinar entre
los Departamentos de Electronica y Lengua Castelldel IES “Manuel Tarraga
Escribano”, los autores de “Echar redes al ge@Gaideron en el Roméadeamos la
posibilidad de trasponer los materiales del libmpreso en papel a una nueva version
electrénica que ampliara sus proporciones did&ctcateractivas En grupo de trabajo
hemos perfeccionado sus vinculos interactivosgusalde uso didactico para echar redes a

la imaginacién como recurso capaz de activar &igencia conectiva

Teniamos razén cuando, dada la complejidad del rimatintuiamos que la
conversion de las distintas partes de la obra gukge de hipertexto iba a ser ardua.
Previamente, durante el Proyecto del afio 2000-28lqdeso de este trabajo fue en gran
medida responsabilidad de Joaquin Soto Ortegan gudesde “La fachada principal”
del Romea- como profesional del Departamento detiidlad y Electronica dosifico

las tareas de la siguiente manera:

> Sus requerimientos de hardware y software soadileatceso: ejecucion en PC con procesador Pentom
frecuencia de trabajo 266 MHz o superior y un minita 64 Mb de RAM, provisto de lector de CD-ROM de
velocidad 16x o superior, raton, tarjeta de soocmimpatible, y tarjeta grafica en color; sistemarafpe en
Windows 9x, Windows 2000 y Windows XP y navegadernet Explorer 5.0 o superior. Necesita el “pulg-
in” Flash 5 de Macromedia, que puede descargarsguitgmente de Internet, en la direccion
(http://mwww.macromedia.com/shockwave/downloddispone de autoarranque. El trabajo final ocuptotal

de 227 MB de datos, de los cuales 2,4MB son fieheham, 12 MB ficheros de imagen, y el resto lokdros

en Flash y de video. Para llegar a este resul@atarsgenerado mas de 5.800 ficheros, con un esptatide
633 MB de datos, entre pruebas y resultados intbomeAsimismo ha sido necesario el uso de herrdase
software de Ultima generacién, tanto para la edlibiin, como para la edicion en Flash, (FrontPa@®,20
Macromedia Dreamweaver 4.0, Macromedia Flash Hittanecesario digitalizar mas de 200 imagenes y 15
ficheros de audio en formato midi.
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1) La composicion de ficheros.- Los profesores iogplos en las actividades
planificadas en el curso-seminario “Calderon eR@hea: metodologia interdisciplinar
de la expresidn escrita” entregarian los fichemsuk materiales en <*.htm> usando la
herramienta conversora que incluye el procesadorext®s <Word> incluido en el

paguete “Office 97” de Microsoft.

2) El primer esbozo de la pagina Web.- Los proesalel Departamento de la
Familia Profesional de Electricidad y Electronicaidn a sus alumnos de 2° curso del
Ciclo Formativo de Grado Medio de “Equipos Elecitos de Consumo” la
oportunidad de trabajar de modo real —y no commmgrcicio de clase- uno de sus
contenidos curriculares: la creacion de paginas .\Weatva ello usaron la aplicacion
<FrontPage 2000> de Microsoft y decidieron formmarm el estudio del lenguaje del

hipertexto con cursos “on line” que oferta el sitieb de <EducaRed>.

3) El contrato de espacio en un servidor gratwitmcretamente <geocities> de

Yahoo!, con una capacidad total de 50 MB para fiche

4) La puesta en real y publicidad en buscadoresubala de ficheros mediante una
aplicacion FTP hacia un servidor UNIX sacé el limola luz en su transposicion
electronica, a pesar de que no estaba terminadaregida, ya que los alumnos se habian
marchado a realizar el Modulo de “Formacién en @entle Trabajo”. No obstante,
Joaquin Soto dio de alta la pagina en la mayoridoglduscadores importantes, tanto
hispanos como anglosajones, con una esmeradadeleleclas palabras clave de busqueda,

de forma que el navegante localizara la paginafaoitidad.

Posteriormente, propuse como Proyecto de Innovdsitiicativa en el afio 2001-
2002 la confeccion déalderén en el Romeaomo libro “hipermedia”, a través del equipo
formado por Joaquin Soto Ortega, Estrella Garcigéf@ez, Carmen Sanchez Sandoval, y
yo misma en calidad de coordinadora. La intencida kgrar un interfaz de

aprendizajé®donde no sélo se corrigiesen los errores y carerish primer ensayo de

6 Uso la expresion “interfaz de aprendizaje” deliéist de M2 L. Cacheiro “El interface de navegacion.
Disefio pedagdgico”, recogido por D.J. Gallego yMC.Alonso (Eds.) erMultimedia Madrid, UNED,
1997. Citado por Lucia Amords Poveda en “El talatgda Interfaz amigable como recurso para el aula
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nuestra pagina Web, sino que la version digitahs#ejde ser una “fotocopia” lineal y
sucesiva de la version impresa y adquiriese unardiion didactica Optima por su
remodelacion como briUjula de aprendizaje para asmyn profesores. El hecho de
consultar numerosas paginas de literatura en laagdhizo comprender hasta qué punto la
difusion hipermediatica de nuestro trabajo inteigigiar con los clasicos es original, tanto
como taller creativo para Educacién Secundaria,ocpar la profundidad semidtica y la
versatilidad didactica de sus actividades.

Las tareas de remodelacion hipermediatica hanlagdsiguientes:

1) Interfaz de aprendizaje jerarquizado e interaati

La nueva configuracion del interfaz de aprendizajemena principal de
Calder6n en el Romeafrece un manejo realmente interactivo, sobre tedola
metodologia interdisciplinar que lo convierte enlibno abierto a injertos de escritura

creativa en didactica de Educacion Secundaria.

% En cuanto a la_micronavegacigror las aguas del documento, reestructuramos

el libro en dos tipos de entramados o redes :

1) “Red jerarquica™’ consistente en construir el acceso por un ordenvgude la
seccion al concepto, lo cual facilita la “navegacguperpuesta’ que se basa en el
desplazamiento desde una entrada en el sumariodal correspondiente, y permite
tomar decisiones a la vista de la estructura gldebahiperdocumento. Por tanto, hemos
estructurado el menu principal de modo multiopdiaracuatro secciones: Edicion y
coordinacién, Saludo a Calderon, Homenaje literago Homenaje pedagdgico.
Decidimos que desde el menu se accediese a sundasptegables que contuvieran

como maximo tres saltos de profundidad en la laactonectada de pagina a pagina.

2) “Red semantica”. consistente en la construcciérhipervinculos que asocien los

sentidos del texto, lo cual facilita la “navegacitiplicada”, que se basa en la toma de

inclusiva”, en VV.AA., Nuevas Tecnologias, viejas esperanadsscia, Consejeria de Educacion y
Universidades, 2000, pp. 187-193, op. Cit. P. 192.
47 Utilizo la terminologia aportada por LI. Codina®ribro digital y la WWW Madrid, Tauro, 2000.
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decisiones segun van apareciendo las opciones emegdo del texto. De este modo
hemos establecido el indice de correlacion autobeas y los nodos que integran todos
los factores interactivos del método resefiado &dahenaje pedagogico”.

La generacion de anclajes precisos entre las pmagwedagogicas de cada
actividad correlativas en cuanto a objetivos, codtes procedimentales, niveles
educativos y textos calderonianos comunes nostducalo a varias tareas:

1) Idear el recurso de un codigo de colores asmnadcada criterio de

vinculacion para ser reconocido como enlace delzamidn.

2) Enlazar desde Flash macromedia a Frontpageegwdento y laborioso tanto

por la multitud de enlaces como por los pasos deglen cada caso.

3) Solucionar el problema inicial que presentab&Hsimenaje literario” (la
imposibilidad de generar hipervinculacion multigiesde un solo anclaje inicial
a varios anclajes de destino) con la ideacion déiagrama de iconos adyacente
al sumario desplegable de dicha seccion, los cuddesnodo selectivo se
iluminan en funcion de los titulos abordados, yhptn enlazar desde el icono

elegido a la pagina correspondiente.

o En cuanto a la macronavegacidor el océano de la Web hemos introducido en

la seccion de “Bibliografia comentada” una serieedéaces con paginas selectas de

Internet dedicadas a Caldet®rpara mejorar la “navegacion interactiva”.

2) Maquetacion icénica y tipografica en HTML y Flastadomedia

X Para mejorar la calidad de lectura del libro, deieamos remodelar su
presenciaipografica: letra tipo Arial, color personalizade fibndo de pagina, paleta de
colores en los enlaces, barra de desplazamiendoeenla, animacion gif para el buzén

del lector... todo dentro del marco de actuaciore glelimita <HTML>. Y a

‘,‘8 Especialmente provechoso nos ha sido el articalB.dZafra “Calderdn y las nuevas tecnologias” (en
Insula, n® 644-645, agosto-septiembre 2000, pp. 40-41jjugaaconseja sobre las mejores opciones de
lectura interactiva y sobre los archivos digitatess rigurosos en el Centenario calderoniano.
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continuacion, maquetamos la presentacion inicideyos sumarios con una atractiva
animaciéon en Flash Macromedia destinada a soluclarantitud en la consulta y a la

falta de orientacion interactiva que presentabargerior indice de busqueda lineal a lo
largo de una extensisima barra de desplazamiesiopues, en atencion a la jerarquia

del interfaz de aprendizaje, su conformacion estaenciada en varios pasos:

1. La precarga- Permite “entrar” a la presentacion, o bien ‘aalintro” y

acceder al menu principal.

2. La péagina de presentacién Animacion sobre fondo negro de una orla
barroca que llega como un platillo volante al certte la pantalla, y en cuyo
interior se ven sucesivamente un bodegon de Id®osudel mundo, el titulo de
la obra, una fotografia del teatro Romea con dfagsalpitante de Calderon y
un texto que invita a “entrar”. Lleva acompafanvemntusical de una

“Sarabanda” barroca, que opcionalmente se puedarsup

3. El menu principal La orla soporta ahora en sus extremos cuatriajasade
lectura para comenzar la navegacion. Al deslizaatéin sobre ellos, aparecen
como icono de “invitacion a la lectura” las manesQhlderén con un libro, y al
mismo tiempo, en el interior de la orla, como edad¢t “marca de agua” aparece

un texto de ayuda que explica el contenido dedeiée abordable.

4. Los sumarios desplegablesAl hacer clic sobre las secciones del menu
principal (“Edicion y coordinacién”, “Saludo a Caldn”, “Homenaje literario”

y “Homenaje pedagodgico”) , aparece en el “frame’lalézquierda el sumario
correspondiente con el titulo de la actividades igtegra. Si se pasea el raton,
van apareciendo los textos de ayuda asignadosawa Y si se hace clic
sobre una de estas actividades, el sumario sei@gsplara mostrar las obras de
creacion y pedagogia incluidas en ella. Al hacér sbbre una de éstas,

navegamos directamente al texto elegido.

5. El lomo del libro- En todo momento esta presente esta barra supmkrita
pantalla con el titulo del libro y un icono del trosde Calderon que permite

“volver” de inmediato al menu principal.
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X/

X Enriquecemos la presencia iconografica del hipterteon materiales en color:

multiples fotografias en color del Ronmze aparecen al frente de cada actividad, lassual
realizamos en exclusiva y por gentileza del diredéb Teatro Romea con el fin de ilustrar
los espacios donde se ubica cada especialidadcadplien el homenaje a partir de un
enlace titulado “Ver foto del lugar” y también celfin de ofrecer imadgenes emblematicas
de detalles significativos de cada emplazamientiveate de cada uno de los 16 actos
interdisciplinares; _anagramaslentificativos como anclajes de uso correlative d

determinadas obras calderonianas, Utiles para daurde interactiva del homenaje

pedagogico; y El rostro de Calder@ue también figura en la portada del libro) en un

marco superior como anclaje de regreso desdeuigiafiigina al sumario general.

3) Valor didactico de “Homenaje pedagdgico”

La seccion “Homenaje pedagdgico” es la respuestetréhica a una de las
expectativas de cohesién didactica fundamentale$ c&so “Metodologia
interdisciplinar de la expresion escrita’.danvergencia metodologiantre disciplinas
consignada primero en un diagrama de enlaces atiteya entre actividades donde se
contemplan objetivos pedagdgicos, contenidos piowadales, niveles educativos y
textos calderonianos empleados, y patente despuéls eedaccion de los textos

pedagogicos que presiden cada uno de los actds/osedeCalderon en el Romea

Efectivamente, la recursividad electronica permit@ lectura correlativa de los
elementos metodoldgicos de convergencia interdiisaipmucho mas agil que un indice
tematico tradicional. Por ello, hemos reconstruedte diagrama interactivo a través de
enlaces anudados a modo de red semantica y lonfaes®s en un sumario elaborado con
Flash macromedia debido, mas que a su atractiveermmmi@a, a su versatilidad de
representacion: como permite iluminar a la vezskxdores (representados por emblemas
del Romea correspondientes a cada actividad) dexsien coincidencias metodologicas,
la lectura interactiva estd asegurada. Ademastekivs de ayuda que describen sus
secciones son extensos e informan previamente s@breontenido. Y los iconos
identificativos para cada seccion vy titulo son lféente identificables en una pagina
pedagogica y rastreables cuando se trata de dantvasas paginas: colores para objetivos

y contenidos procedimentales, que marcan la retfa@usiva en cada caso, anagramas
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para los textos calderonianos (la torre damavida es suefjcetc.) y una espiral como
marcador de los niveles educativos. En consecueg@aias al sumario organizado a
modo de diagrama interactivo y a los marcadoresectibles a golpe de vista, las

busquedas pedagdgicas ganan en un perfil puntedégtivo.

Tanto el completisimo palmarés de contenidos gimemtales o tipologias textuales
empleados en las actividades (descripcidon, namadiflogo, ensayo, correspondencia,
instruccion, dibujos, cancionesmgassmedia como los textos calderonianos leidos y los
niveles educativos abordados muestran iluminadogl etiagrama solo los iconos de
actividades donde se ha ejercitado la opcion eedg®i hacemos clic en el icono
correspondiente a cualquiera de las actividadesriadas en cuestion, nos desplazaremos a
la pagina concreta y bien con las letras en el cekefiado o con un anagrama significativo
descubriremos el punto de lectura donde se ubrea@hamiento buscado. En el caso de los
objetivos se iluminan todos los iconos del diagrdasdo correcto, pues todas las actividades
convergen en las cinco actitudes pedagdgicas tgreigme en la mejora de la competencia
comunicativa: funcion cultural, aprendizaje sigaifivo, animacion a la lectura, animacion a

la creatividad e interpretacion critica integradora

El sumario de “Homenaje pedagdgico” incluye taml@étindice onomastico de
autores y obras” (relacion onomastica completagl@lumnos y profesores publicados en
Calderon en el Romeaon indicacion expresa de los titulos de sussopenlace hacia la
pagina o paginas que han escrito) y la “Bibliografbmentada” (extensa pagina con
referencias de las obras manejadas en la conseatdeidroyecto, acompafadas de un
comentario breve del uso didactico de cada unagynpa con direcciones selectas en la
red), muy Utiles para la lectura documental y estitra. Por ultimo, en el CD-ROM se
incluye el audiovisual “Telediario calderoniaftd”video-clip que critica la violencia que
ejercen en la sociedad los totalitarismos y laggabo Sus realizadores, alumnos de
Comunicacion Audiovisual (1° Bachillerato), partsnla obra del mismo titulo publicada
en el acto XVI deCalderon en el Romedado que la pelicula dura 15 minutos, la

archivamos en varios fragmentos para aligerar stedga.

“d Trabajo digitalizado en DVD del master en cintaS/ficonverso a formato de video AVI (640 por 480
pixeles y audio calidad 44 KHz) en formato mpedQ por 340 pixeles, para 1250 Kbits por segundo de
transferencia de datos de video y 190 Kbits decaenli44 KHz.
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4) El buzon del lector

Al pie de los nombres de los coordinadores de eatigidad y de la coordinadora
general del Proyecto, aparece un icono de una gaeaal contactar con el cursor
despliega un papel escribiéndose y depositandosenesobre: es nuestro sencilla
pagina dialdgica con el lector invitAndole a escrdus comentarios y a darnos su
direccion de contacto electronico para enviarlgpuesta. Queremos promover asi el
feed-backan necesario para la vida futura de este librardb mas que obrado, y estar
asi en correspondencia con sugerencias semanticgsrextuales de inspiracion y
semillero didactico. Por eso, en la pagina final lilero, antes de “Salir”, nos
despedimos de todo aquel que nos ha leido con ealalsras: “Gracias por asistir a

nuestra travesia. Si no quieres ser marinero ga.tenrélate con nosotros”.

11.1.2.3.7.LA ARMONIA DUAL DE “DONDE HABITE CERNUDA”

Donde habite Cernuda (Entre la realidad y el d¢se® el trabajo de Innovacion
Educativa que durante el curso 2002-2003 coordinéompariia de un grupo docente del
ILE.S. “Manuel Tarraga Escribano” de San PedroPilghtar integrado por profesorado de
Geografia e Historia y de Lengua Castellana y afitea. Experimentamos su didactica con
alumnos de E.S.O. y de Bachillerato animados aipdafar en las estrategias pedagogicas
investigadas en nuestros anteriores talleres deigreliteraria con los clsicos hispanicos,

esta vez con motivo del Centenario del nacimieatouis Cernuda.

La realidad y el desees el poemario complice de las actividades de anzef
aprendizaje con las que hemos buscado conectaracylvida, acercando el mundo del poeta
al entorno cotidiano de sus jovenes lectores: hdievaglo a los alumnos a conferencias con
el objeto de que apreciaran la vinculacion de Q@erneon la regién de Murcia; hemos
visitado con ellos el casco antiguo de la ciudad panular el interés cernudiano por todo
patrimonio museistico y por la estética de lassudemde residio; nos hemos solidarizado con
su defensa de los débiles y marginados visiblés &mpoemas y en significativas imagenes
de la biografia cernudiana publicadas en Intewr@bcen la consulta de los propios alumnos

a sus abuelos sobre sus experiencias duranterta givél y la posguerra y la contemplacion
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de impactantes fotografias sobre el exilio en ehdouTodo ello como preambulo para
estimular sus mentes hacia las actividades creajwa han sido aplicadas en el aula y que
estan recogidas en el libro que hemos publicaddbehde 2003 con el tituldonde habite

Cernuda

Motiva este encuentro la obra del poeta sevillatenta da Realidadde su pais y
de su tiempo —dond&eografia e Historiaencuentran datos para la investigacion
documental en los textos cernudianos y otras nmetaif@nes culturales de su entorno,
asi como para la inspiracion creativa sucesivdea taganizadores previos- yéseo
humano del poeta inscrito en su circunstancia —-elbedgua y Literaturaencuentran
materia poética para conectar la escritura imagmaton la vida y asi convertir la
ensefianza-aprendizaje de nuestro idioma en labexmlesion personal y libre-. En el
curso de formacion de este volumen tenemos corapalpropio Luis Cernuda. El nos
ha mostrado que el impulso artistico proviene auderle fuentes sensitivas diversas:

“El impulso exterior podia depararlo la lectura @égunos versos de otro poeta,
oir unas notas de musica, ver a una criatura aikagtpero todos esos motivos
externos eran solo el pretexto, y la causa seanet@stado de receptividad, de

acuidad espiritual.®®

Hemos puesto en practica su terapia con el afamedpertar en nuestros jovenes
estudiantes la actitud estética que se manifiestaocuna evocacion involuntaria
inherente a la emocion intuitiva sumergida en esaitiad espiritual” de donde mana la
escritura mas intensa y solidaria. Y hemos aprendablemds, otra leccion: la
consideracion poética de la posibilidad de vivircimas vidas en la mente. La capacidad
creadora no se agota siempre y cuando el poetaasyaiendo las mutaciones de su
espiritu a la vez que se va nutriendo de cuantdefgara su vivir, pues asi relune
experiencia y conocimiento variados, comparablesflaase donde Empédocles declara:
“antes de ahora he sido un muchacho y una muchachmaatorral y un pajaro, y un pez
torpe en el mar Y el poeta sevillano reconoce que, en su casicpiat, el hecho de
haber cambiado en varias ocasiones de pais |6 sievestimulo a la diferencia nomada

gue hace crecer al artista.

L. CernudaProsa completaBarcelona, Barral, 1975, p. 912.
* bid., p. 914.
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Por tanto, bajo su tutela confirmamos que es necesarto método para componer
textos literarios: aquel que explora todas las freagiones de un tema para que el poema
adquiera