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Chinitas, el primer opus del guitarrista catalan-sevillano Pedro Barragan —dedicado a las calles
del poligono norte de Sevilla, donde reside— se nos presenta como un collar de menudas piezas
hilvanadas con gusto y conocimiento, pequenos cuentos musicales sobre los toques flamencos,
recordando sobre todo la forma de entender la guitarra de Juan Habichuela, uno de sus tutores
en el toque para acompanar, y a Riqueni, otro de sus referentes, con el mismo cuidado artesanal
que Rafael, orfebre mayor del toque clasico-flamenco sevillano. Pedro narra su propia historia y
vision circular del toque, en las que cada micro-composicion encaja con la siguiente, hasta cerrar
la singular esfera de este pasear interior.

Lo inicia de manera intrigante por serrana (“El Angel”), segin indicaria la imaginaria aguja
de acera de un compas, colocada en el centro del circulo llamativo e enigméatico de la pagina
derecha de la minimalista producciéon de Ultrich Gottwald. Si uno solo se fija en el continente de
la escueta y personal caratula, no sospecha de ninguna manera que el contenido es un disco de
guitarra flamenca. Un jeroglifico, la lista a secas con los titulos a la izquierda, formas flamencas
con diseno circular a la derecha, una portada con una mancha roja, un garabato negro, sobre
un fondo ocre donde solo aparecen dos palabras: “Chinitas Barragan”. Desvelado el contenido al
oir el disco, ya podemos ver que el circulo con las formas flamencas podria sugerir una roseta
de guitarra trenzada con un adorno minimo, el de espigas con los palos del flamenco. Dicen que
algunos guitarreros del XIX usaban sus rosetas como expresion del cédigo secreto de pertenencia
a la masoneria, organizacién a contracorriente de una interpretacion hermética de la creacién del
universo.

Volviendo a la serrana que inicia la grabacién, comienza también por un enigma, el pequeiio
ostinato de un bajo en pizzicato, puesto en didlogo con arménicos, un arpegio sobre un acorde
misterioso, la percusién del golpe sobre la madera, onomatopeyas ritmicas de la voz de Pedro
Barragan, y un principio de arranque por buleria. Cinco timbres diferentes por consiguiente, més
la dindmica de la buleria, todo a modo de un preludio que dura exactamente un minuto, y que
culmina con el rasgueado de la llamada por serrana. La guitarra ya suena inconfundiblemente
a este palo, evocando dos cortas falsetas de la célebre “seguiriya en Mi” del Nino Ricardo, para
volver al sosiego con el clasico ostinato en los bordones del acompanamiento por serrana, redu-
cido a su minima expresién. Primer trazo de un disco que suena muy anclado en la tradicién
guitarristica flamenca, y a la vez novedoso.

Balancea la alegria “San Diego”, como si fuera la nana gaditana que la Morilla susurraba a
Manuelito de Falla, con un motivo que repetiré tres veces, bruscamente entrecortado a modo de
contraste por los rasgueados del paseillo por alegria y falsetas virtuosas clasico-flamencas al estilo
de Rafael Riqueni. Este cuento gaditano ird perdiendo al final su referencia ritmica y convertirse
del todo en nana, con un lirico trémolo y una serie de acordes con cuartas, sello inconfundible de
uno de los juegos de Rafael Riqueni.

El preludio de la soled “Villegas” y su cadencia a la tonalidad menor nos evocara a otro refe-
rente de la composicion para guitarra flamenca, Vicente Amigo. Ya entrado por soled, Barragan
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recordard inconfundiblemente a uno de sus principales tutores, el tocaor de Granada Juan Car-
mona Habichuela. El profesor de la Fundacién Cristina Heeren, formado en Barcelona con Manuel
Granados, y sevillano de adopcion desde hace varios anos, ha tenido durante varios anos una re-
lacion especial de discipulo a maestro con Juan Habichuela, amigo muy cercano a su familia. De
alguna manera, la forma de concebir y expresar el toque en Chinitas estd impregnada, en cada
esquina, por el oido atento, y la forma exquisita y minimalista de concebir el toque de acom-
panamiento de Juan Carmona Habichuela. Después de la intensidad ritmica de ligados, arpegios
y rasgueados, tres bordonazos de campana para volver a la calma, con la coda de una breve y
brillante modulacién a la tonalidad menor y tonalidad mayor de la pieza siguiente.

Situado entre José Luis Montén en sus armonias abiertas arpegiadas, y Rafael Riqueni en la
forma clésico-flamenca de abordar el toque por guajira, aqui titulado “Tunja”, Pedro Barragan
lo expresard en tres movimientos, contrastando dos partes ritmicas cubanas con una especie de
“silencio” arpegiado entre ellas, casi libre de compés, como si del baile por alegria se tratara, para
volver a la carga ritmica del paseillo de la guajira y su caracteristica hemiolia.

Pedro Barragan es ante todo guitarrista de flamenco. Y para ello resulta inevitable proclamarlo
por buleria. En la pieza titulada “Llanes” lo dejara claro, utilizando todas las técnicas flamencas
al servicio del compéas y de su dindmica, sin recurrir a ninguna ayuda externa, sea la de palmas,
zapateado, una segunda guitarra o percusiones. Solo ante el envite de mantener sin desfallecer la
tension ritmica compleja y constante del toque por buleria. Después de esta descarga, el alivio
y Pedro, una persona mas bien de caracter apacible e introvertido, lo hard con humor, silbando
la melodia de la pieza siguiente, a modo de coda original. Otros guitarristas han cantado en
sus discos, innovard pues con sus onomatopeyas vocales y silbido como timbre para rematar sus
bulerias.

Seguidamente el reposo ritmico con “Begonia”, para expresar el registro melédico de la gui-
tarra y cantar de forma clasica por malaguena. El tocaor adquirird protagonismo en este caso,
acompaifiando y armonizando su propio cante por malaguena, evocando algunas afiejas falsetas
de esta forma flamenca lirica.

Si la soled “Villegas” la interpretaba a la manera antigua, todo “de corrido” y casi sin respira-
cién, recordando a Juan Habichuela y sus ligados con arpegios, con las soleares “Calle Pensamiento
y Abuyacub”, la dindmica serd méas pastuena, las armonias mas modernas (entre ellas la del arpe-
gio inicial de la serrana), trabajando las resonancias de la cadencia flamenca, siguiendo la estela
de otro de sus referentes, maestro en este estilo, Rafael Riqueni. Y siempre la firma con humor
de Pedro Barragan en sus codas para cerrar aqui estos dos breves cuentos orientales, unos bajos
en pizzicato, a modo de fuga para preguntar ;y que viene ahora?

Misterio, con un acorde que suena a minera y con el sonido del pie del guitarrista marcando un
pulso binario, para arpegiar ritmicamente con sonoridad barroca a modo de preludio unos tangos
flamencos, “Plaza Gelo”. Despliegue de las técnicas ritmicas como los rasgueados, el alzapua, el
pulgar con ligados, arpegios ritmicos, réplica binaria en este caso de las bulerias precedentes.
Después de la dindmica con caricter y su agresividad, el pulso de los pies para dar entrada
de nuevo al preludio, convertido en interludio que pasea el motivo por varias modulaciones, y
apagandose poco a poco hasta convertirse en un llamativo calderén, y dar paso a la pieza siguiente.

Truenan los bordones de la inconfundible rondena de Ramén Montoya, para derivar rapida-
mente en casi un suspiro por minera, titulada “Al Hidaya”, breves segundos con esta sonoridad
caracteristica que, siguiendo a la guitarra contemporanea, le sirve para preludiar la pieza siguien-
te, unas alegrias en Mi mayor.

Con la cantina “Mi Negro”, volveremos a oir el uso personal y diria que casi humoristico, hace
Pedro Barragan de las armonias abiertas en tonalidades mayores tan recurrentes en el estilo de
José Luis Montén. Sobre el acorde de ténica que suena constantemente, a pesar de disfrazarlo

164



REVISTA DE INVESTIGACION SOBRE FLamenco “La madrugd”
n.2 18, diciembre 2021, ISSN 1989-6042

con varias posiciones abiertas, teje y juega héabilmente con una serie de modulaciones, hacia
tonalidades mayores cercanas y también con acordes abiertos, y hacia la sonoridad de la minera.
Lo clasico pues ya en el toque por alegria en Mi mayor hoy, material sonoro que el guitarrista
maneja y moldea con personalidad y cierta picardia.

Con la granaina “Edipo”, seguiremos en la misma cercania arménica, aprovechando el Mi
menor de la modalidad en Si de este toque, para preludiar su personal version del alhambrismo,
mezcla de picados morunos y armonias abiertas en torno a la ténica Mi menor, evocando falsetas
clasicas por granaina. Suena inconfundiblemente a este toque, y a la vez diferente, mas moderno.
Tendremos aqui una muestra mas de la habilidad de Pedro Barragan en el manejo del material
que usa, y del tacto en sus trazos para sonar clasico y actual a la vez, sin estridencias, con gusto
y elegancia, con la naturalidad de su maestro Juan Habichuela. Este cuento de la Alhambra
terminard con una coda circular, otra vez el inicio del disco, con el motivo de serrana transportado.

Paseo de este motivo por varias modulaciones, hasta llegar a una de la mas célebre falseta de
introduccién del acompanamiento por seguiriya, nuevo palo que titula “El Vacie”. Iniciada sobre
el acorde Re menor para pasar a una serie de ligados sobre Fa mayor, las personas aficionadas
a las grabaciones de pizarra de las tres primeras décadas del siglo XX no tendran dificultad en
reconocerla, utilizada para preparar al climax de la seguiriya, y que tantos tocaores grabaron,
desde Juan Gandulla Habichuela, Ramén Montoya, Miguel Borrull, etc., y que Rafael Marin
recogia ya en su célebre método de 1902. Pedro Barragén seguird en este registro evocador de
lo antiguo, esta vez tocando “de corrido” acelerado y muy marcado ritmicamente, una serie
de falsetas de arpegios elaboradas sobre este motivo, recordando a otro referente del toque de
concierto, Agustin Castellén Sabicas. Y siempre la sorpresa en sus remates, en sus codas, esta
vez dejando a medias y como en suspenso sobre la dominante un clasico arpegio con pulgar del
maestro de Pamplona (mentalmente y por inercia el oyente lo remata “por Sabicas”, dejando
ahora para ello un evocador silencio a modo de calderén).

El disco termina con un triptico dedicado a la petenera, “Chinitas”, “Las Almenas”, “Los
Carteros”. Sobre un bajo continuo evocador del ambiente arménico de Astor Piazzolla, va glo-
sando una serie de variaciones al estilo barroco de Bach o de Weiss, misica para laid que tanto
ha inspirado a compositores para guitarra de raices populares, como Paulinho Nogueira y sus
bachianinhas, o Villa-Lobos y sus bacchianas. La cadencia andaluza de la petenera le permite
crear un climax especial en torno al acorde La menor (un tono por arriba, al tener la cejilla al
dos en todo el disco). A ello anadird otra tensién progresiva, pasando a arpegiar ritmicamente
la armonia en “Las Almenas”. Con “Los Carteros”, recapitulara el bucle, desde una primera va-
riacién en armoénicos a modo de preludio, para ir variando y haciendo cada vez mas complejos
sus arpegios, hasta recordar la melancolfa arpegiada de Vicente Amigo en el tema “Roma” (Tie-
rra, Sonymusic, 2013), precisamente sobre el acorde Si menor, tan preciado por Vicente en gran
parte de su sonido. Este crescendo en lo ritmico logicamente desembocaré por buleria rasgueada,
hasta volver a la calma progresiva a modo de calderén que marca todas las codas de sus cuentos
flamencos, en este caso, el de un paseo por la historia de la cadencia andaluza.
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