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RESUMEN / ABSTRACT

RESUMEN

Esta investigacion doctoral analiza la representacion de la muerte en la produccion
artistica figurativa de la Region de Murcia desarrollada entre los afios 2000 y 2019, con el fin
de caracterizar estas expresiones y establecer una narrativa comun, una identidad propia que
las una y las describa. La idea nace de mi propia experiencia personal y vital, en la que
destaca la insistente presencia de la muerte y los interrogantes que plantea, y de aqui surge la
necesidad de ahondar en la representacion del fendémeno en otros artistas. Por ello, se ha
investigado una serie de autores figurativos de reconocido prestigio, nacidos en la Region de
Murcia en el periodo indicado, en los que la imagen de la muerte también est4 presente en su
pintura, escultura, y que han expuesto dentro de estos dos primeros decenios el siglo XXI.
Ademas, se ha profundizado en la impronta que deja este suceso vital en la obra escogida, en
la exposicion en la que se enmarca, y en la trayectoria del artista. El recorrido por estos
autores y su obra proporciona unos referentes teoricos a partir de los cuales se ha elaborado
una obra nueva, como trabajo practico de esta investigacion. Esta nueva produccion artistica
refleja, por tanto, los referentes conceptuales investigados y se contextualiza por comparacion
con las obras realizadas en la Region a lo largo del momento histdrico estudiado y analizadas
en el presente trabajo.
PALABRAS CLAVE

Muerte, artista, figuracion, Region de Murcia, siglo XXI.
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ABSTRACT

The present doctoral research analyzes the representation of death in the figurative
artistic production developed in Murcia between 2000 and 2019. Its aim is characterizing
such artistic expressions and establishing a common narrative, an identity of their own to
unite and descibe them. The conception was born from my own personal experience, in
which the presence of death and the questions it raises have had a crucial role. This scenario
poses the need to delve in the representation of the matter in other artists. That is why a
number of renowned figurative artists who have exhibited in the two first decades of the 21st
century; who have been born or have lived in Murcia during the aforementioned period and
in whose paintings or sculptures the image of death is also present, have been investigated.
Furthermore, the work at hand delves into the mark this vital event leaves on the selected
works, on the exhibits it is framed on and on the career of the artists. Reviewing these authors
and their work affords a basic theoretical frame from which a new work has been developed
as the applied work for this research. This new artistic production reflects, therefore, the
conceptual referents under research and is contextualized by comparison to the works
produced in the Region of Murcia through the historical period analyzed in this dissertation
KEY WORDS

Death, artist, figuration, Region of Murcia, XXI century.
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INTRODUCCION Y JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

Tres textos extraidos de la revision bibliografica nos sirven para enmarcar una
justificacion de esta investigacion. En una de ellas, la doctora Teresa Lousa (2016) aporta una
atractiva explicacion al uso de la muerte en el arte:

El hecho de que los humanos son animales conscientes de su finitud, los llevo a crear

una serie de comportamientos con respecto a la muerte, entre lo sagrado, la

prohibicion y el tabu. El arte puede proporcionar una forma monitoreada y controlada
de estar en contacto con nuestros mayores temores y misterios y, sin embargo, como

Aristoteles dijo, disfrutar de la contemplacion de este horror. Asi, el arte ocupa un

papel central en nuestra conexion ancestral con el horror a través de su mediacion y su

estetizacion. [...] Es a través del arte, que lo que permanece en el inconsciente se pone
de manifiesto: la escatologia y la vanidad del cuerpo, el horror de la muerte, su tabu

social, pero también su seduccion fatal”. (p. 384)

Por su parte, el doctor Ceriani Cernadas (2001) detalla que “A lo largo del tiempo y el
espacio, las diversas culturas han atribuido a la muerte multiples significados, simbolos y
representaciones, buscando otorgar un sentido coherente al hecho inevitable y angustiante de
la finitud” (p. 326).

Y la doctora Forteza (2014), en su trabajo titulado Meditatio mortis. Pasado y
presente de un tema universal, advierte de que:

En la naturaleza muerta y en la vanitas abundan los simbolos, las ambigiiedades, las

polivalencias, y si de entrada su lectura puede parecer lineal, hay aspectos que sélo la

mitologia, la religion y la historia pueden esclarecer. En este sentido, los nuevos
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tiempos y lenguajes no solamente han aportado nuevos contenidos sino también

relecturas o actualizaciones de los contenidos tradicionales. (Forteza, 2014, parr. 2)

Estas tres afirmaciones anteriores muestran la relacion del ser humano con la muerte y
su representacion artistica, asi como un ejemplo del importante papel del arte en la
comprension de este fendmeno natural. Ademas, reflejan el uso del simbolo para representar
la muerte, y la evolucion de esta simbologia a lo largo del tiempo, influida por los cambios
socioculturales.

En lo personal, el pensamiento recurrente de la muerte ha marcado todo mi desarrollo
vital y profesional, y se encuentra entre las motivaciones mas hondas para abordar esta Tesis
Doctoral.

El reciente reencuentro con un dibujo de mi infancia, realizado con apenas 3 6 4 afios
de edad y guardado con celo por mi madre en un cajon, ha supuesto un punto de inflexion en
este sentido. El trazo, elaborado con lapices de colores de los que usan habitualmente los
chiquillos, retrataba escenas de muerte. En realidad, no hacia sino repetir los conflictos que
veia en las peliculas emitidas por la pequefia pantalla, cintas en su mayoria de pistoleros,
peleas medievales y argumentos de esa indole... pero lo que me obsesionaba de esas
peliculas, y ahora lo reconozco, era la muerte.

También hace relativamente poco tiempo he tenido ocasion de saber que la primera
vez que cogi unas témperas y elaboré con ellas mi primer cuadro, pinté una calavera. Tenia 7

afios (figura 1). Esa fue mi primera calavera.
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Figura 1. Calavera pintada por Juan Jos¢ Martinez Cénovas a la edad de 7 afios (1987).

La recuperacién de esos dibujos, la impresion de volver a verlos, ha removido un viejo
poso emocional en mi que me ha impulsado a querer analizar de manera profunda qué
significa definitivamente la muerte tanto en mi obra como en mi vida, y que posteriormente
me ha llevado a indagar también en la obra de los autores contemporaneos de mi entorno.

Este recorrido a mi esencia personal ha supuesto, como no podia ser de otra manera,
un trabajo de honda introspeccion en el que los recuerdos han ido agolpandose unos sobre
otros y han ido brotando, a ratos desordenadamente y a borbotones, y a ratos pausados, pesada
y lentamente. Asi, he podido recordar estos y otros detalles de ese pasado, que he grabado

para su archivo, y que detallo a continuacion con mas detenimiento.
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Recuerdo asi mi primer contacto real con el 6bito, en las mismas fechas, a los 4 afios
de edad, cuando murié mi abuelo materno. Ese suceso, impactante para mi, disparo las
primeras reflexiones sobre la muerte, mis angustias y mis obsesiones, que son ya intensas a la
edad de 9 afos. Y hasta hoy, de manera consciente o inconsciente, la presencia de la muerte
ha sobrevolado toda mi obra como una mirada omnipresente, vigilante, inevitable. Ha sido
motor impulsor de mi trabajo en lo estético y en lo discursivo, y un factor transcendental en
toda mi trayectoria.

El deceso de mi abuelo materno se me hizo una muerte muy presente, un proceso que
ya a tan temprana edad me genera infinidad de dudas biologicas y metafisicas que desde ese
momento me voy a plantear una y otra vez.

Hasta entonces ni siquiera sabia de la muerte. Al fallecer mi abuelo tuve unas primeras
reflexiones sobre qué es eso, en qué consiste. En ese momento me dicen: “Al abuelo ya no lo
vas a ver mas” y me aseguran que se va al cielo. Pero como yo era un nifio de muchas
preguntas, interrogaba a mi madre por cosas como el féretro: “;Y cémo se va a pasar el
abuelo toda la vida en el atatd?”, pensando que atin le quedaba consciencia; y me podia hacer
preguntas tan absurdas como son las preocupaciones de un nifio que se enfrenta por primera
vez a la muerte, cuestiondndome sobre las necesidades fisiologicas, o como iba a hacer para
cortarse el pelo, o las ufas... propias de la vida cotidiana conocida hasta el momento. Estas
preguntas eran mas para mi mismo, mientras que a mi madre le repetia “;y el abuelo, a donde
se va?”, y ella me daba siempre una respuesta cristiana. Porque mi familia siempre ha sido de
una fuerte tradicion cristiana practicante. De hecho, los tres hermanos del abuelo fallecido

eran una monja, un sacerdote y un fraile. Asi que desde nifio vengo practicando el ir todos los
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domingos a misa como una obligacion, y es en este entorno en el que recibo la idea de la
muerte como la puerta del Cielo y la existencia de un Infierno al que vas si has sido malo.
Hubo por entonces también un primer encuentro con la estética de la muerte, que
ocurrid en el propio hogar, gracias a que tuve la oportunidad de acercarme a la historia de la
pintura desde casa, desde muy pequefio, ojeando los libros de Arte de mi madre, quien
siempre nos aconsejaba trashojarlos y leerlos. En una de esas ocasiones cayd en mis manos un
volumen con una obra que me impacté mucho: El triunfo de la Muerte, de Bruegel el Viejo,
(figura 2) donde todo esta repleto de muerte, calaveras, espadas cortando cabezas, gente
torturada, atatdes... Y yo, al verlo, me alarmaba: “jPues si aqui es donde vamos cuando nos
portemos mal...!”, me decia a mi mismo. Ese tipo de cosas se me han ido quedando en el

interior, han ido dejando poso.

Figura 2. EI triunfo de la muerte, de Pieter Brueghel el Viejo. Oleo sobre tabla, 117 x 162 cm. Fuente:
Museo del Prado.
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Y llega un momento, entre los 8 y 10 afios, en el que las cosas no me cuadran, porque
te vas dando cuenta del proceso de la descomposicion de la carne y lo relacionas con la
pérdida del conocimiento y de todo en general, y empiezo a asociar el estado tras la muerte
con un estado similar al de una pantalla de televisor o de ordenador que se va a apagar y se
queda en negro. Y entonces me digo: “Si yo no me acuerdo de lo que pasaba antes de que yo
naciese, esto tiene que ser igual, y es la nada, la mas absoluta nada, el vacio”. Y entonces me
obsesiono -y sigo obsesionado- con el concepto de la eternidad, el pensar que cuando cruce el
umbral de la vida, eternamente ya no voy a ser nada. En vacio, en negro, en ‘off’. Ahora ya sé
quizé quitdrmelo de la cabeza para no agobiarme, pero antes no sabia. Eso para mi fue un
trauma, pero un trauma de pasar las noches sudando, vomitando, con angustias. Y ademas no
es la muerte solo hacia mi, es también la de los seres queridos. Una de las mayores lloreras
que solia sufrir yo solo, a escondidas, era pensar que un dia mi madre también se iba a morir.
Y eso, con 9 6 10 afios, cuando tus padres son todo para ti y piensas que puede ocurrir en
cualquier momento, era un agobio, “;qué va a ser de mi vida?”’, me repetia. Y era otra losa a
la mochila. Y todo eso, hasta hoy, lo llevo presente en mi dia a dia a la hora de afrontar la
vida: como relacionarme con los demas, como mantener relaciones, todo... Y todo ello mas
agudizado aun ahora, que ya soy padre, cuando me sobreviene el pensamiento de que le pueda
pasar algo a mi hija antes que a mi...

Yo siempre he pintado, desde nifio. Primero en casa y luego, a los 6, 7 y 8 afios iba los
fines de semana a academias. Hace relativamente poco tiempo, mi madre, que conservaba
muchos dibujos mios, me ha ensefiado mi primer cuadro hecho con témpera y que he
comentado anteriormente: tenia yo 7 afios y era solo una calavera. Y antes, sobre los 3-4 afios

dibujaba matanzas, las de los pistoleros, peleas medievales... pero lo que me obsesionaba de
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esas peliculas era la muerte. Todo eso lo he ido llevando, ha ido creciendo y al final, como he
terminado dedicindome a las Bellas Artes, ha salido en mi trabajo. Yo no me lo plante¢ asi ni
lo he hecho a modo terapia. Simplemente es ver con qué voy a trabajar cada dia y saber que
no te apetecen otros temas, sino la muerte, la calavera. Y no es que me guste la muerte; le
tengo miedo, pero me gusta estar rodeado de ella quiza para sentirme mas vivo, y asi aparece
en mis exposiciones.

Y, efectivamente, muchos de los titulos de mis proyectos hablan claramente de la
muerte (Nascentes Morimur, Memento Mori...), mientras que en otros la referencia es menos
directa, pero estd ahi, como en la exposicion titulada Consummatum est, colgada en el Museo
de la Catedral de Murcia en 2016 y que aborda la resurreccion y la persona de Jesucristo,
porque es una figura que tengo muy presente desde nifio.

A la hora de titular las exposiciones, como se ha visto, me decanto repetidas veces por
un idioma, el latin, por encima del inglés, al que también recurro, y del espafiol, por supuesto.
En este sentido, pienso que el latin retumba en mi cabeza como un recuerdo de la infancia, ya
que desde nifio he estado metido en iglesias. Todos los fines de semana iba a visitar a mi tio
abuelo cura y jugaba en el interior del templo. Asi que el latin es como volver a la raiz, a la
base de lo que somos. Pero también es un recurso para tratar de introducirme en la época de la
muerte de Jesus, cuando los idiomas imperantes eran el arameo antiguo y el latin, de modo
que es una manera de unirme a ese periodo en el que se producen unos acontecimientos que,
por mi formacioén cristiana, me han marcado y llevo dentro. Es como una idea romantica de
estar en contacto con aquellos sucesos. Cuando pienso en una escena en latin no pienso en un
acto cotidiano, como una comida o un paseo, sino en la muerte y resurreccion de Jesus,

episodios clave en una vida y, en este caso, con una enorme fuerza histérica y visual. Retomo
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mis recuerdos: Se me vuelven de nuevo los pensamientos a mi tio abuelo porque, ademas de
las misas que impartia y que yo escuchaba, me daba clases de latin, asi que hago sin querer
esa asociacion del latin con religion y con muerte.

Ademas de la figura de Jesus, hay también otros dos temas muy reiterados, que son el
Infierno -tengo dos exposiciones sobre este tema, que hablan del infierno en el Infierno y del
infierno en la Tierra- y la condenacion, ambos implicitamente relacionados con la muerte.

Y el deceso estd también presente en otras exposiciones aunque su presencia no sea
tan evidente. Es el caso de la exposicion titulada Con estoque y muleta, donde me acerco a la
tauromaquia, una actividad tremendamente ligada a la muerte, siendo ésta, y no la estética, el
factor que me atrae para hacerla protagonista de una exposicion.

Conforme he ido avanzando, investigando y experimentando, he ido ahondando en el
misterio de la muerte. Hoy la experiencia me dice que por mucho que trabaje con ella, sé que
no voy a saber qué va a pasar después, de manera que la fijacion por el tema sigue ahi.

En todo caso, una vez superados los impactos que la cercania del transito final supuso
en mi nifiez, ya como adulto le he dado muchas vueltas al significado de la pérdida de la vida,
y esa meditacion personal es lo que se refleja en mis obras.

Ahora, como padre, ademads, he podido, afiadir nuevas vivencias. Y es que
recientemente, y en paralelo a lo que me ocurri6é a mi, mi hija se ha tenido que enfrentar
igualmente al fallecimiento de su abuelo materno, lo que le ha sucedido también a edad
temprana. Sin embargo, ella ha afrontado el suceso de manera diferente a la mia, sin tantos
agobios ni preocupaciones, reafirmandome en la idea del desarrollo interior dispar en cuanto
al conocimiento/desconocimiento de la muerte por parte del individuo y a la elaboracion

personal del concepto de muerte.
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Esta percepcion tan cercana de que en mi propia descendencia existen otras formas de
afrontar el deceso, confrontada al hecho de que en mi vida es tan importante que se ha
percolado en mi faceta artistica, me ha impulsado finalmente a querer comprobar qué ocurre
en mi entorno profesional. Me planteo si el pensamiento de la muerte esta también presente, y
en qué medida, en los autores con los que comparto espacio y tiempo, que conforman la
sociedad que me rodea y en la que me muevo. Es un trabajo que situamos en la linea de la
afirmacion de Rodriguez Herrero y Goyarrola Hormaechea (2012), quienes defienden que:

La creatividad artistica [...] supone una forma de expresion que puede alcanzar la

realidad simbolica de la muerte, ademas de la exteriorizacion de sentimientos,

nociones conceptuales, etc. que el individuo puede elaborar sobre la muerte. Puede

aportar, por consiguiente, conciencia sobre lo oculto, lo velado o enmascarado. (p. 90)

Y, a su vez, me lleva a analizar como representan este suceso los distintos artistas,
partiendo de la idea de que, en mi caso, la presencia de la muerte me ha posibilitado crear una
identidad artistica reconocible, algo que puede suceder también en otros autores.

El repaso por mi trayectoria me conduce a recordar que se inicia con el impensado
encuentro con la muerte de un familiar a una muy temprana edad, pero también con el
descubrimiento de E! triunfo de la Muerte, que me brindo el impactante hallazgo de una
estética sobre el relato de la muerte. Sumado eso a los distintos estudios y revisiones que he
realizado y realizo constantemente de otras obras que abordan esta tematica; unido a mi
propia naturaleza que me dirige a pensar continuamente en la muerte y a elegirla,
persistentemente, como tema principal y protagonista de mis exposiciones; y, cémo no, con el

telon de fondo de mi propia experiencia vital y el contexto social en el que me desempefio
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surgen, finalmente, las distintas vertientes, temas y representaciones que llenan el imaginario
visual en el que me veo envuelto cada vez que me enfrento a una obra.

Asi, la calavera se fue pronto imponiendo como simbolo principal, aunque poco a
poco fueron apareciendo también otros atributos que enriquecieron mi lenguaje visual. Las
tematicas de mi produccidn son surrealistas, simbolicas y personales, y componen una
produccion artistica por la que se pasean, ademas de craneos, miradas desorbitadas, gestos
desencajados, trasmutaciones persona-animal, desnudos tatuados. ..

Y, por comparacion, esa inquietud me ha llevado a querer saber si ocurria algo
semejante entre mis colegas. Desentrafar si la muerte estd también tan omnipresente en la
produccion de otros artistas de mi época y de mi espacio, conocer si experimentan una pulsion
mantenida a lo largo de toda su trayectoria, o si por el contrario es una idea pasajera, fugaz.
Saber si hubo un disparador concreto, como me ocurrié en mi nifiez, tanto en el &mbito
personal -a través del encuentro con la muerte de un familiar-, como en lo artistico -con el
hallazgo de una estética sobre el relato de la muerte que me impacto siendo nifio al
contemplar el cuadro E! triunfo de la Muerte-.

Y, como no, me ha empujado igualmente a indagar como representa el colectivo
creativo este suceso vital que, si bien es plenamente universal, tiene también un marcado
caracter social y se afronta de modo distinto en cada cultura e incluso en cada comunidad
diferenciada en un pais o en una ciudad, pero que se siente y se comunica de una forma tinica
y personal. Porque la idea de la muerte es abstracta, y hay que realizar un trabajo mental
personal para plasmarla en una obra fisica.

En la necesidad de acotar corpus, geografia y tiempo para una Tesis Doctoral, se ha

escogido, en lo artistico, analizar inicamente la figuracion. Acotar el corpus es necesario
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puesto que la muerte es el fendomeno universal por excelencia y, por ello, estd presente en
practicamente cualquier tipo de manifestacion del ser humano: en la comida -los huesos de
santo-; en la biologia -la polilla esfinge de la calavera o esfinge de la muerte africana
(Acherontia atropos), o el venenoso arbol de la muerte (Hippomane mancinella)-; en la
decoracion -la empresa Coffin Couches crea muebles inspirados en la muerte, como una
mesa-ataid o un sofa-; en los nombres de grupos musicales -Toreros muertos-; y similares. Y,
codmo no, en el arte de cualquier tipo y disciplina: literatura, cine, poesia... Conscientes de
que la muerte es tematica recurrente en manifestaciones artisticas de todo tipo (por ejemplo,
sonoras o abstractas), y puesto que mi trabajo se encuadra en la figuracion, se ha decidido
limitar el estudio a los proyectos artisticos encuadrados en esta corriente en pintura y
escultura, incluyendo las instalaciones en que estén presentes.

El ambito geografico se circunscribe a la Region de Murcia, y el tiempo se delimita al
arranque de este siglo XXI, desde el afio 2000 al 2019, lo que supone un periodo de 20 afios.

A partir de la experiencia vital y profesional de los distintos autores surgen,
finalmente, las distintas vertientes, temas y representaciones de la muerte que completan el
personal imaginario visual de cada uno de ellos y que, en conjunto, ofrecen una perspectiva de
la vision que sobre la muerte poseen los artistas figurativos de la Region de Murcia de

principios de este siglo XXI que, se considera, merece un estudio en profundidad.

OBJETIVOS
Como objetivo general planteamos:
- Sacar a la luz, desde las representaciones personales de la muerte, un conjunto de

caracteristicas artisticas (en concreto, en forma de simbologia escogida para representar este
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hecho) y personales que describa la produccion asi como una posible identidad comun de
estos artistas, que son autores de reconocido prestigio nacidos en la Region de Murcia, con
obras figurativas en las disciplinas de pintura y escultura realizadas entre los afios 2000 y
2019, y cuyos trabajos han sido expuestos en este periodo de tiempo en este marco
geografico.

- Identificar las manifestaciones artisticas (simbolos) de la narrativa sobre la muerte es
el paso necesario para extraer esta identidad comtn. Esto se consigue a través de un andlisis
de las obras. Con este objetivo, se va a seleccionar una obra de estos autores y analizar en ella
la representacion de la muerte, componiendo una ficha con el listado de aquellos elementos
que representan a la muerte en los diferentes proyectos. Esta ficha ha servido a su vez para
una revision final de todas las obras y para obtener una visidon conjunta de la produccion
artistica analizada.

Como objetivos especificos hemos considerado:

- Examinar como afecta este suceso vital no solo a la obra, sino también a la
trayectoria del autor -la impronta que le deja-: como contempla la muerte y por qué la traslada
a la obra. Este objetivo parte de la idea de que la muerte es un suceso universal que se
interpreta en un contexto social y se matiza en el ambito personal. Ademas, servira para
analizar mejor la produccion artistica individual.

- Buscar, entre los artistas analizados, la existencia de algin autor del cual se pueda
afirmar que la totalidad de su obra gira en torno a la tematica de la muerte.

- Por ultimo, el trabajo cuenta también con el objetivo practico de disefiar y elaborar

una obra nueva resultante de esta investigacion, cuyo significado se enmarque en la
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comparacion con el resto de las obras realizadas en torno a la muerte en el periodo de tiempo

estudiado.

METODOLOGIA

Para esta Tesis Doctoral se ha servido de una metodologia mixta cualitativa y
cuantitativa.

El trabajo comienza por acotar los distintos &mbitos que se van a estudiar. Asi, el
ambito geografico es la Region de Murcia; el lapso de tiempo sefialado para este estudio
abarca el arranque de este siglo XXI, desde el afio 2000 al 2019, lo que suma un total de 20
afios de produccion; y las disciplinas a analizar seran creaciones pictoricas o escultdricas
figurativas, incluyendo las instalaciones en las que alguna de estas modalidades esté presente.

Para la seleccion de artistas, se estudian los siguientes parametros: profesionales
nacidos en la Region de Murcia con al menos diez afios de trayectoria con dedicacion
profesional enmarcada exclusivamente en el mundo del arte. Para ello se hace una revision de
exposiciones en salas publicas de prestigio, como por ejemplo las recogidas en el anuario
cultural de Los Museos de la Region de Murcia (2009) -el primer anuario sobre museos que
edita la Direccion General de Bellas Artes y Bienes Culturales, que queda enmarcado en el
rango temporal escogido, y que relaciona de manera destacada los centros que
pertenecen a la red del Sistema Regional de Museos-, catadlogos y fuentes bibliograficas como
la Comunidad Autéonoma de la Region de Murcia, el listado de artistas beneficiados por las
ayudas del programa VisualizARTE del Plan CREA del Instituto de Industrias Culturales y de
las Artes (ICA) (b, 2020), o el listado de artistas elaborado por del colectivo artistico

LaManoRobada (2015).
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La investigacion continiia con una revision de los proyectos expositivos de estos
artistas de reconocido prestigio expuestos en el ambito geografico definido, en el lapso de
tiempo delimitado y en las disciplinas sefialadas, y que incluyan la presencia de la muerte en
alguna de sus creaciones, para poder proceder a su seleccion. El artista escoge una obra que
considera relevante y representativa, avalada por tanto por la propia seleccion del autor, que
es la que se procede a analizar.

Asimismo, entre los artistas para los cuales que no se halla una exposicion dedicada a
la muerte, se detecta quiénes estan en activo en los tltimos cinco afios buscando alguna obra
suelta en la que aparezcan simbolos de muerte, para analizar el interés presente y futuro del
autor en el tema.. Para confirmar su actividad se analizan exposiciones y referencias e
interacciones en redes sociales. En los casos en que se ha identificado iconografia de la
muerte, se ha procedido a entrevistar a los artistas. En los casos en los que no se ha
identificado simbologia relacionada con el tema pero quedase un margen de duda a la
interpretacion, también se ha consultado para determinar si la muerte est4 presente de alguna
manera en alguna obra o a lo largo de la trayectoria profesional. En caso de respuesta
afirmativa, estos autores han sido incluidos en la investigacion. Los artistas para los cuales no
se han encontrado iconografia de la muerte se han desestimado para esta investigacion.

Para el andlisis de las obras se ha confeccionado una ficha, que se ha cumplimentado
para cada obra, en la que se incluyen el autor, titulo, fecha de creacion y dimensiones, asi
como la técnica, el material utilizado como soporte, el proyecto al que pertenece, los atributos
que aparecen en cada obra y otros datos necesarios. La seleccion de los simbolos ha

provenido de la revision bibliografica, asi como de la experiencia personal. El modelo de esta
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ficha se presenta en el Anexo I, mientras que las fichas cumplimentadas se recogen en el
Anexo III.

Igualmente, se ha disefiado una entrevista prospectiva, la misma para todos los artistas,
ideada con el fin de indagar sobre la representacion de la muerte en la obra, su presencia en el
proyecto en concreto y su impronta en la trayectoria del artista. La entrevista se ha realizado
contactando mediante llamada con los artistas investigados y procediendo a la entrevista, en
casos, personalmente, con una grabadora y guardando un archivo digital, y en casos a través
del correo electronico, archivando el texto recibido.

A la par, se ha profundizado en diversos marcos tedricos relacionados con este trabajo
-como el de las vanidades, la muerte o la figuracion-, que se han aplicado a cada uno de los
casos. En este sentido, ha sido necesaria una amplia revision de bibliografia.

Tras ello, se ha procedido a la extraccién de conclusiones para establecer una linea
sobre la que asentar la narrativa de la muerte en la figuracion regional entre los afios 2000 y
2019.

Y, por ultimo, se ha procedido a disefiar y elaborar una obra nueva resultante de esta
investigacion, cuyo significado se enmarque en la comparacion con el resto de las obras
realizadas en torno a la muerte en el periodo de tiempo estudiado.

No es objetivo de esta investigacion estudiar en particular corrientes artisticas
concretas mas o menos visibles o undergrounds, si bien cualquiera de los artistas investigados

puede ser seguidor de alguna de ellas.
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BLOQUE I: FUNDAMENTACION TEORICA
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Capitulo 1: ;POR QUE REPRESENTAR LA MUERTE ARTISTICAMENTE?

La muerte, el deceso, el fin de la vida ha sido objeto de andlisis por el ser humano

desde tiempos remotos.

modo:

Los filosofos desde la antigiiedad se han preguntado si deberiamos preocuparnos por
la muerte. Algunos de ellos, como Epicuro o Lucrecio, han pensado que la muerte no
es algo malo para quien muere y que, por lo tanto, no deberiamos estar preocupados
por ella. Otros, como Aristoteles, sostuvieron que la muerte es la mas terrible de todas
las cosas y que temer algunas cosas es incluso justo y noble. (Laera, R., 2013, P. 111)
LY qué ha ocurrido en el Arte, qué relacion ha tenido con la muerte?

Defiende Zygmunt Bauman (2007) que:

La mortalidad humana es la raison d'etre del arte, su causa y su objeto. El arte naci6 y
perdura desde la conciencia, una conciencia que so6lo los seres humanos tenemos: que
la muerte es un hecho que viene dado y que la inmortalidad ha de fabricarse, y una vez
fabricada debe ser preservada dia tras dia. La historia del arte nos indica que arte y
conciencia de la mortalidad vinieron al mundo de la mano y que, quiza, el arte morira
cuando la muerte pase al olvido o deje de interesar. (p. 15)

Coincide asi con la vision de Debray (1994) cuando se expreso de este contundente

El nacimiento de la imagen est4 unido desde el principio a la muerte. Pero si la imagen
arcaica surge de las tumbas, es como rechazo de la nada y para prolongar la vida. La
plastica es un terror domesticado. De ahi que, a medida que se elimina a la muerte de

la vida social, la imagen sea menos viva y menos vital nuestra necesidad de imagenes
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(p- 19). Y se reafirma: “Es una constante trivial que el arte nace funerario, y renace

inmediatamente muerto, bajo el aguijon de la muerte”. (p. 20)

En esta misma linea, Teresa Lousa (2016) recuerda que “la muerte estd omnipresente
en el arte mundial desde siglos, como testifican las numerosas Vanitas y Memento Mori” (p.
372).

En su articulo titulado Estetizacion de la muerte en las practicas artisticas
contemporaneas, defiende que “las representaciones artisticas pueden crear una distancia
estética pero al mismo tiempo generan una reflexion genuina y comprometida sobre la
muerte” (p. 372). “El arte represento desde tiempos inmemoriales la puerta privilegiada hacia
la contemplacion del fenomeno de la muerte, creando una distancia estética pero al mismo
tiempo una reflexion genuina y comprometida” (p. 373), insiste.

Para su argumentacion, Lousa recupera “la Poética de Aristoteles que sostiene que el
ser humano tiene un deseo natural y placer de ver cadaveres si estan mediados por el arte” (p.
371). En concreto describe que “la mimesis artistica permite una contemplacion placentera de
€s0, que si se viera en carne seria insoportable, como, por ejemplo, animales salvajes o
cadéveres humanos” (p. 372). Y en esta linea apunta que “la representacion de la muerte
ocurre en algin lugar entre la fascinacion y la repulsion” (p. 372).

Eso ‘insoportable’ puede muy bien identificarse con lo macabro. Asi, Nufiez Florencio
(2014) también se refiere a esta reflexion cuando sefiala que:

Lo macabro implica una ruptura del orden establecido, conlleva una disposicion que,

si estuviéramos en el ambito artistico, calificariamos de expresionista o hiperrealista

[...]. Lo macabro distorsiona la realidad como un juego o un rompecabezas. Baraja

elementos diversos como calaveras, esqueletos, visceras, cuerpos en descomposicion,
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fluidos, sudarios, tumbas, gusanos, sangre derramada, etc. Lo macabro busca el

exceso, se complace en la paradoja, se regodea incluso en lo que otros rechazan. En

esa linea, la mirada macabra presenta por lo general un punto irdnico, sarcéstico: nos
muestra lo que no queremos ver y luego, ademas, nos incita a una reflexiéon que rompe

los esquemas establecidos, empezando por el «buen gusto» y otras convenciones. (p.

53)

Lousa (2016) encuentra una explicacion a estas actitudes. Asi, dice:

El hecho de que los humanos son animales conscientes de su finitud, los llevé a crear

una serie de comportamientos con respecto a la muerte, entre lo sagrado, la

prohibicion y el tabt. El arte puede proporcionar una forma monitoreada y controlada
de estar en contacto con nuestros mayores temores y misterios y, sin embargo, como

Aristoteles dijo, disfrutar de la contemplacion de este horror. Asi, el arte ocupa un

papel central en nuestra conexion ancestral con el horror a través de su mediacion y su

estetizacion. [...] Es a través del arte, que lo que permanece en el inconsciente se pone
de manifiesto: la escatologia y la vanidad del cuerpo, el horror de la muerte, su tabu

social, pero también su seduccion fatal. (p. 384)

Rodriguez Herrero y Goyarrola Hormaechea (2012) sefialan también que “la
creatividad implica apertura mental -conciencia-, y pensar la muerte es la puerta a la libertad,
premeditandola, como decia Montaigne (1533-1592)” (p. 89, 2012).

Con una visiéon muy en sintonia de la actual actitud social de negacion de la muerte
defendida por Ceriani Cernadas, Meana-Martinez (2017) considera que:

Frente a la profusion de imagenes relacionadas con el hecho de la muerte en los

medios de comunicacion y las pantallas de todo tipo, que es de una naturaleza que
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tiene que ver con lo narcético [...] necesitamos construirnos una imagen propia y

particular del rostro yaciente de forma natural. [...] aquellas [imdgenes] que tienen que

ver con la muerte natural necesitan de la imagen como mediacion para ensanchar y

sostener el espacio y el tiempo de la contemplacion que, sin duda, tiene que ver con el

espacio y el tiempo del duelo. [....] Existe una necesidad de distanciar la imagen de la
muerte natural, sin violencia, para hacerla nuestra. La pantalla y el lienzo lo

posibilitan. (p. 330-331)

Y ademas del didlogo interno del artista, esta el didlogo con el espectador. Maria
Bolafios, directora del Museo Nacional de Escultura de Valladolid, sefial6 haber quedado
sorprendida por el interés que despertd entre el publico la muestra titulada ‘El Diablo, tal vez.
El mundo de los Brueghel’, sobre la vision del demonio en el arte de los pintores flamencos,
asegurando “que si hubiera sido solo de dngeles no hubiera tenido tanto atractivo”, y
afiadiendo que “El mal siempre tiene una parte de contradiccion y duda. Hay mas
ambivalencia” (Garcia Flores, 2018).

Es también interesante la vision de Forteza (2015), quien concluye que, en el arte
contemporaneo, también se utilizan “motivos mortuorios para expresar diferentes discursos
sobre la condicion temporal y perecedera de los seres humanos”.

Estos elementos, estan presentes en multitud de manifestaciones culturales y adoptan

significaciones alegdricas muy variadas, significaciones ya abrazadas, con mayor o

menor intensidad, a lo largo de la historia de la humanidad. Desde la sociedad

prehistdrica hasta la postmoderna, ninguna ha podido escapar a su curiosidad
existencial. La muerte se nos revela como un potente indicador del imaginario social,

entre otras razones, porque hunde sus huellas en la cotidianidad, en los rasgos de la
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patologia social, en los hébitos y costumbres. Actualmente, los artistas pueden querer

significar el memento mori, el vanitas, vanitatum o el Carpe Diem!, pero también

pueden querer provocar y transgredir al espectador a través de lo macabro o criticar
cruelmente la hipocresia de la sociedad o al propio estamento del arte contemporaneo.

(Forteza, 2015, parr. 14)

Retomando a Bauman (2007), se incluye aqui su afirmaciéon de que “el modo en que
nuestra cultura aborda ahora la cuestion de la muerte y de lo inmortal le plantea al arte un
desafio totalmente nuevo” (p. 19). Y agrega:

La cuestion es dilucidar si el arte que se acomoda a esta exigencia, que satisface la

necesidad de acumular sensaciones sigue siendo fiel a su funcion, a la funcion que

tuvo en tiempos pre-modernos y modernos: revelar la dimension trascendental del
estar-en-el-mundo, traer al mundo de lo pasajero y lo temporal elementos que resisten
al paso del tiempo y desafian la norma universal del envejecimiento, el olvido y la
desaparicion. O quiza se trate de lo contrario: quizé la version postmoderna de la

"inmortalidad momentanea", una inmortalidad experimentada como un instante de

sensaciones, una inmortalidad que fenece, una inmortalidad temporal y mortal como

todo lo demés en la vida, ;anuncia la decadencia e incluso la muerte de la funcion

tradicional del arte? (p. 22)

Representar la muerte es un reto. Lo explican muy bien Marin Naritelli, F. y Jarpa
Espinoza, G. en La muerte le sienta bien. Imaginario cultural y racionalidad modernizadora
en el rito de la muerte (2011) cuando se plantean que:

La pregunta por la representacion resume ante todo una actitud envalentonada por

coquetear con un umbral: aquel donde la muerte asoma su guadafia como signo de lo
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inevitable. [...] El problema de la imagen contiene un germen ontolédgico, del cual

nunca se podra desprender. La intencion de representar, y por afiadidura, el anhelo de

“pensar la imagen”, es sintomatico de nuestra condicion de meros testigos, silenciosos

e invisibles, de esa finitud visualizada en la sonrisa de la Muerte. (p. 2).

Anaden: “La relacion que se establece entre representacion -presencia de lo ausente-,
idea de la muerte -ausencia de la presencia-, y sociedad moderna, es, por decir lo menos,
sumamente compleja, en sus formas estéticas y epistemologicas” (p. 3).

Encaja aqui perfectamente también su reflexion, que senala:

La muerte como idea -aquello a que recurrimos cuando el objeto presenta su ausencia-,

revestida como forma estética, instala una entrada para comprender el funcionamiento

de la sociedad, desde las sombras que intenta representar. Siguiendo una amplia linea
de estudios que entienden a la imagen como objeto desde el cual comprender la
sociedad y la cultura, el énfasis en el imaginario, -entendido como un modo de ser y de
sentir, irreductible, necesario y singular de las sociedades que dota de sentido sus
practicas y delimita su accionar en el mundo-, no es baladi: el imaginario es el campo
de disputa de sentido en el cual la idea de muerte, su representacion, y los espacios en
que acontece producen discursividades que entran en congruencia u oposicion. Asi, la
estética puede ser leida como un modo de ver, segin la descripcion del historiador
inglés Peter Burke, como el intento “de reconstruir las normas o convenciones,
conscientes o inconscientes, que rigen la percepcion y la interpretacion de las

imagenes en el seno de una determinada cultura (Burke, 2005: 299). (p. 3)

Piqueras (2017) ha analizado en su Tesis la repercusion que ha tenido la experiencia o

vivencia de la muerte en las artes visuales en un contexto social, politico y/o cultural concreto
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circunscrito a la Europa del siglo XX, y concluye que los artistas analizados “no solo hablan
de su tiempo o de la muerte, sino que son protagonistas de su época contribuyendo con sus
planteamientos a construir un tiempo y una manera de entender el fendmeno y/o la

experiencia de la muerte” (p. 493).
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Capitulo 2: LA IMPRONTA DE LA MUERTE. LA IDEA PERSONAL DEL DECESO

La muerte es el fenomeno universal por excelencia, pero en ¢l también se dan la mano,
inevitablemente, una construccion social y una percepcion personal. Véanse estos aspectos
detenidamente.

“Pensar la muerte propia y ajena es una necesidad vital del ser humano, incluyendo a
nifios (Bowie, 2000; Herran y col., 2000) y a adolescentes (Cortina, 2010)”, dicen Rodriguez
Herrero y Goyarrola Hormaechea (2012, p. 89).

El ser humano se ve llevado a meditar sobre la muerte por su cualidad de dar fin a la
vida, de cerrar nuestro paso por este mundo, pero, ademas, hay que recordar que “La muerte,
realidad experiencia pero no experimentable, radicalmente inexplicable mas alla de la
proliferacion de modelos imaginarios que han forjado las diversas religiones, resulta la clave
fundamental en la busca del sentido de la vida”, defiende Diez de Velasco (1995, parr, 1).

La forma de pensar en la muerte, de acercarse a este suceso inevitable, y los hechos
relacionados con ella que cada persona vive, dejan sobre el ser humano una marca distinta,
una impronta.

El DRAE recoge dos acepciones para este término, aplicables ambos en este trabajo.
Asi, define impronta como “1. Rasgo peculiar y distintivo que una persona deja en sus obras y
que las distingue de otras”; y “2. Rastro o influencia que queda de una cosa o de un suceso”.
En este bloque abordamos en ambas acepciones, pues analizamos los rasgos peculiares de
cada autor en su obra, y a su vez nos detenemos en la segunda acepcidn para conocer cudl es
la impronta que la muerte ha dejado en los autores investigados.

Los distintos autores usan tradicionalmente la iconografia de la muerte aceptada en su

contexto historico y social, recurriendo con mayor asiduidad a sus simbolos preferidos,
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perfilando asi un conjunto de elementos cuyo uso simultaneo pueden hacer reconocibles a sus
obras. Pero esto no es dbice para que, ademas, aporten sus propios simbolos y
representaciones. Cada artista representa a su gusto y parecer el concepto de la muerte. Cada
uno genera asi una seleccion de elementos variados con los que materializa su representacion
artistica del mismo acontecimiento vital y se acerca a ¢l de manera distinta.

De hecho, una de las intenciones finales de esta investigacion es buscar, a modo de
primera aproximacion, caracteristicas comunes y singularidades de esta creacion artistica 'y
sacar a la luz, desde las representaciones personales -al igual que lo es la mia-, una posible
identidad comlin que cimente y cohesione la produccién de los artistas que creamos alrededor
del fenomeno de la muerte.

Este apartado se alinea con la idea de que puesto que las sociedades van cambiando, la
iconografia de la muerte también lo hace. Detalla Jouan Dias Angelo de Souza (2018):

Cada época, cada periodo de la historia de cada civilizacion posee y se expresa a

través de un sistema compuesto por conglomerados de signos, iconos, formas,

creencias y comportamientos, que a través de su repeticion se tornan facilmente
asimilados y reconocidos por sus contempordneos, como se explica en la teoria de Aby

Warburg, la Pathosformel”. (p. 240)

Pero no se trata s6lo de un acercamiento a la materializacion, a la seleccion simbolica.
Es también un acercamiento a la postura con la que estos artistas contemplan a este fenomeno
universal: ;qué significa la muerte para ellos, por qué la llevan a su trabajo...? Porque el
pensamiento que cimente esa creacion artistica es parte de la propia creacion. Por eso, es
importante conocer la impronta que la muerte ha dejado en ellos, y la investigacion de esta

impronta, este poso emocional e intelectual, pasa por ahondar en cémo o cuanto les influye el
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deceso en su vida y en su obra, para entender el camino por el cual aparece finalmente en su

produccion fisica, para enlazarlo con uno u otro atributo escogido con el que simbolizar, en

cada caso, la muerte.
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Capitulo 3: UN ACERCAMIENTO AL CONCEPTO SOCIAL DE LA MUERTE

Como se acaba de afirmar, cada artista representa a su gusto y parecer el concepto de
la muerte. Con ello, se considera que el retrato concreto que un autor hace de la muerte en su
obra es, al final, un poco, el retrato del propio autor, ya que habla de ¢l mismo; en definitiva,
de su identidad. Pero no puede evadirse de su contexto. Ceriani Cernadas, (2001), en su
articulo Notas historico-antropologicas sobre las representaciones de la muerte, explica:

A través de los dos milenios de historia del Occidente cristiano, la vision general del

hombre ante la muerte ha variado profundamente y no es azaroso o extrafio que asi lo

sea. Han variado nuestras formas de vida, nuestras costumbres y creencias, nuestra
vision del mundo y hasta el sentido del hombre dentro del mismo (maés alla de ciertas
constantes relativas a la fe y al dogma religioso). ;Por qué no irian a cambiar entonces
nuestras actitudes, creencias y representaciones ante justamente la mas grande

preocupacion existencial del ser humano? (p. 335)

Nuiez Florencio, (2014, p. 52), sostiene que “...la cuestion de la muerte es un tema
amplisimo, imposible de abarcar en su conjunto para un solo autor si no se delimitan aspectos
especificos”.

Y es que no cabe posibilidad de “vivir una muerte en primera persona”, sino
experimentar y cuestionarse la muerte “del otro”, para elaborar una aproximacion a lo que
pudiera ser “tu propia muerte”. Es decir: el concepto y representacion de la muerte puede ser
considerada como consecuencia directa de ese orden social acordado con respecto a la muerte,
que se afiade a las propias experiencias del autor.

En esta linea, Sanchez-Caro et al. (1982) recalcan que “las muertes ocurren dentro de

un orden social”:
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Los pensamientos, intereses, actividades, proyectos, planes y esperanzas de los que
estdn mas o menos vinculados a la persona que muere y al hecho de su muerte. El
caracter de ese vinculo esta dado en parte por la ubicacion de esa persona en una
diversidad de estructuras sociales, es decir la familia, las carreras ocupacionalmente
estructuradas de la sociedad, el sistema de edades, etcétera y proporciona a su vez
varios grados de importancia a la anticipacion de la muerte y al establecimiento de

cursos de accion en base a tal anticipacion. (Sanchez-Caro et al., 1982)

También Gomez Martin (2015) sefiala que si bien “el propio temor a la muerte es
universal y ha permanecido en el hombre desde el comienzo de los tiempos™ [...]
“Efectivamente, a lo largo de diversas épocas, el hombre ha intentado enfrentarse a ella desde
distintas Opticas” (p. 6).

Asi, la misma autora apunta que “Durante la Contrarreforma y el Barroco existird una
gran diferenciacion entre la manera de representar a la Muerte en los paises protestantes, caso
de Holanda, y los catdlicos, como Espafia, Francia e Italia. Los holandeses aluden a la
mortalidad a través de la representacion de lo efimero y lo perecedero, a través del mundo y
de la naturaleza muerta. Mientras que los catdlicos se acogen a la tradicion medieval,
mostrando al propio hombre como ser perecedero” (p. 6).

O, por poner otro ejemplo, “la Espafia romantica, por decirlo sin ambages, era también
el pais de la muerte: un pais violento poblado de bandoleros y facinerosos, atrasado, inculto,
fanatico, sanguinario y cruel. [...]. La propia «fiesta nacional» era el epitome de todo ello y
fascinaba y horrorizaba a partes iguales” (Nuiiez Florencio, 2014, p. 54-55).

Dice el autor, por entender nuestro pasado, que:

44



Identidad, impronta y revision del concepto de muerte en la
creacion artistica figurativa de la Region de Murcia (2000-2019)

Mas aun que en las letras, en las representaciones pictoricas de la llamada escuela
espafiola podemos hallar el peso de la muerte en la cosmovision hispana. Hemos dicho
con toda intencion el «peso», porque es una carga o, si se prefiere el juego de palabras,
un auténtico pesar, una dura pesadumbre, que condiciona la vida hasta tal punto que
hace de la existencia en este mundo, en el mejor de los casos, una prueba, un transito,
un paréntesis, una etapa provisional. Asi lo reflejan los artistas (como, por otro lado, lo
hacen también los misticos, los poetas, los dramaturgos, los literatos o los pensadores).
Lo curioso del caso es que, desde una Optica catdlica, la presencia de la muerte no
tendria por qué tener necesariamente unos perfiles inquietantes. Sin embargo, salvo
algunas excepciones —por ejemplo, la apuntada impaciencia mistica—, se impone el
aviso admonitorio o incluso la advertencia apocaliptica. (p. 58)
Y cita aqui obras como E! arbol de la muerte, de Ignacio de Ries de 1653 (figura 3) -y
que nosotros hemos localizado como E! arbol de la vida o incluso Alegoria del arbol de la

vida-, o un lienzo de autor anoénimo titulado Cabeza de muerto, fechado hacia 1680.

Figura 3. El Arbol de la Vida (Ignacio de Ries, 1653). Oleo sobre lienzo, 290 x 250 cm. Capilla
de la Concepcion de la Catedral de Segovia. Fuente: Wikipedia y Universidad de Valencia.
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Y, dice, “cuando llegamos al siglo xx y —pongamos como ejemplo— a un autor como
Gutiérrez-Solana, tenemos que reconocer que la delectacion macabra que encontramos en ¢l y
otros coetaneos (Unamuno, Valle-Inclan, etc.) no es sino la continuacion o, en cierto modo, la
culminacion de una larga trayectoria” (p. 59).

Y asi, el concepto social de la muerte y su representacion -mental y estética- es un
tema complejo y varia segin el momento.

Diversos estudiosos abordan esta cuestion en nuestra sociedad actual, y lo hacen de
diferentes maneras.

Ceriani Cernadas (2001), en su citado articulo, hace un fantastico repaso a la
percepcion social de la muerte y plantea la representacion de ésta en tres tipologias acordes
con tres distintas formas de vida (contexto social) de Occidente, y que denomina la muerte
amaestrada, la muerte ajena -ambas mas o menos superadas- y la muerte prohibida, que es la
mas actual, y que se manifiesta con una regulacion y actividad minima del complejo del duelo
y el luto (p. 331) -a ellas, otros autores les suman, ademas, la muerte postmoderna
(Baranchuk, 1997)-. Ceriani Cernadas ya advierte previamente en su texto como:

En la sociedad moderna contemporanea es a partir de una ruptura cada vez mayor

entre los mecanismos personales del duelo y los sociales del luto, unido a la negacion

del sentido de los mismos, donde encontramos una de las caracteristicas

fundamentales de la actual significacion sociocultural de la muerte”. (p. 328)

Destaca el mismo antropologo que:

Esta pérdida de la individualidad representa, segun Morin, el rasgo esencial de toda

actitud y representacion humana ante la muerte, la cual condensa -teniendo en cuenta

las notables variaciones historico-culturales- otras realidades que sintéticamente se han
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puesto de manifiesto: el dolor ante la pérdida y sus mecanismos personales y sociales

de resolucion (el duelo y el luto), la obsesion ante la muerte (propia del romanticismo

decimononico) y la negativa moderna a aceptar la muerte. A medida que avanzamos
en la historia de la cultura occidental y ascendemos también en la escala economica
social y urbana, menos proximidad de la muerte nota el hombre, implicando a su vez
una mayor preparacion y, consecuentemente, dependiendo cada vez mas de quienes lo
rodean. Llegamos, asi, finalmente, a la ‘crisis contemporanea de la muerte’ [...] el

hospital se ha convertido en el espacio central de la muerte contemporanea. (p. 335)

Ceriani Cernadas apunta, entre otros factores que determinan esta ‘muerte prohibida’,
el silencio, entendido como la dificultad de plasmar cursos personales, en el plano psiquico,
de elaboracion de la afliccion (ademés de la negacion y la simplificacion) (p. 335).

Meana-Martinez (2017) coincide con Ceriani Cernadas al sefalar que existe una

“Lejania de la contemplacion directa del rostro de la muerte en la actualidad,

habiéndose creado un esteticismo, que encubre, aleja, o directamente evita el contacto

visual directo con la misma” pero “sin embargo, hay una imagen de la muerte en los
medios de comunicacion que ejerce un efecto de narcético sobre nuestra sensibilidad.

(p-319)

Para abordar en concreto la representacion estética, podemos traer a colacion la
definicion de lo macabro de Nufiez Florencio, en la que encajamos esta investigacion, cuando
dice:

...el concepto mismo de lo macabro tiene una fuerte carga de subjetividad. Con

frecuencia se despiertan resistencias, protestas o matizaciones cuando se adjudica esa

etiqueta o caracterizacion. La mirada o la actitud macabra no siempre se reconoce
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como tal [...]. A veces el calificativo de macabro obedece tan solo a la falta de un

contexto adecuado, como cuando juzgamos desde los pardmetros actuales la fotografia

post mortem de nifios y bebés, que tan de moda estuvo en las primeras décadas del
siglo XX°. Por tanto, incluiremos bajo el epigrafe de lo macabro todo lo que sea
recreacion obsesiva o presencia insistente de la muerte, ademas, naturalmente, de la
complacencia en la misma o del gusto por la paradoja que muchas veces lleva consigo.

(2014, p. 53)

El mismo autor describe como la muerte y lo macabro ocupan un papel importante en
la cultura espafiola “pero sin que quepa detectar una especificidad de conjunto en este
sentido”:

Pero es importante advertir que esta presencia de la muerte y lo mortuorio suele

conjugarse en cada momento y cada situacion con elementos de signo opuesto [...].

(Nota: Cuando hablamos de especificidad, lo que queremos decir en definitiva es algo

tan sencillo como que la cultura espafiola no se distingue especialmente por esa

tendencia necroéfila. Bastaria la comparacion con la cultura mexicana —y algunas otras
de la América hispana— para relativizar la importancia de lo macabro en nuestros

lares). (2014, Nunez Florencio, p. 56)

Conviene aclarar que, en su opinion “la muerte parece a veces el mal absoluto”, pero:
“También la puerta que se abre a otra vida mejor o, como minimo, al descanso, el descanso
eterno. De este modo, como no sabemos bien adonde nos conduce, su presencia nos fascina,

nos impresiona, nos desarma, nos espanta...” (2014, Nufiez Florencio, p. 52).
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Capitulo 4: UNA APROXIMACION A LA MUERTE EN EL ARTE EUROPEO.
VANITAS, CALAVERAS Y OTRAS REPRESENTACIONES

Como se ha sefialado, la muerte ha estado y estd presente de manera irrevocable en
todas las manifestaciones del ser humano, y el Arte no escapa a ello. En la vieja Europa, en
cuya historia y devenir se hallan envueltos los creadores analizados en este estudio, ha tenido
sus propias caracteristicas.

Para Chicote (2017), cuyo trabajo se centra en la Edad Media, “las primeras
representaciones pictdricas de la iconografia macabra fueron incorporadas en los Libros de
Horas como un elemento més del ambito figurativo del mundo medieval”.

La interrogacion sobre la muerte con improntas heterogéneas confluye en el género

denominado Danzas de la Muerte del que se conservan varios testimonios. En estas

realizaciones el hombre medieval, familiarizado con la idea de la muerte, la convirtid

en motivo artistico en el que aparecen representaciones estamentales de eclesiasticos y

laicos, personas de todas clases sociales y econdmicas bailando con esqueletos,

personificando el topico literario de la muerte igualadora. [...] En la mayoria de casos
la imagen parece acentuar el contenido didactico del texto; los cuerpos en
descomposicion, esqueletos, cadéveres, tumbas, cementerios, lapidas, son una
advertencia aleccionadora acerca de la constante presencia de la muerte. (Chicote,

2017, p. 128 -129)

Y explica que “El propdsito de este tipo de representaciones no era sembrar el terror
entre las personas, sino recordar la incertidumbre de la hora de la muerte y la igualdad de

todos los estados y edades frente a ella” (p. 131). Asimismo, agrega que:
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Las Danzas de la Muerte representan un género de honda raigambre medieval, en el
cual la estética macabra esta edificada sobre las construcciones de la peste, memento
mori, contemptus mundi, consolatio, procesiones, libros de horas, pantomimas,
flagelantes y sermones. El género perduro a través de los siglos por medio de
realizaciones discursivas, dramaticas, pictoricas y musicales, en sucesivas
metamorfosis que tienen como denominador comin la vigencia imperecedera de la
pregunta existencial del hombre por el fin de la vida y la localizacion del arte como el
principal espacio indagatorio. (p. 137)
Gomez Martin también lo trata en su trabajo sobre la Iconografia de la muerte en el
arte moderno occidental:
En Europa, desde la época bajo medieval, los motivos macabros se han venido
utilizando tanto en el 4mbito literario como en el iconografico. Esta tematica abarca
todo lo relacionado con caddveres o despojos materiales de la muerte que resulta,
como consecuencia, repelente o terrorifico. Un claro ejemplo reside en las Danzas
Macabras o en el Encuentro de los tres vivos y los tres muertos. [...] desde el siglo
XIII hasta el XV la muerte y todo lo relacionado con ella, atin bajo su temor, ha sido
un recurso muy atractivo para los artistas, de modo que a partir del Duecento hay
documentados temas de corte macabro tanto en ambientes eclesidsticos como en
cortesanos. La tematica fue impulsada por el Trecento, pero chocd con la crisis y por
lo tanto con la cruda realidad del siglo XIV, lo que acentu6 el dramatismo de muchos
temas asi como la vertiente repulsiva de lo macabro, con imdgenes impactantes que

asustan al espectador, dificultando que éstas formen parte de su cotidianeidad. (2015,

p. 6)
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Figura 4. Encuentro de los tres vivos y los tres muertos, de Salterio de Robert de Lisle, c. 1310.
Londres, The British Library, Ms. Arundel 83 (II), fol. 127. Fuente: UCM, Base de datos digital de
Iconografia Medieval.

Jouan Dias Angelo de Souza (2018) considera que “el desarrollo de la iconografia de
la muerte, como evento y como entidad, y de la representacion de los muertos, fue progresivo,
adaptandose a las necesidades y acontecimientos inmediatos”. Un movimiento que fue
creciendo “alcanzando su é&pice entre los siglos XIV y XVI” (p. 245), y recuerda que “Para
Huizinga “No hay época que haya impreso a todo el mundo la imagen de la muerte con tan
continuada insistencia como el siglo XV. Sin cesar resuena por la vida la voz del Memento
mori. (p. 248)

La autora defiende también que en este momento historico “El ‘triunfo’ de la muerte,

por lo tanto, no hace solamente referencia a la famosa pintura de Pieter Brueghel el Viejo
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concebida en 1562, con su asustador y frenético ejército de esqueletos atacando brutalmente a
los hombres”.

Su triunfo empez6 dos siglos antes, al final del siglo XIV, en el periodo que sigui6 a la
Peste Negra, periodo este que influenci6 profundamente el pensamiento del hombre y
diversos ambitos de la vida y de la muerte, entre ellos las costumbres funerarias, la
religiosidad, la literatura y el arte. La muerte triunf6 ademads, a través de su representacion, o
sea, en el sentido figurativo, al tornarse un ser antropomorfo, una entidad somatizada,
respondiendo a la necesidad latente de dar forma a la sombra que perseguia el imaginario y la
vida de los hombres medievales. En ese contexto, adaptandose a las ansiedades de la época, el
género y la iconografia de lo macabro se desarrollaron y se tornaron populares” (p. 245).

Se propone una parada en este punto concreto para repasar detenidamente E/ triunfo
de la Muerte, de Bruegel el Viejo, un icono de la representacion artistica de la muerte. Sirva
este repaso con detenimiento para ayudar a entender que su vision pudiera despertar temores a
los ojos de un nifio, pero también para contextualizarlo y revisar la presencia de la muerte, lo
tétrico y lo macabro en la pintura.

El triunfo de la Muerte, de Bruegel el Viejo -pintor del cual en 2019 se ha
conmemorado el 450 aniversario de su muerte- es un cadtico y espectacular 6leo sobre tabla
de 117x162 centimetros, realizado por el artista -que se supone nacido en los Paises Bajos-
entre los afios 1562 y 1563. E1 Museo del Prado lo define asi:

Obra moral que muestra el triunfo de la Muerte sobre las cosas mundanas, simbolizado

a través de un gran ejéreito de esqueletos arrasando la Tierra. Al fondo aparece un

paisaje yermo donde atn se desarrollan escenas de destruccion. En un primer plano, la

Muerte al frente de sus ejércitos sobre un caballo rojizo, destruye el mundo de los
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vivos, quienes son conducidos a un enorme ataid, sin esperanza de salvacion. Todos
los estamentos sociales estan incluidos en la composicion, sin que el poder o la
devocion pueda salvarles. Algunos intentan luchar contra su funesto destino, otros se
abandonan a su suerte. S0lo una pareja de amantes, en la parte inferior derecha,
permanece ajena al futuro que ellos también han de padecer. La pintura reproduce un
tema habitual en la literatura del medioevo como es la danza de la Muerte, que fue
frecuentemente utilizado por los artistas nordicos. Brueghel dot6 a toda la obra de un
tono pardo rojizo, que ayuda a dar un aspecto infernal a la escena, apropiado para el
asunto representado. La profusion de escenas y el sentido moralizante utilizado por el
autor, son parte de la influencia de El Bosco en su obra. (Diaz Padrén, 2019, a, parr. 1)
En otro apartado de la misma institucion (Voz de la Enciclopedia), Diaz Padrén (2019)
amplia la descripcion y sefala sobre el autor:
Fustiga a las clases sociales por igual, a la Codicia y la Avaricia, representadas por los
barriles con oro junto al emperador y al cardenal, y la bolsa que porta el peregrino; la
Gula, la Pereza y la Lujuria simbolizadas por los jugadores y amantes con gallardos
gestos a pesar de la tragedia que se les avecina. «En el primer término -dicen los viejos
inventarios del siglo XIX- estd simbolizada la miseria de las grandezas humanas y lo
perecedero de los mundanos placeres, un rey cae en tierra envuelto en su purpura al
mostrarle la muerte su tltima hora, y se ve despojado de sus riquezas. Varios jovenes
de ambos sexos ven interrumpido su banquete, sus juegos y sus goces y se resisten en
vano a morir». Un jinete a caballo, capitaneando un ejército de esqueletos vivientes,
siega con su guadafia toda vida sobre la tierra. Ningun resquicio deja Pieter Bruegel al

mito de la inmortalidad. La tierra y el mar, que sirven de fondo a la historia, son
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expresion de un mundo consumido por el fuego mientras que el mar engulle los barcos
en las aguas profundas del océano. La abigarrada multitud es pasto de la Muerte en
osmosis con la atmosfera asfixiante, formando una unidad consensual entre el aire
irrespirable y los tonos y colores inquietantes, pero maravillosamente bellos en esta
vision expresionista de las postrimerias. El arte va mas alla de aquel principio cldsico
comprometido con embellecer la naturaleza. De hecho es una batalla de vivos y
muertos donde triunfan éstos en todos los frentes. La Muerte es el jinete con aquel
caballo esquelético arrasando todo, es un mensaje explicito a flor de piel. Los que
escapan caen a los pies del compacto ejército de esqueletos con sus tapas de ataud
como escudos, en marcha implacable. Junto al carro con muertos, dos esqueletos
raptan a sus victimas con redes, parodiando a los pescadores de almas san Pedro y san
Andrés (Lucas V, 1-11). Acosados en dos frentes los hombres se suicidan y otros,
torturados, suplican morir. A la derecha destacan dos escenas cargadas de simbologia:
un joven empuiando su espada, junto a una mesa con naipes y copas, es un militar que
impone el principio del valor de su casta a lo inevitable de la muerte; junto a ¢l, dos
jovenes amantes, se entregan embelesados a sus sentimientos tafiendo el joven un latd
y ella cantando frente a una partitura ajenos al drama que les circunda, sin percibir
que, a sus espaldas, un esqueleto les acompaiia tocando un violin. A diferencia del
Juicio Final con la Resurreccion y retorno de los condenados, aqui no hay juez, ni
juicio, ni terrorificos demonios. Son los mismos muertos, sin otra ayuda, los
encargados de ejecutar a los vivos. (Diaz Padréon, 2019, b, parr. 1)

En este mismo texto, se refiere a la obra de este modo:
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Dificilmente encontramos, en la inmensa representacion figurativa que atenaza la
pintura, una vision apocaliptica de la muerte en su acciéon demoledora, como la de esta
tabla de Pieter Bruegel el Viejo, fuente de inspiracion de muchas otras y modelo para
copias literales, fundamentalmente de su hijo Pieter Brueghel el Joven, quizéas por no
poder ir mas alla en esta apoteosis del horror, donde la realidad se trueca en visiones
oniricas inimaginables. (Diaz Padrén, 2019, b, parr. 1)
Igualmente, destaca que:
La imagen de la Muerte es inseparable de la Vida en aquella Edad Media que le hizo
objeto de su pensamiento hasta el punto de considerar el hecho de morir su razon de
ser. Incluso en el siglo XVI, con un renacimiento abierto a la libertad, la alegria y la
belleza, el norte de Europa arrastra ain la sombria vision de siglos pasados, el mas alla
incierto, fundamento de la existencia. Pieter Bruegel el Viejo pintd esta tabla en la
segunda mitad del siglo XV1, cuando Miguel Angel habia concluido ya el Juicio Final
y antes de que Rubens pintara el suyo; estas dos ambiciosas obras, con intencion de
provocar el temor a Dios y concienciar a las almas de los creyentes, no llegan, sin
embargo, a comprometer a los humanos, como lo hace Bruegel, en un cosmos infinito
en contubernio con el implacable castigo de Jehova. (Diaz Padron, 2019, b, parr. 1)
Para Diaz Padrén, “El espectador pierde la conciencia y la razén en la marcha
efervescente de muertos en vida y vivos sin esperanza’.
Anade asimismo que:
Pieter Bruegel dio la espalda a la confianza del hombre en el universo heroico y
optimista que le toco vivir, para recordarnos sus miserias. No solo revive el

espectaculo del medievo mas sombrio evocando visiones de El Bosco, fuente de
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inspiracion de su obra, sino que, también, provoca una critica social, un espolon de la

Contrarreforma que estaba por venir y un avance de una sociedad donde todas las

clases sociales y los hombres son iguales ante Dios y su destino, sin por ello olvidar

las fuentes del Apocalipsis de san Juan de donde emana todo (Apocalipsis, VI, 8-15;

VIIL, 7-9, 12; IX, 16; y XIX, 17-18). (Diaz Padron, 2019, b, parr, 1)

Hay expertos, sin embargo, que matizan esta vision:

"Desde nuestra lectura contemporanea parece una escena apocaliptica, pero en aquella

época, en Flandes, habia celebraciones como la danza de la muerte. Su manera de

entenderla era diferente a la nuestra". Para Maria Antonia Lopez, encargada de
restaurar la pintura (capa pictorica) junto a José de la Fuente (el soporte), la escena

“confirma un destino comun: todos los caminos conducen a la muerte. Es cierto que

también hay una intencién moralizante, una especie de advertencia de que todos los

hombres son iguales ante Dios y a todos les llegara su tiempo. Comenzaba la

Contrarreforma", explica”. (Zani, 2018, parr. 2)

Para contextualizar la obra, Diaz Padrén (2019, b, parr. 1) rescata “precedentes
cercanos en las tradiciones nordicas donde el sentimiento expresionista del alma es mas
profundo”; recuerda que por las mismas fechas Marteen van Heemskerck graba un Triunfo de
la Muerte (1561), y que las xilografias de Hans Holbein el Joven, sirvieron de referencia a
Pieter Bruegel para la tabla del Triunfo de la Muerte. “Toda la obra esta asociada a la danza
de la Muerte donde abundan los instrumentos musicales, pero la novedad de Bruegel consistio
en utilizar un ejército de muertos contra vivos sin esperanza. La pintura se fecha hacia 1562-
1563, proxima a la Caida de los dngeles rebeldes (Musées Royaux des Beaux-Arts de

Belgique, Bruselas)”, siendo ésta ultima obra también de Bruegel el Viejo, fechada en 1562.
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Ahondando en la contextualizacion, sirvan estas palabras de Mateo Gomez (2001), en
un estudio sobre la pintura flamenca en El Escorial, cuando repasa un tapiz en que el autor
recrea el Carro de heno de El Bosco:

El ‘Mundo al revés’ ya lo habia interpretado Brueghel en el cuadro de Refranes del

museo de Berlin, pero su sensibilidad hacia la muerte -recuérdese el Triunfo de la

muerte del Prado- le hace representarla en el tapiz, atrapando a un rico burgués en el
angulo inferior derecho, como lo habia hecho en el cuadro del Prado. Tanto en el tapiz
como en este Ultimo, la muerte ataca toda la sociedad. Y no cabe duda que Brueguel

ha evocado el tema literario medieval de los Tres vivos y los tres muertos (siglo XIII),

que se escribe en el convencimiento de lo perecedero de los bienes y la igualdad de las

clases cuando llega la muerte, basado sin duda en los Salmos, Libro de Job, Isaias, etc.

En el mismo sentido se escribe La danza de la muerte, cuyo texto se remonta al siglo

XIII'y que grabo hacia mediados del siglo XVI Holbein. También hay que destacar

como precedente el Libro de horas de Wilhem Graf von Simmons, de 1468, en el que

la Muerte ataca a todos los estamentos sociales, y en este sentido, se ilustra La Muerte

v el arbol humano, que refleja a la Muerte no respetando las clases sociales porque

todas son iguales ante ella. También la Muerte acecha al final en La nave de los locos,

de Sebastian Brandt. (Mateo Gomez, 2001, p. 28)

Por su parte, entre las repercusiones, Diaz Padron destaca “una réplica en el
Landesmuseum Joanneum de Graz y varias copias atribuidas a su hijo Jan Brueghel el Joven”
(Diaz Padrén, 2019, a, parr. 1).

Entre sus ecos mas actuales podemos citar el lienzo El fin del mundo (EI triunfo de la

muerte), pintado por José G. Solana hacia 1932 (figura 5), un 6leo que “entremezcla el
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dramatismo de los personajes con la representacion de la muerte y la interpretacion del
pecado y su posible castigo; asi, podemos contemplar la lujuria o la avaricia, para las que
segun Solana no existe redencion posible. Guarda esta pintura ciertas connotaciones con El
triunfo de la muerte de Pieter Brueghel el Viejo” (Maria José Salazar, para la Coleccion

Banco de Santander, sin fecha).

Figura 5. El fin del mundo (El triunfo de la muerte), José G. Solana. Coleccién Banco de Santander.
Fuente: Fundacion Banco de Santander.

Y también la obra El Triunfo de la Muerte revisited, del argentino Luciano Giusti

(figura 6), como resultado de una intervencion digital (Giusti, 2011).
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Figura 6. EI Triunfo de la Muerte revisited, de Luciano Giusti. Fuente: https://www.artmajeur.com/

Para recalcar su vigencia en la sociedad actual, se podria mencionar su presencia en
otras manifestaciones artisticas, como su aparicion en novelas Underworld, del
estadounidense Don Delillo; La tabla de Flandes, de Arturo Pérez-Reverte; Entrevista con el
vampiro, de Anne Rice; y en El maestro del Prado, de Javier Sierra. Y aparece asimismo en
las portadas de la Trilogia de las Guerras Husitas, del escritor polaco Andrzej Sapkowski.
Igualmente, se recoge en la portada del disco Greatest Hits (1977), de la banda britanica de
heavy metal Black Sabbath, se utiliza este cuadro retocado; es también el titulo de una

cancion de Hellhammer, entre otros (EcuRed contributors, version 2872654).
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De hecho, Maria Bolaiios, directora del Museo Nacional de Escultura de Valladolid, al
hilo de la exposicion titulada ‘El rompecabezas diabodlico del mundo de los Brueghel', asegura
que “Hoy en dia este lenguaje nos sigue pareciendo muy moderno porque es intrigante,
contradictorio y muy dificil de interpretar y eso nos