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RESUMEN

El articulo plantea un nuevo programa didactico de la historia de la
linglistica con narrativa de ficcion como fuente principal. La propuesta
consiste en la eleccion de las novelas de Umberto Eco E/ nombre de la rosa,
La isla del dia de antes y Numero cero. En ellas se desarrolla cuestiones
sobre la investigacion semiodtica, la proyeccién de nuevas lenguas y los
abusos discursivos de algunos medios de comunicacion social. El plan de
lecturas incorpora ensayos de Eco correlativos de esos asuntos. Estos
escritos académicos y periodisticos aportan estudios rigurosos 'y
observaciones perspicaces sobre el pensamiento histérico, entre los cuales
se cuenta E/ signo de los tres, La busqueda de la lengua perfecta y De la
estupidez a la locura. Esta propuesta didactica participa de los principios de

la historiografia hermenéutica.
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ABSTRACT

«Linguistics outside the museum. Didactics of the history of linguistics
through fiction». The paper proposes a new didactic syllabus of the history
of linguistics with fiction as the main source. The proposal consists of the
choice of the novels of Umberto Eco The name of the rose, The island of the
day before and Number zero. They develop questions about semiotic
research, the projection of new languages and the discursive abuses of
some social media. The reading plan incorporates Eco essays correlative of
those issues. These academic and journalistic writings provide rigorous
studies and insightful observations on historical thought, among which are
The sign of Three, The search for the perfect language and From stupidity
to madness. This didactic proposal participates in the principles of

hermeneutical historiography.

Keywords: historiography, history of linguistics, Umberto Eco, syllabus,

narrative, fiction, teaching.

DOCENCIA CANONICA

La especialidad académica de la historia de la linglistica ha cubierto
algo mas de un siglo de produccidon. Al siglo XIX se atribuye los
antecedentes que se ocupaban de la historia de la filosofia del lenguaje. La
creacién de la historia de la linglistica se debe al lingliista comparatista
Vilhelm Thomsen, que publico6 en 1902 una obra con ese titulo.
Considerando el trecho recorrido en la materia, los comentaristas distinguen
tres etapas: la comparatista, que cubre la mitad del siglo XX; la
estructuralista, entre los sesenta y los ochenta, con Robert Henry Robins
(1967) como el mas conocido representante; y la hermenéutica, a partir de
los afios 90, con Umberto Eco (1993) como destacado historidgrafo. Estas
etapas muestran unas caracteristicas especificas, no solo por el contenido
doctrinal de su desarrollo, sino por las expectativas que el paradigma de la

lingUistica provoca en el mundo académico.

La docencia de la historia de la linglistica se ha ajustado tanto a esos
contenidos como a las circunstancias culturales de su tiempo, pero a partir

de los afios setenta la variacién ha sido escasa. El periodo estructuralista



obtiene unos resultados de produccién académica y de audiencia inusitados.
No puede sorprender que el manual de R. H. Robins sea el arquetipo de la
docencia de la materia. Ofrece un relato desde la Grecia clasica hasta el

generativismo en ocho etapas histéricas.

Lo mds comun en las explicaciones histéricas es la cronologia
continua. Segun este modelo narrativo, el relato de la historia aparece
como un rio que avanza en una cronologia continua. Se trata de un lugar
comun que parece convenir a nuestra concepcion de un flujo que, por una
depuracion natural de la ciencia, conduce del pasado remoto y primitivo a
un estado actual de progreso. Se diria que resultan infructuosas las criticas
nietzscheanas a esta concepcion, que le reprochan una falsa teleologia, la
de que la historia persiga un fin. Las criticas sefialan que el transcurso de
los acontecimientos no esta regido por una orientacion que conduce a la
condicién de nuestro tiempo. La denuncia del tépico desvela que lleva

inscrita la certeza de la superioridad del presente.

Otro tdépico es que la historia, como género didactico, es incompatible
con la literatura. No nos referimos al estilo literario sino al género de la
narracién. Un ejemplo de hibridacion de historia y literatura es el
tratamiento expositivo y narrativo que realiza Umberto Eco de una figura
del siglo XVII, Athanasius Kircher. En la produccidon de Kircher, el jesuita
apasionado por la ciencia, se dan cita ciencia y politica, expresién de la
investigacion y de fe misionera. Eco trata de él en una obra historiografica,
La busqueda de la lengua perfecta (1993), y en la sugestiva novela La isla
del dia de antes (1994). Si superponemos o leemos de manera articulada
estas dos obras, reconocemos un hito historiografico. Es la entrada de la
historiografia linglistica en la multimodalidad discursiva, esa combinacion

de patrones expositivos y narrativos.

La mencion de Eco es, ademas de ejemplo, un adelanto del contenido
de este escrito. La tesis que lo sustenta es la indagacidon de otro tipo de
ensefanza de la historia de la linglistica. Consolidado como esta el modelo
candnico nos interesa concebir una opcion divergente. El modelo tradicional
de historia se vale de la cronologia continta, el género expositivo y la
finalidad de revelar un progreso constante. Ese es un modelo museistico,

gque acumula multitud de obras, yuxtapuestas segun un orden de



antigiiedad, pero carentes de contexto y de una ubicacién por afinidades
doctrinales. Su orden responde a una semidtica atrabiliaria. Al lector de esa
historia, como le sucede al visitante del museo, se le ofrece un recorrido
tedioso, del que guardara un recuerdo incierto. Tal efecto es predecible en
el visitante. La idea prestigiosa de tesoro aglutina ese conjunto de coleccién
de riquezas cientificas o artisticas, una reminiscencia de la colecciéon de

reliquias en sagrado (Eco y Pezzini 2014: 15-28).

Vayamos ahora al autor de las obras que importan aqui. Umberto Eco
(1932-2016) estudio filosofia en la Universidad de Turin. En 1956 publicd su
tesis doctoral E/ problema estético en santo Tomas. Con la publicacion de
Obra abierta en 1962 se convirtid en el tedrico de la semidtica de influencia
internacional. Posteriormente publicé Apocalipticos e integrados (1965), La
estructura ausente (1968), Tratado de semidtica general (1975), Lector in
fabula (1979), Semidtica y filosofia del lenguaje (1984), Los limites de la
interpretacion (1990) y Confesiones de un joven novelista (2011) entre
otros ensayos. También, Historia de la belleza, Historia de la fealdad y EI

vértigo de las listas.

Public6 58 obras de ensayo y docencia en las areas de semidtica,
linglistica, estética y moralidad. En su faceta de periodista cultural
distinguimos tres obras que muestran su versatilidad. El titulo de Diario
minimo (1963) reune una seleccién de articulos tempranos del autor,
centrados en la critica literaria y cultural. Algunas de sus conferencias
aparecen en Construir el enemigo (2011). Las crénicas de su ultima etapa,

de escritura agil y mordaz, se hallan en De la estupidez a la locura (2015).

Dicho esto, la faceta que mas interesa aqui es la de novelista.
Umberto Eco se inici6 como narrador con E/ nombre de la rosa (1980). A
esta novela le siguieron E/ péndulo de Foucault (1988), La isla del dia de
antes (1994), Baudolino (2000), La misteriosa llama de la reina Loana
(2004), El cementerio de Praga (2010) y Numero cero (2015).

HYBRIS FRENTE A HETEROTOPIiA

El propdsito de pergefiar otro tipo de historia de la linglistica nos

lleva a recordar la nocién foucaultiana de heterotopia. La heterotopia



comporta la ruptura espacial y temporal. La aparente continuidad temporal
de la historia de la linglistica inflige una discontinuidad de temas vy
paradigmas. Por el contrario, la trama o la seleccion tematica de materiales,
con los saltos temporales que comporte, soslaya el signo acumulativo del
museo y proyecta un sentido congruente al relato. El manual al uso es un
lugar discursivo heterotipico, una condicién que, sin embargo, pasa
desapercibida por la costumbre y que se ha convertido en canon de la
didactica. La comprobacion de la naturaleza heterotdopica o homotdpica se

ha de buscar en los efectos semioticos de su lectura.

Para remover el patron heterotdpico acudimos al principio de la
hybris. Es un término griego que puede traducirse como desmesura. Es
fruto de la transgresion. Lo que en la Antigiedad se tenia por una peligrosa
fuerza pasional o un sentimiento temerario, puede interpretarse también
como la brecha del rebelde o del profeta en una sociedad tradicional. Hace
referencia a un intento de transgresion de los limites que los dioses han
impuesto a los hombres. En la tradicidon griega, hybris es un castigo lanzado
por los dioses contra los arrogantes, como sucede con Prometeo o Ulises. Al
proyectar esta concepcion a nuestro tiempo, se suele asociar la hybris a una
falta de interés y conocimiento de la historia, que lleva aparejados falta de
humildad y exceso de confianza. El escaso interés de parte de los linglistas
por la historia es congruente con la descripcidn de los efectos de tal

sindrome.

Si se toma al pie de la letra esa definicion, seria paraddjico apelar al
principio de la hybris para abrir el estudio de la historia a un enfoque
diferente. Pero hybris tiene una faz positiva, que comporta también
exploracidon de nuevos horizontes, cambio y creatividad. El sesgo negativo
del concepto puede deberse a la notoriedad y polémica atribuida a quienes
emprenden una busqueda alternativa e inusitada. Con otros recursos, como
la narracién y la ficcion. Umberto Eco escribié E/ nombre de la rosa
persuadido de que habia cuestiones sobre las que no podia teorizar pero si
narrar. Constituye, a nuestro entender, una muestra constructiva de hybris,

gue encaja en la propuesta docente de la linglistica con textos de ficcion.

Umberto Eco ha hecho hincapié en la idea de laberinto como

escenario beneficioso para la investigacion. El modelo de la historiografia



como laberinto, como relato del trayecto del explorador, puede expresarse
con la imagen del bosque. «Un bosque es, para usar una metafora de
Borges, un jardin cuyas sendas se bifurcan» argumenta Eco (1994: 14),
pues alli cada cual traza su recorrido. Como el lector ante un texto
narrativo, el historiador se ve obligado a efectuar elecciones continuamente.
Y su discurso es precisamente la memoria de su recorrido, de los criterios y
de los hallazgos. Se trata del historiador de Babel, cuyas cualidades pueden
estipularse en un decalogo de principios, que proponemos a continuacion.
Es la consecuencia de nuestra interpretacién de la historiografia reciente. Y
tiene la influencia formal de Eco, ya que imita el estilo del decalogo que Eco

compuso para la biblioteca de Babel.

Este decdlogo dice asi 1- El historiador de Babel se ocupa de
linglistica, filosofia, literatura e historia del arte, entre otras disciplinas. 2-
El historiador frecuenta los géneros del ensayo historiografico y de la
narracién. 3- Concibe la narracién de ficcibn como una fuente de
conocimiento. 4- Concibe la historia como una dimensiéon de obras abiertas
y como un proceso interpretativo. 5- No es un especialista de la
historiografia, sino que la cultiva como extensién de otras investigaciones.
6- Aplica los estudios historicos a diversos ambitos de la linglistica, sobre
los que proyecta una perspectiva histérica. 7- Desarrolla la historia de la
linglistica como exploracion cientifica y no como justificacién de su modelo
tedrico. 8- Sus estudios tratan de cuestiones que afectan a los paradigmas
epistemoldgico, gramatical, discursivo y metodoldgico de la historiografia.
9- Estd interesado no sdélo en publicar qué descubre, sino también en
explicar cdmo investiga y cdmo escribe. 10- Comunica con entusiasmo su
labor y contagia el interés por la historiografia, tal como lo haria una
celebridad social con dotes de orador. Para completar el decalogo, afiadimos
una norma aurea: El historiador es original y refunda la historiografia,
porque escribe tanto para los lectores contemporaneos como para los
futuros (Laborda 2013: 38-44).

Nuestra propuesta de docencia de la historiografia se aparta de los
planes usuales y se distingue por tres caracteristicas inusuales: fuentes,
contenidos y objetivos. En primer lugar, no plantea un plan de estudios sino

de lecturas, que son fundamentalmente obras narrativas de ficcidon; a partir



de ellas llegamos a otras de ensayo y de didactica de la historia. En
segundo lugar, buscamos en los textos cuestiones o problemas planteados
narrativamente en un contexto histérico; estas lecturas inducen a
considerar como aparecen tratadas en otras etapas del pensamiento
linglistico. En tercer lugar, la docencia estd comprometida con la
interpretacidon de esos textos y sus mediaciones discursivas e histéricas; no
se pretende cubrir la totalidad o una parte de la historia ni tampoco
representada como un flujo constante vy teleoldégico, un modelo

suficientemente representado en los manuales.

PLAN DE LECTURAS

Hemos escogido tres novelas de Umberto Eco, para tratar de otras
tantas cuestiones, a modo de sintesis de la historia del pensamiento
linglistico. La trinidad de obras se debe a una razéon selectiva y de
concision. La autoria de Umberto Eco obedece a su doble faceta de
académico y de narrador. Se inspira en problemas de la conciencia
historica, la teoria del lenguaje y la ética discursiva. Los asuntos son los que

acabamos de enunciar y que perfilamos en el detalle de esta relacion.

La primera novela es E/l nombre de la rosa (Eco 1980). En una trama
de novela godtica se cifran conceptos de la teoria del signo y practicas de
investigacion semidtica. Se amplia la perspectiva textual con el ensayo E/
signo de los tres: Dupin, Holmes, Peirce (Eco y Sebeok 1983) y la

transcripcién de conferencias Construir el enemigo (Eco 2011).

La siguiente novela es La isla del dia de antes (Eco 1994). En una
historia de la exploracién marina en el siglo XVII se vierte elementos del
proyectismo linglistico. El ensayo historiografico La busqueda de la lengua
perfecta (Eco 1993) profundiza en la cuestidn, con un recorrido que se inicia
en la biblia y concluye con las lenguas artificiales del siglo XIX. Como
complemento sobre el oficio del escritor, leemos los comentarios del
narrador sobre su propia labor en Sobre literatura (Eco 2002) y Confesiones

de un joven novelista (Eco 2011).

La tercera novela se titula Numero cero (2015). Su relato se

desarrolla en la actualidad y trata de la comunicacién publica con ética y



buenas practicas. En Cinco escritos morales (Eco 2004) y De la estupidez a
la locura (Eco 2015) se recopila ensayos y articulos de prensa que se
interesan por el problema del engaio mediatico y de la falsificacion de la

realidad.

La propuesta de un plan de lecturas como éste puede suscitar
diversas objeciones. El primero es que su género no tiene un origen
académico sino literario. Otro puede surgir del escaso nimero de obras y de
su Unico autor, como si una eleccién sucinta estuviera refiida con la funcién
del epitome. Una tercera seria la parcialidad temporal, de modo que no
cubre el curso milenario que va de la India de Panini a la actualidad,
pasando por la Antigliedad clasica y las etapas que le han seguido. En
ultimo lugar, la focalizacidon en un autor puede interpretarse como un elogio
acritico de su produccion, que habria de conducir a una exégesis

apologética.

Todas las objeciones tienen razdén de ser. Defienden la perspectiva de
la historia convencional, que es un modelo arbéreo o jerdrquico en un
desplazamiento de progreso temporal y doctrinal. Su debilidad es que no
conciben el modelo rizomatico, que plantea una exploracién en forma de
ramificaciones sin un orden central, como un laberinto fenomenoldgico y
experiencial. La produccién de Umberto Eco tiene el mérito, ademas de
acreditar una trayectoria prolifica y capaz, de remitir unos elementos a
otros, en un proceso conceptual que no se agota en si mismo, puesto que

sefiala nuevos horizontes, autores y opiniones.

La idea de una historia como un museo a que haciamos referencia es
un revulsivo que incita a considerar nuevas opciones. Al modelo
acumulativo Umberto Eco opone otro de tipo selectivo. En una conferencia
de 2001 en el museo Guggenheim de Bilbao proponia un modelo estilizado
de museo para el tercer milenio: el museo de un solo cuadro. «Un itinerario
que me conduzca (como me ocurre cuando en Amsterdam acudo a ver un
solo cuadro de Saenredam, conociendo ya la historia y el ambiente en que
nacié) a entrar de verdad en una obra, haria de esa visita al museo una
experiencia memorable, digna realmente del sindrome Stendhal» (Eco y
Pezzini 2014: 40).



El sindrome de Stendhal, que consiste en una experiencia
arrebatadora al contemplar una obra de arte, cuenta aqui como un caso de
iluminacién en el desarrollo de una practica cultural. Desgranamos la
propuesta en estos componentes: 1.- Estudio selectivo de una o varias
obras. 2.- Actividad intelectual y estética, que retribuye cognitiva y
emocionalmente. 3.- Conocimiento previo o simultdneo del contexto y las
referencias histdricas de la obra. 4.- Monografia sobre un tema, escuela o

tradicion, con contenidos vinculados a problemas sociales y culturales.

Estas premisas nos apartan del modelo convencional de museo, una
acumulacién de obras fuera de contexto que fatigan los ojos y la mente. Si
la féormula cualitativa del museo es una parte de tesoro y otra de teatro del
mundo, es decir, de custodia de los valores del canon y de exposicidon
discursiva de esos bienes, respectivamente, en el modelo selectivo se opta
por confiar el conjunto a la biblioteca y por destacar alguna obra. Esta
seleccion comporta aceptar la imposibilidad o la inconveniencia de quererlo
todo y que nuestro conocimiento de ese universo sea satisfactorio. Eco
insiste en la defensa de esta eleccion museistica. «Si el turista fetichista se
lamenta de que después de tanto trabajo no ha visto mas que una sola
obra, peor para él». Con esta aparente invectiva apela a un examen de
conciencia, en el sentido de que es util calibrar la aportacién del modelo
selectivo. Con optimismo concluye Umberto Eco que «ni siquiera el peor
fetichista se resistiria a la experiencia de la contemplacién de un Unico
fetiche del que se revela su historia remota, su esencia, su destino» (Eco y
Pezzini 2014: 40).

El examen de nuestras practicas historiograficas puede inspirarse en
una novela de Umberto Eco sobre la memoria y su fragil estatuto, La
misteriosa llama de la reina Loana (2004). La historia trata de un librero de
biblidmanos que ha perdido la memoria en un accidente y del cual intenta
restablecerse indagando sobre su identidad en los rastros familiares de la
infancia. Se puede proyectar sobre la historiografia de la linglistica esa
historia como apdlogo de una inquisicidn necesaria, no ya a causa de un

accidente vascular sino de una necesidad de revisarse desde la raiz.!

Y En La misteriosa llama de la reina Loana (2004) sucede que Giambattista Bodoni
despierta en un hospital, tras un accidente que le ha hecho perder la memoria
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Para Eco, la Enciclopedia de los ilustrados representa un estadio
evolucionado de la idea de museo como teatro o exhibicidn. En su origen, el
historiador senala la figura de Athanasius Kircher, creador de la coleccion
del Colegio Romano a mediados del siglo XVII (Eco y Pezzini 2014: 18).
Estas referencias aparecen innumerables veces en los textos de Eco, sea en

textos de ensayo (por ejemplo, 1993) o en relatos (1994a).

Las referencias cruzadas y los comentarios metadiscursivos que
formula Eco sobre su propia obra convidan a realizar lecturas de diverso
orden. Un texto de este tenor es Apostillas a El nombre de la rosa (1983a),
al que se anade Seis paseos por los bosques narrativos (1994c), Sobre

literatura (2002) y Confesiones de un joven novelista (2011).2

LA ABADIA Y LA INVESTIGACION SEMIOTICA

La primera lectura es la novela El nombre de la rosa (Eco 1980). Esta
historia puso al semidtico al alcance del gran publico. La notoriedad se
incrementd con la versién cinematografica homoénima, dirigida por el
francés Jean-Jacques Annaud en 1986, con Sean Connery como el
franciscano Guillermo de Baskerville. La historia versa sobre las actividades
detectivescas de Guillermo de Baskerville y su ayudante, Adso, para
esclarecer los crimenes cometidos en una abadia benedictina en el siglo xiv.

Eco combind rasgos de la crénica medieval y la novela policiaca,

episdédica o personal; conserva soOlo la memoria semantica o el conocimiento
enciclopédico del mundo. Para recuperar los recuerdos repasa en el solar de su
infancia los libros, los tebeos, los discos, los recortes de periddico y los carteles de
peliculas que le acompanaron en los primeros afios de su vida. Con labor
detectivesca indaga sobre su identidad, a la vez que aporta materiales de una
identidad colectiva y generacional. La ensefianza es que buscando saber quién es el
protagonista, este encuentra lo que todos fuimos.

2 En Sobre literatura (2002) aparecen comentarios sobre Kircher (pag159-161) y
una extensa disertacidon sobre el propio autor como escritor en el capitulo «Cémo
escribo» (pag. 313-346).

En Confesiones de un joven novelista (2011) aparecen comentados aspectos de
nuestro interés: «La isla del dia de antes» y «El nombre de la rosa» (pag. 21); «El
péndulo de Foucault» (pag. 25); «La isla del dia de antes» (pag. 26-28); los
principios narrativos de Eco (pag. 30); las técnicas posmodernas: ironia intertextual
y metanarrativa aplicadas por Eco (pag. 37); las tesis de Los limites de la
interpretacion y de Obra abierta (pag. 42); el Lector Modelo y Lector Empirico (pag.
47 vy siguientes); «El nombre de la rosa» (pag. 56, 70-71); «Ontologia versus
semiotica» (pag. 80-81); el museo de Kircher (pag. 163-165).
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entrelazados con abundante informacién histérica sobre la pugna politica
entre el papado y la realeza. Dispuso también multiples referencias a la
ciencia y la filosofia, en particular sobre la escolastica y el nominalismo. Y
situd la acciéon en una época en que, con las propuestas de Bacon y Occam,

la semidtica empirica y forense era factible (Eco 1983a:35).

Al inicio de la historia el monje Guillermo resuelve el caso de un
animal que buscan miembros de la abadia. La explicacién parte de la idea
de que el mundo es un libro de sefiales. «Durante todo el viaje he estado
ensefandote a reconocer las huellas por la que el mundo nos habla como
por medio de un gran libro», dice a Adso con un tono didactico. «En la
encrucijada, sobre la nieve aun fresca, estaban marcadas con mucha
claridad las improntas de los cascos de un caballo», describe Guillermo a su
discipulo. «Esos signos, separados por distancias bastante grandes vy
regulares, decian que los cascos eran pequefios y redondos, y el galope
muy regular. De ahi deduje que se trataba de un caballo, y que la carrera
no era desordenada como la de un animal desbocado» (Eco 1980: 32).
Estas observaciones detectivescas van acompafadas de una referencia
culta, a Alan de Lille y su sentencia latina sobre los signos del mundo:
«omnis mundo creatura quasi liber et pictura nobis est in speculum». Con
esta mencion el protagonista manifiesta la conviccidon de que vivimos en un

teatro de simbolos que nos habla con locuacidad del mundo y sus criaturas.

A pesar de la certera interpretacién de los signos, Guillermo de
Baskerville fracasa en la misidon de detener al asesino que va sembrando de
cadaveres la abadia. Un entramado de engafos le impide descubrirlo a
tiempo. La resolucion del caso coincide con la destruccién del lugar por un
fuego devastador y la disolucidn de la comunidad. En Apostillas a El nombre
de la rosa (1983a) y en Confesiones de un joven novelista (2011) el autor
ofrece comentarios de la redaccion.? El titulo de la novela tiene un sentido
emblematico; revela la preferencia por la tesis nominalista de las ideas,
propugnada por Occam, en detrimento de la postura ontoldgica de los

universales: «Stat rosa pristina nomine, nomina nuda tenemos», esto es,

3 En Apostillas a El nombre de la rosa reconoce su permanente vision historica de la
actualidad. «Asi, el Medievo sigui6 siendo, si no mi oficio, mi aficion, y mi tentacién
permanente, y lo veo por doquier, en trasparencia en las cosas de que me ocupo,
que no parecen medievales pero lo son» (1983a: 25).
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«la rosa de antafo solo sobrevive en su nombre; los nombres, por si solos,

son todo lo que tenemos» (Eco 2011: 56).

El centro de la trama gira en torno a la biblioteca. Al igual que el
conocimiento histérico, la biblioteca no es un almacén sino un laberinto. En
Apostillas... el semidtico explica cdmo aplica el concepto de laberinto a la
preceptiva narrativa. «Todos los laberintos que conocia -y tenia a mi
disposicién el bello estudio de Santarcangeli- eran laberintos al aire libre.
Los habia bastante complicados y llenos de circunvalaciones. Pero yo
necesitaba un laberinto cerrado» (Eco 1983a: 38). Y Eco describe los tres
tipos de laberinto (Eco 1983a: 66-7). El clasico es el griego, el de Teseo,
que conduce al centro, donde aguarda el Minotauro, y lleva luego a la
salida. También estd el laberinto manierista, «una especie de arbol, una
estructura con raices y muchos callejones sin salida» en el que «hay una
sola salida, pero podemos equivocarnos». Y en tercer lugar se halla el
laberinto de la red o rizoma del callejero. Este es el modelo que Eco
propone para la historiografia. «No tiene centro, ni periferia, ni salida,
porque es potencialmente infinito. Es espacio de la conjetura» (Eco 1983a:
67).

Otras lecturas convidan a revisar y ampliar el conocimiento de los
conceptos de E/ nombre de la rosa. Citamos dos de ellas. Una Guia de
lectura, redactada por Juan Luis Suarez (1990), resuelve dudas literarias e
historicas en unos apuntes didacticos. Con una perspectiva mayor, Umberto
Eco y Thomas Sebeok editan la coleccion de ensayos El signo de los tres:
Dupin, Holmes, Peirce (1983). En ella relacionan actividades de los
personajes detectivescos con la teoria del signo y las operaciones cognitivas

de la inferencia y la abduccidn, tras la estela tedrica de Charles S. Peirce.

Si se aspira a unos textos mas abstractos, cabe recalar en Semiotics
and the philosophy of language (1984a: 4). En ella Eco recapitula sobre su
formacion como filésofo y su especializacién en medievalistica. Declara el
interés que apreciaba, mas alla de los autores de linguistica, en las fuentes
filosoficas para componer una historia de la semidtica. «Hasta el segundo
congreso internacional de semiédtica (Viena 1979) he insistido en la
necesidad de proceder a una reconstruccién del pensamiento semidtico a

partir de la época clasica». Para aplicar su propuesta en esta obra de
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filosofia del lenguaje desarrolla un tratamiento histérico de los cinco
conceptos basicos en semidtica: signo, significado (definicidn), metafora,
simbolo, cddigo. Y concluye diciendo que tal eleccién era una consecuencia
«del proyecto de reconstruccion historiografica» que caracteriza su obra y
gue constituye una conviccion personal. «Me he convencido cada vez mas
de que, para comprender mejor tantos problemas que aun nos preocupan,
hay que proceder a la revision de los contextos en que una determinada
categoria ha aparecido por primera vez.» 4 En consecuencia, el desarrollo de
la teoria se asienta en la interpretacion histérica de la génesis

terminoldgica.

Para concluir este epigrafe y volviendo a la novela E/ nombre de la
rosa y a la biblioteca del monasterio, digamos que este recinto misterioso
tiene una intencion simbdlica que trasciende la historia detectivesca, pues
conduce a una dimensién estética y filosdfica sobre la realidad. «Hasta el
lector ingenuo barruntd que se encontraba ante una historia de laberintos, y
no de laberintos espaciales» (1983a: 67). Para Eco, sea en la faceta de
tedrico como en la de novelista, no hay duda de que un relato que se
ramifica en multiples historias es un laberinto. Y por esa razén el relato
tiene opciones de representar la complejidad de lo real. De ahi que, como
se ha apuntado, Eco asevere que aquello sobre lo que no se puede teorizar,

invita a la narracion.

LA ISLA Y LOS PROYECTOS DE NUEVAS LENGUAS

Otra novela de atractiva lectura es La isla del dia de antes (Eco
1994), que versa sobre la exploracidon oceanica en el siglo XVII, en tiempos
de la revolucion cientifica. Algunos de los referentes de la época son la

Royal Society y John Wilkins y Athanasius Kircher, vinculados al

4 Las citas proceden de la edicién en catalan, Semiotica i filosofia del llenguate
(Barcelona, Laia, 1988, p. 5-6), que es mas breve y con diferencias de redaccidn en
la introduccion respecto de la edicion inglesa. Es significativo resefar que entre los
autores estudiados por Eco se hallan contempordneos y vinculados en mayor o
menor medida con la linguistica, como C. S. Peirce, Saussure, L. Hemlslev, J.
Lacan, C. Lévi-Strauss, R. Jakobson, J. Derrida, P. Ricoeur, J. Searle. Pero también
aparecen Platon, Aristoteles, los estoicos, Quintiliano, Sexto Empirico., Agustin de
Hipona, Tomas de Aquino, entre una ndmina de doscientos autores citados. En esta
obra no aparecen aun los autores del s. XVII afectos al proyectismo linglistico que
constituiran el eje historiografico de La busqueda de la lengua perfecta.
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proyectismo linguiistico, la empresa de la creacion de lenguas artificiales

para la ciencia y la comunicacion.

Esa es una época comprometida en la busqueda de la lengua
perfecta. El proyecto de una lengua perfecta era «el suefo de una lengua
capaz de hermanar a todos los hombres», una utopia afin a «la Isla Perdida
o a la Tierra Ignota, a un Graal» (Eco 1994b). La busqueda del Grial es uno
de los frentes narrativos de Baudolino (2000), una novela histérica
localizada en un personaje del siglo XII ligado al terrufio piamontés de Eco°.
Por su parte, La isla del dia de antes (1994) es una novela también
historica, ambientada en el tiempo de las exploraciones oceanicas del siglo
XVII. Su particularidad es que quizd resulte la menos narrativa de la
produccion de Eco, porque tiene un componente expositivo considerable. En
efecto, es una novela de tesis por la profusion de teorias sobre pensamiento
y ciencia experimental. Se explican mediante el discurso del narrador y los
didlogos. A su modo, es una enciclopedia del saber de la época de la

revolucion cientifica.

La trama es escueta. En el verano de 1643, el joven y noble
piamontés Roberto de la Griva, arriba como naufrago a un navio desierto, el
Daphne. «Soy, creo, a memoria de hombre, el Unico ser de nuestra especie
que ha hecho naufragio en una nave desierta», dice para si el protagonista
(1994a: 11). Es el arranque de un argumento barroco. La acciéon sucede en
los mares del Sur, a donde se habia dirigido por encargo del primado
Mazarino con la misién de descubrir el Punto Fijo o cambio de dia. El azar
dispone que el Daphne esté embarrancado frente a la isla del dia de antes,
la del cambio de dia y que el naufrago la contemple sin posibilidad de llegar
hasta ella. Al cabo de unos dias de la Griva descubre en una camara secreta
al jesuita Caspar Wanderdrossel, un cientifico apasionado por Ila

experimentacion y el conocimiento.

La lectura de la novela sugiere que Eco se ha valido del género

narrativo para recopilar amenamente la historia del pensamiento y Ia

> El fantasioso y picaro Baudolino se gana el afecto de Federico Barbarroja y le
empuja a recuperar el Santo Grial para el Preste Juan. La novela es una celebracion
del mito y la utopia. Anteriormente Eco ya habia tratado de «El milagro de San
Baudolino« en el E/ segundo diario minimo (1992, capitulo IV).
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ciencia del siglo XVII. En sus paginas se reflejan tanto los modelos
racionalistas y empiristas de la filosofia como la inventiva tecnoldgica y los
avances en cartografia. Pero también hay un lugar para la preceptiva
literaria y la teoria semidtica. No puede sorprender que algunos de los
personajes sean un trasunto de personalidades histéricas. Y abundan los

parrafos con citas de obras y las referencias a titulos de ciencia.

En una enciclopedia dramatizada del siglo XVII como es La isla del dia
de antes no podia faltar un capitulo sobre el «Arte de la prudencia» (cap.
11). En él se acredita la influencia de Gracian y, especialmente, de Torquato
Acceto, autor de La disimulacion honesta (1641), de quien se sigue este
pasaje de la novela: «En esta vida, no siempre se debe ser de corazén
abierto, y las verdades que mas nos importan vienen siempre a medio
decir. La disimulacion no es engafio. Es industria de no hacer ver las cosas
como son» (1994a: 136). La invitacién a la disimulaciéon desaconseja la
simulacion y propone la agudeza como virtud del cortesano, con aforismos
cono éstos (1994a: 136). «El hombre prudente, con una frase elegante, se
quita de enredo, y sabe usar la lengua con la ligereza de una pluma». «La

mayoria de las cosas se puede pagar con las palabras».

La modernidad del arte de la elocuencia se expresa en los epigramas
precedentes. Recuerdan en especial el Ordculo manual y arte de la
prudencia de Gracian (1647), por el estilo conceptista y la referencia a un
mundo de apariencias y también de agilidades retdricas, que «en Italia
llamaban spezzata disinvoltura y en Espafia, despejo» (1994a: 186). Vuelve
el autor sobre la filosofia politica en el capitulo 31, «La idea de un Principe
Politico» y en otro de gracianesco titulo, «Agudeza y Arte de Ingenio». Eco
inserta en la trama disquisiciones sobre la teoria politica de Maquiavelo. Y la
aparicién de Mazarino como personaje evocado sugiere una conexion con la
supuesta obra del estadista, Breviario para politicos, que Eco prologd para

una edicion de 1996.

Ademas de la retdrica, hay en la novela contribuciones sobre historia
politica, cartografia, tecnologia y, por supuesto, la semidtica del barroco. De
esta Ultima trata en el capitulo «Declaracion magistral sobe los emblemas»
y desarrolla la teoria de la «empresa» o simbolo: «Cualquier buena

Empresa debia ser metafdrica, poética, compuesta si por un alma toda por
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descubrir pero, en primer lugar, por un cuerpo sensible que remitiera a un
objeto del mundo, y debia ser noble, admirable, nueva pero conocible,
aparente pero actuosa, singular, proporcionada al espacio, aguda y breve,
equivoca y escueta, popularmente enigmatica, apropiada, ingeniosa, Unica y

heroica» (cap. 26, p. 397).°

La caracterizacién de los personajes es otro rasgo distintivo de la
novela de Eco. Recrea el lenguaje de la época y usa el colorista idiolecto de
Caspar, el jesuita aleman, como una paleta para pintar su espiritu vivaz.
Caspar ejerce de maestro de astronomia ante Roberto y diserta sobre el
secreto del Punto fijo o del cambio de fecha. «Porque aqui esta el meridiano
ciento ochenta, que es exactamente el que la tierra en dos separa, y por la
otra parte esta el primer meridiano. (...) Aqui es media noche, y en aquel
primer meridiano es medio dia. {Verstanden? ¢(TU adivinas agora por qué
las Islas de Salomoén han sido asi llamadas? Salomén dixit corta nifio en

dos, Salomon dixit corta Tierra en dos» (p. 293).

El personaje de Caspar es fundamental en la La isla del dia de antes.
Conviene describirlo para interpretar qué representa. El padre Caspar
Wanderdrossel e Societate Iesu es profesor del Colegio Romano, astrénomo
y «estudioso de muchas otras disciplinas». El narrador lo presenta como
«teutédn que vivia en Roma hablando con los hermanos de cien paises, pero
de la lengua vulgar no tenia mucha practica», de ahi que se exprese de una
forma tan peculiar, con el ejemplo que aporta el narrador sobre su habla:
«Et hete aqui por qué aquella barca por los marineros abandonada nosotros
hora non vemos, aunque todavia alld atras esta, iheu me miserum!» (p.
285).

Tras esta caracterizacién se halla el prototipo del cientifico de la
época, con un espiritu que armoniza experimentacién y especulacién

tedrica. Es mas, el cientifico del barroco es el trasunto de un jesuita que

6 El afan didactico de Eco se manifiesta en las enumeraciones. He aqui la lista sobre
las modalidades de simbolo. «La gente de aquella edad conceptuaba indispensable
traducir el mundo entero en una selva de Simbolos, Sefas, Juegos Ecuestres,
Mascaras, Pinturas, Armas Gentilescas, Trofeos, Insignias de Honor, Figuras
Ingeniosas, Reversos esculpidos en las monedas, Fabulas, Alegorias, Apdlogos,
Epigramas, Sentencias, Shommas, Proverbios, Téseras, Epistolas Laconicas,
Epitafios, Parerga, Inscripciones Lapidarias, Escudos, Glifos, Clipeos y, si me lo
permitis, aqui me detengo yo; pero no se detienen ellos.» (cap. 26, p 397)
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publicé multiples obras y ejercié una gran actividad en Roma con la creacion
del germen de los museos vaticanos. Se trata de un autor que aparece
reiteradamente en La busqueda de la lengua perfecta en la cultura europea.
Es Athanasius Kircher (Geisa, Alemania, 1602-Roma, 1680), el autor de E/
laberinto del Mundo, Gran Arte de la Luz y de la Sombra y Telluris Theoria
Sacra. Estos son también los titulos de los capitulos 5, 6 y 21 de La isla del
dia de antes. No puede sorprender la afinidad de Eco con Kicher por su

estudio de la historia de los laberintos.

Las proezas de Kircher, que oscilan entre la anticipacion cientifica y la
caprichosa imaginacion, incluyen la creacién de una gramatica visual para el
aprendizaje de idiomas, la invencién de una linterna magica y de un
artilugio de espionaje auditivo, el estudio de la arqueologia romana y
egipcia, la teorizacidn sobre la geologia, el desciframiento fantasioso de
jeroglificos y escritura china, el disefio de un dérgano musical de tipo
automatico... En definitiva, un autor desmesurado por la genialidad de sus
investigaciones y la irregularidad de sus resultados. Kircher condensa la
figura del sabio que aspira a abarcar el saber universal y que aplica con

perspicacia los recursos visuales de la ilustracidon grafica.

Kircher participa también del suefio de la lengua perfecta. Su
proyecto es erréneo, pero en él aprecia Eco la «felix culpa», el error
afortunado que desencadena, ya en otra época, nuevas investigaciones vy
provechosos resultados. «Cada uno de los proyectos debe, por tanto, ser
visto como un ejemplo de felix culpa: muchas de las teorias que hoy
ponemos en practica y las practicas que conocemos, han nacido de la quéte

de una lengua perfecta» (Eco 1994b: 80).

El ensayo historiografico La busqueda de la lengua perfecta (Eco
1993) profundiza en la cuestion, con un recorrido que se inicia en la biblia y
concluye con las lenguas artificiales del siglo XIX. Como complemento sobre
el oficio del escritor, leemos los comentarios del narrador sobre su propia
labor en Sobre literatura (Eco 2002) y Confesiones de un joven novelista
(Eco 2011).

En La busqueda de la lengua perfecta Eco confronta el modelo del
diccionario con el de la enciclopedia. El diccionario es un arbol porfiriano,

que clasifica los conceptos mediante dicotomias y referencias abstractas; es
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la sintesis de la predicacion aristotélica y la clasificacion de las cosas en
géneros. El diccionario es el modelo de la unidad, que postula una
competencia ideal en el usuario. Pero ha sido rebatido por el modelo de la
enciclopedia, cuyos principios se exhiben con el simbolo del laberinto. El
modelo de la enciclopedia postula una competencia histérica, socializada y
en continuo movimiento. En vez de buscar una representacion definitiva,
cerrada y global, se aplica a determinados contextos. Esa localizacion del
conocimiento aporta unos rasgos propios: importa la situacién y, también,
la perspectiva histérica. El saber es, como en el laberinto del tercer tipo, el

acopio de un recorrido multicursal.

La busqueda de la lengua perfecta es una narracion —en el sentido de
exposicion de un historiador- que abarca la historia de la humanidad. Entre
el origen mitico y la actualidad informatica, Eco acude a multiples autores y
obras, pero sélo algunos de estos constituyen la base de su inquisicidon. Y
son Raimundo Lulio y la Ars Magna, Dante Alighieri y De Vulgari
Eloguentiae, John Wilkins y Essay towards a Real Character, la ingente
produccion de Athanasius Kircher o D’Alembert y la Encyclopédie. En el
punto central de la historia, antes de la revolucién conceptual de los

enciclopedistas, se halla el proyectismo linguistico del siglo XVII.

La fuente de la teorizacion de Eco sobre el diccionario y la
enciclopedia se halla en su Tratado de Semidtica General (1975: 184-5). Y
esta contribucidén radical es coetanea de una empresa intelectual que tuvo
una gran repercusion. Entre 1970 y 1980 se publicé la reedicién de la
Encyclopédie de Diderot y d’Alembert (1751-1772). En el «Discurso
preliminar», d'Alembert establecid la vinculacion entre laberinto vy
enciclopedia, una idea que ha sido determinante en el paradigma de Eco.
Inmerso en este intento ambiente cultural, el semidtico participé en una
obra que emula la proeza de los ilustrados. Es la edicion de la Enciclopedia
Einaudi (1977-1984), para la que colabor6 en el noveno volumen,
Laberinto-Memoria (1979), junto con R. Barthes o Jacques Le Goff, entre

otros autores.
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LA REDACCION DEL PERIODICO Y LA ETICA COMUNICATIVA

La tercera novela del plan de lecturas es Numero cero (2015). Esta
ultima obra narrativa de Eco presenta algunas diferencias respectos de las
anteriores. Es la Unica que se desarrolla en la actualidad, tiene una
extension breve y, en palabras del novelista Roberto Saviano, se lee como
«manual de comunicacién de nuestro tiempo». La trama involucra a un
pequefio equipo editorial que prepara la aparicidn de un nuevo diario.
Mientras los periodistas se ocupan en la redaccion del niumero cero, lo que
da pie al titulo de la obra, toma cuerpo un propdsito ilicito del grupo

editorial y acontecimientos de trama negra se entrelazan en sus dias.

La fuente de inspiracién de Eco son las malas practicas periodisticas
de grupos que actian sobre la opinidon publica con recursos sesgados e
intenciones chantajistas. La politica italiana y la figura del magnate de la
comunicacién Silvio Berlusconi constituyen una referencia suficiente, que
podria ampliarse con nombre de empresarios de otras nacionalidades. Lo
que preocupa e indigna a Eco es que «se pueda mentir mucho diciendo la
verdad». Se engafa con medias verdades o, en términos pragmaticos de
Paul Grice, con el encubrimiento de infracciones comunicativas. En un polo
trivial, pero efectivo, estan esos engafios pequefios pero efectivos. En el
otro, de una envergadura considerable, se situan las leyendas sobre
confabulaciones de grupos étnicos o religiosos con que se da pabulo al

racismo.

Sobre los asuntos de menudeo, Eco menciona en diversos escritos el
caso de un juez del que se habla de un modo insidioso en la prensa, para
sembrar dudas injustas sobre su imparcialidad. En un articulo de 2010
recogido en el compendio De la estupidez a la locura (2016) da cuenta Eco
de esta construccion periodistica del acontecimiento por un canal televisivo
de Berlusconi. «Recordaran ustedes el episodio del programa de televisidn
Mattino 5 de Mediaset que siguidé y mostré al magistrado Mesiano (culpable
de una sentencia sobre el laudo Mondadori que disgustd a nuestro
presidente del gobierno) mientras paseaba, fumaba algunos cigarrillos, iba
a la peluqueria y por ultimo se sentaba en un banco ensefiando unos

calcetines color turquesa, todo ello cosas que el audio definia como
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extrafezas, y por lo tanto indicios de que el magistrado felén no debia de

estar en sus cabales» (Eco 2016: 417).

La técnica consiste en difundir sospechas sobre los que no comparten
las ideas del poderoso, a quien sirve gustoso el medio de comunicacién.
Para conseguir ese efecto no es necesario hablar mal de la persona. Basta
con entremeterse en su vida para divulgar hechos inconexos vy
extravagantes. El receptor sospecha de ellos y se pregunta por qué, si no,

el periodista se preocupa de divulgarlos como si enviara un mensaje cifrado.

Una muestra del interés de Eco por el periodismo se halla en el
informe «Sobre la prensa», que elabord para el Senado italiano (Eco 1997:
65-104). Fue el guion de su intervencién en un seminario con senadores y
periodistas en que se tratd de contenidos y practicas culturales, en un
tiempo en que los diarios pasaban a comportarse como semanarios. En
anos posteriores surge en los escritos de Eco la preocupacién por el uso
abusivo y delictivo de la prensa para extorsionar. El argumento de Numero
cero se vale de una invencion muy real, la de un medio creado
exclusivamente para coaccionar. Ese remedo de periddico se comportaba de
este modo: mostraba a los afectados textos que no tenia la intencion de
publicar, salvo que la obstinacién del extorsionado le obligase a ello. Un
ejemplo real de estas practicas ha surgido en circulos del excomisario
espanol José Manuel Villarejo, acusado de chantaje por el procedimiento de
la pinza de dosieres y medios de prensa adictos para amedrentar (Guindal
2019).

La denuncia de Eco sefiala que algunos medios no buscan informar
sino desacreditar e influir en la politica de un modo deshonesto. Los
personajes de la historia dan pistas de la técnica que se aplica para esos
fines. Se aduce disponer de fuentes secretas, que quizd no existen, pero
que aparecen como reservadas y fiables. Las informaciones aportadas son
insinuaciones, como las que se tejieron en torno al magistrado Mesiano y
sus calcetines incriminatorios. Se da a conocer que se dispone de un dosier
con informacidn privada y perjudicial, pero sin mostrarlo; quiza ni exista.
También se crea opinion con la seleccion de las noticias que se publican,
manifiesta Eco. Afiade que, respecto del conocimiento del pasado, la nube

que sobrevuela la Historia es el uso de la mentira.
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La sintesis pragmatica de Eco, ya dicha, resulta meridiana: «Se
puede mentir mucho diciendo la verdad». En Numero cero aparece una
confabulacién para crear la leyenda de que Mussolini no murié ajusticiado y
que vive oculto. La mentira de aquellos historiadores que no hacen honor a
su oficio es el mdvil de otra novela de Eco, E/ cementerio de Praga (2010),
afecta a una tradicién de prejuicios antisemitas. La leyenda ominosa de Los
protocolos de los sabios de Sidén, una invencion que se ha tenido por verdad
histérica y que desvelaba un complot judeo-masoénico. Ceremonias
ocultistas en el cementerio de Praga, asesinatos de nifios gentiles, una
secta sionista que persigue el colapso de la sociedad moderna... Si la novela
incluye esos elementos, el ensayo de Eco «Protocolos ficticios», incluido en
Seis paseos por los bosques narrativos (1994c), analiza y data con rigor
historico esta falsedad folletinesca de Los protocolos de los Sabios de Sion,
bienvenida y amplificada por la ideologia fascista. Hay fendmenos que no se

agotan el pasado.’

CONCLUSION SOBRE HISTORIOGRAFIA Y DOCENCIA

El valor de la historiografia no radica en los textos ni en la tradicion
que han construido los historiadores, sino que dimana fundamentalmente
del lector. Todos estos elementos son necesarios, textos, tradicién,
historidgrafos, pero no para encerrar el sentido de una razoén histérica, sino
para abrirlo a posibilidades no enunciadas. Esta consideracion sobre la labor
del historiador invoca las ideas expuestas al inicio sobre la tradicion de la
historia de la linglistica, en sus tres etapas de confeccion académica, a
inicios del siglo XX, a saber, la fundacional, la estructuralista y la
hermenéutica. La analogia del museo representa los fines histéricos de Ia
especialidad. La confrontacién de heterotopia e hybris intenta sefalar la
dialéctica entre la conservacién del canon y la exploracién de una nueva
perspectiva docente e investigadora con obras narrativas de ficcién. Esa
propuesta comporta un plan de lecturas reducido y de género inusual. La

eleccion de tres novelas del semiotista Umberto Eco procede de esta matriz.

7 En opinién de Eco, la nueva derecha italiana gusta de mezclar el Grial con los
Protocolos de los Sabios de Sion y la alquimia con el Sacro Imperio Romano, es
decir, fantasias, falsedades y épica imperialista.
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Tras la lectura de novelas, la vivaz concepcion del pensamiento histérico
gue anima la produccién de Umberto Eco conduce al lector a obras de
ensayo, que amplian el conocimiento de los asuntos e instruyen sobre la
actividad de la escritura. Los asuntos de que tratan las obras escogidas son
la investigacion semidtica, la milenaria tradicién de la proyeccién de lenguas

y los abusos de la industria de la conciencia.

En la novela La misteriosa llama de la reina Loana, el protagonista se
esfuerza por recuperar la memoria de su identidad. Esa calamidad pide de
él tenacidad y originalidad en las fuentes de su pasado. Personajes de las
historias ilustradas como la reina Loana le iluminan sobre sensaciones y
anhelos infantiles. «No pienso en la reina Loana del tebeo, sino en la mia,»
afirma el personaje amnésico, «la que anhelara yo de modos mucho mas
etéreos, la guardiana de la llama de la resurreccion, que puede hacer volver

cadaveres petrificados desde cualquier remoto pasado» (Eco 2004: 457).

La investigacidén historiografica no participa del recuerdo del pasado,
sino que elabora conocimiento sobre la base de lo conocido e interpretado.
A pesar de ser un principio establecido, una concepcién tradicional de la
historia puede confundirse con el afan de reconstruir nuestro pasado como
si se tratara de recuperar el fiel recuerdo de lo sucedido. En un debate con
Eco sobre asuntos morales, Carlo Maria Martini -cardenal y arzobispo de
Mildn- manifiesta su creencia en la historia como relato de un progreso y del
camino hacia una meta trascendente. Afirma que «la historia tiene una

direccion para ir hacia adelante» (Eco y Martini 1996: 15).

Ademas de semidtico y analista de la comunicacion, el rasgo que
mejor definiria la actividad de Eco es la atencion permanente a la historia.
Sus excelentes aproximaciones a la Edad Media y a otros periodos son
excelentes iluminaciones del presente. Dificilmente haya una obra suya que
escape al designio historiografico. En el ambito de la historiografia
lingUistica, la produccion de Eco destaca en las siguientes obras: Semiotics
and the philosophy of language (1984a), Los limites de la interpretacion
(1990), La busqueda de la lengua perfecta (1993), Dall’albero al labirinto.

Studi storici sul segno e l'interpretazione (2007).8

8 En Del arbol al laberinto establece un estudio de la semidtica que progresa de la
linglistica a la literatura, pasando por la filosofia (2007: 12). En capitulos

22



La leccidon de Eco sobre géneros y narracion se resume en la maxima
de que las novelas constituyen una «historia de conjetura en estado puro»,
un género para la investigacion cientifica (1983a: 65). Aspirar a la
perfeccion comporta concebir una historiografia interesada por obras de
ficcion iluminadas por un universo histérico relevante para nuestro

cometido.

En la propuesta de textos para conocer de la historia de la linguistica
hemos dado cuenta de estas obras. Son la novela E/ nombre de la rosa
junto con el ensayo El signo de los tres, asi como La isla del dia de antes y
el erudito texto de La busqueda de la lengua perfecta; en tercer lugar, el
relato Numero cero, acompafado de las crénicas recopiladas en De la
estupidez a la locura. Las practicas lectivas con ese programa historiografico
ponen en el foco del estudio la funcidon no ya de los textos, sino de los

géneros y de como cambian las reglas de la historia.

Las obras importan, pero no menor importancia tiene el autor de
todas ellas. En numerosos pasajes de su obra, Eco se incorpora como
personaje (1992: 125, 428). Ofrece al lector experiencias personales para
que extraiga interpretaciones de una obra abierta, ambivalente. «Somos
proclives a mezclar ficcion y realidad, a leer la realidad como si fuera ficcidn
y la ficcién como si fuera realidad», afirmaba en un ciclo americano de
conferencias (1994: 132).

Como propone Umberto Eco, somos proclives a mezclar ficcion y
realidad, de cuya combinaciéon surgen nuevas realidades. La suma de todas
ellas forma la biblioteca de Babel, el libro de los libros. Y en su centro se
sitia el lector. Para el lector, el laberinto que se abre en la biblioteca es una
«promesa de narratividad y, por tanto, de realidad» (Eco 1992: 428). La
lectura es también para la historiografia la promesa de realidad. Y la
historia de la linglistica puede adoptar como principio la maxima del

novelista Italo Calvino, que concibe los libros como laberintos. El autor de Si

singulares relaciona las etimologias de Isidoro de Sevilla con los trabajos del
ilustrado Joseph de Maistre; vuelve al Ars luliana y examina la clasificacién arbérea
de la realidad, para compararla con la composicion de la cabala y con su
continuacion renacentista en Pico della Mirandola; relee De vulgari elogquentia y
expone el papel de Dante, que emerge entre cabalistas y modistas; afiade materia
sobe la lengua perfecta, con especial atencion a la figura de Wilkins y el siglo XVII.
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una noche de invierno un viajero, al que admira Eco, dijo que «leer es ir al
encuentro de algo que estd a punto de ser y aun nadie sabe que seréd». Este
puede ser el planteamiento de otro tipo propedéutico de historia de la

lingUistica.
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