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RESUMEN:

En este trabajo analizamos la presencia de la escritura creativa en nueve
manuales recientes (2016-2020) de cuarto de Educacién Secundaria
Obligatoria de distintas editoriales. En la introduccién tedrica abordamos la
relegacion de la escritura creativa en las aulas y su necesaria concepcion
procesual, aproximandonos ademas a propuestas de escritura creativa
innovadoras. En los apartados de metodologia y discusién de los resultados
contabilizamos el niumero total de actividades y el nimero de actividades de
escritura creativa incluidas en cada manual, calculando la proporcidon que
representan estas Ultimas en términos porcentuales respecto del total y
categorizando los distintos tipos de actividades de escritura creativa
encontrados (extraemos también los porcentajes reservados a cada tipo en
cada libro). Por ultimo, después de un ejercicio contrastivo de los datos
procedentes de los diferentes libros trabajados, desarrollamos unas
conclusiones globales, que revelan la infrarrepresentacién de las actividades
de escritura creativa en los manuales de Secundaria y los tipos de
actividades que obtienen mayor y menor representacién en estos.
Asimismo, nos detenemos de manera especifica en las propuestas de

escritura multimodal y en el enfoque procesual concedido (o no) a la
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ensefianza/aprendizaje de la creatividad en la escritura, reflexionando y

extrayendo conclusiones especificas sobre estas cuestiones.

Palabras clave: educacion literaria; escritura creativa; libros de texto;

multimodalidad; Secundaria.
ABSTRACT:

We analyse the presence of creative writing in nine recent (2016-2020)
compulsory secondary education textbooks from different publishers. In the
theoretical introduction, we address the relegation of creative writing in the
classroom, and the necessary conception process, and we also discuss
innovative creative writing proposals. In the methodology and discussion of
the results we count the number of activities and creative writing activities
included in each textbook, calculating the proportion that the latter
represents as a percentage of the total, and categorising the different types
of creative writing activities (we also extract the percentages for each type
in each textbook). Finally, after comparing the data from the various books,
we develop some global conclusions, which reveal the under-representation
of creative writing activities in secondary school textbooks and the types of
activities that are represented. We also specifically look at the proposals for
multimodal writing and the procedural approach given (or not) to the
teaching/learning of creative writing, and we reflect, as well as drawing

specific conclusions, on these issues.

Keywords: Literary Education; Creative Writing; Textbooks; Multimodality;

Secondary.

INTRODUCCION

Si hoy dia es incontestable el papel eminentemente activo atribuido al
lector desde las tendencias actuales en educacion literaria, pareceria claro
que, consiguientemente, las practicas de escritura en las aulas se
orientasen, trascendiendo usos meramente reproductivos, técnicos o

funcionales, hacia usos creativos, ademas de reflexivos y criticos.



La realidad, sin embargo, revela la desatencién de los habitos de
escritura y el eterno plano subsidiario concedido a la produccién literaria por

parte del alumnado.

Con tino sefiala Cerrillo (2002, 2007) que asi como ponemos el foco
sobre los habitos lectores de la poblacion espafiola, no lo hacemos sobre
sus habitos escritores, conduciéndonos a la interrogacion en torno a por qué
desatendemos los indices de escritura o la capacidad de expresion escrita
de la poblacién o, en cualquier caso, colocamos esta cuestion en un
segundo plano respecto de nuestra preocupacién prioritaria por la lectura.
En esta linea, apunta el autor a una razén por la que histéricamente la
escritura habria sido relegada en la ensefianza; y radica en el grado de
independencia que aporta al individuo su dominio, en el mayor control del
significado del texto que le proporciona y en el hallazgo, de otra parte, en
diferentes momentos de la historia, de un medio idéneo para el

adoctrinamiento en la lectura.

Alonso (2001), por su parte, se detiene en una reflexiéon sobre la
escritura creativa como un campo en torno al que existiria un vacio legal y
académico, reivindicando la consideracidon de la escritura literaria como una
actividad que ha de asociarse a un proceso de ensefanza/aprendizaje y no
tanto a la inspiracién o el talento revelados, con el fin Gltimo de no negar al

alumnado un valioso espacio para el aprendizaje.

Con no menos acierto, se refiere Delmiro Coto (2002) a la escritura
como una “cuestién pendiente”, aduciendo la ausencia de una trayectoria
pedagdgica asentada que se haya preocupado por la incorporacién de la
composicién escrita en la institucién escolar en nuestro pais, relegandose en
las programaciones de aula de Secundaria una ensefianza consciente y
sistematica de la misma. Y Corrales (2001), en la misma linea, en su
defensa de la ensefianza de la escritura creativa, repara (aludiendo al
panorama nacional y, en particular, al tramo de la Secundaria) en la
incongruencia entre la asumida necesidad de estimular el pensamiento
creativo y la desatencion de la creacién escrita, que en otros paises, sin

embargo, constituiria una materia integrada en el curriculo.



El aludido autor también advierte lo insostenible de nuestro
cuestionamiento de la eficacia atribuible a la ensefanza de la escritura
creativa cuando asumimos, sin oponer mayor resistencia, la de Ia
enseflanza de otro tipo de actividades artisticas. Desmitifica, por
consiguiente, la vision de la escritura creativa como resultado de un talento
innato, apuntando, en contraposicion, a la necesaria conjuncién de
dedicacién a la tarea, lectura por parte de aquel que pretende escribir o de
quien se espera que escriba y provisién de ciertas técnicas de escritura, lo
cual, sostiene, puede ser articulado por medio de talleres literarios. No
obstante, apunta a una debilidad identificada en estos que a menudo
pasaria desapercibida; la necesidad de formacién especifica de quienes los
dirigen para conferir rigor a la metodologia y objetivos adheridos a la

ensefianza de la escritura creativa (Corrales, 2001).

En cuanto a la formacidon especifica del profesorado a quien se
encomienda la ensefanza de la escritura creativa, sugiere algunos aspectos
gue en esta habrian de ser contemplados y ante los que convendria que el
docente dispusiera de una fundamentacion sélida, como el planteamiento de
ejercicios que favorezcan el despliegue ante el alumnado de las cualidades y
potencialidades del lenguaje; la seleccién de textos que permitan mostrarle
como otros escritores han abordado previamente las dificultades literarias a
que ellos se exponen; la secuenciacidon ordenada y coherente de los
ejercicios, incorporando episodios de reescritura y escritura colectiva; la
orientacién del trabajo de lectura e interpretacion hacia la concesién de
sentido; o la habilidad de fomentar la disposicidon imaginativa, la plasticidad
del pensamiento y la capacidad interrogativa de los discentes a través de
las actividades disefadas y los materiales preparados. Lo que se integraria
en una necesaria formacién teorica y practica alrededor de las cuestiones
aludidas, entre otras como ciertas nociones de retérica y lenguaje
persuasivo o técnicas de correccion y anotacion de los escritos producidos

por el alumnado.

La clave: la escritura como proceso

La idea de entender la producciéon literaria como una actividad no

necesaria o exclusivamente vinculada a la inspiracion o el talento entronca
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con una perspectiva de la practica de la escritura en general y, en
particular, en el terreno creativo, que contempla su aprendizaje a lo largo
de un proceso, democratizando, por tanto, el acceso a la misma. Este
enfoque basado en el proceso de la composicion escrita, aplicado a la
escritura literaria, creemos que encierra una invitacion irresistible a nuestro
alumnado adolescente a lanzarse a explorar ese plano personal e

imaginativo de la expresion.

Desde esta Optica, Jolibert (1992) destaca la importancia de una
representacion dindmica del escrito (entendido como una construccidon
procesal que se inserta en un proyecto), que se conjugaria con una
representacién dinamica del alumno como sujeto escritor (lo que implicaria
una apropiacién del mundo y del lenguaje en el proceso de escritura, al
tiempo que el desarrollo como un productor de textos progresivamente mas
competente), y alude a las fases de realizacion del texto (planificacién,

textualizacion y revision).

En este planteamiento coincidirdn numerosos autores, entre los
cuales Sanchez Miguel (1998), quien presenta un modelo de redaccion
similar, en el que intervendrian los procesos de planificacién (incluyendo el
establecimiento de un objetivo o intencién, la generacién y organizacion de

ideas), produccion y revision.

Asi pues, nos enmarcamos en el cambio de enfoque en la ensefanza
de la escritura supuesto con la introduccidon de la pedagogia basada en el
proceso, traducido en el avance desde una visién de la escritura orientada
fundamentalmente a la valoraciéon del dominio del cddigo poseido por el
alumnado, muy centrada en la correccion linglistica, hacia una perspectiva
en que esta se dirigiria, mas alla de lo anterior, a la expresion y desarrollo
de ideas y emociones por parte de los discentes en contextos comunicativos
y de aprendizaje. Esta pedagogia implicaria, asimismo, una mayor
orientacién del proceso hacia el alumno, un papel de apoyo e inspiracion de
parte del docente (mas alld de la mera prescripcion y evaluacién de tareas),
la consideracion de destinatarios diversos ante las producciones escritas

abordadas y la incorporacion de la critica de profesor y compaferos, asi



como la redaccién de varios borradores que se revisarian a lo largo del

proceso (Bjork y Blomstrand, 2000).

Cassany (1993a) ahonda en el proceso de composicion dando cuenta
de las diferencias entre aprendices y escritores expertos apuntadas por la
investigacion, asi como de las implicaciones de tales descubrimientos:
técnicas y recursos ante la blusqueda, organizacién y redaccion de las ideas
para favorecer el desarrollo de las estrategias cognitivas involucradas en la
composicién, modos de hallar un estilo personal en la escritura, de elaborar
las ideas o de valerse de la escritura como herramienta de aprendizaje. Y
hace referencia a tres niveles en el dominio de la escritura (conocimientos,
habilidades y actitudes) de entre los que destacariamos especialmente el
tercero y mas profundo, a menudo obviado, relativo a los pensamientos,
opiniones y sentimientos poseidos por los alumnos respecto de la escritura,
en el que podemos y deberiamos incidir como docentes mediante la

motivacion.

Aludido el proceso de escritura, cabe realizar unas minimas
anotaciones en cuanto a la correccidon. Coincidimos, en este sentido, con
distintos autores que apuestan por una evaluacion formativa, en la que
docente y discentes dialoguen, ahondando en el escrito en produccién, con
el objeto de poder mejorarlo. Ello conlleva la concesion de autonomia al
alumnado en una revision procesal, basada en la reformulacion a través de
sucesivas autocorrecciones y reescrituras y entendida como elemento
integrado en el proceso global de composicion textual (Alcoverro, 1993;
Bataller, 2003; Cassany, 1993b).

Una aproximacion a los talleres de escritura

En consonancia con este enfoque basado en el proceso, los talleres de
escritura se presentan como una opcidon que encontramos muy apropiada
para animar a nuestro alumnado a la produccion literaria. Kohan vy
Rivadeneira (1991) dan cuenta de sus origenes y, con estos, de los de las
consignas, que definen como ejercicios concretos consistentes en féormulas
breves que invitan a la produccion de un texto y pueden ser puestos en

practica en las aulas. Origenes vinculados al grupo Grafein, al que



pertenecen los mencionados autores, y a la voluntad de los mismos de
despertar el deseo de escribir en el alumnado. En esta linea, aluden a los
talleres de escritura en términos de “fabricas de textos”, “lugares de juego”,

“un territorio para la libertad” o “laboratorios”.

Por su parte, Sanchez Enciso y Rincén (1985) también nos
proporcionan valiosa informacion en torno a los talleres literarios, que
entienden como un concepto amplio que afectaria al modo de pensar la
clase y su desarrollo, asi como la relacidon profesor/alumno y el proceso de
ensefianza/aprendizaje. Para estos autores los talleres supondrian, ademas,
priorizar entre los objetivos de la materia la correcta expresion escrita y oral
del alumnado (en particular, en su dimensién literaria y, segun especifican,
en los diferentes géneros), convirtiendo a los alumnos en creadores de

textos a lo largo de un proceso orientado por el profesor.

Y Jolibert (1992) ubica el taller de escritura en un punto de encuentro
entre un proyecto de clase, de escritura y de aprendizaje, que permitiria el
acceso a las caracteristicas globales de un determinado tipo de texto
trabajado en su seno, contemplando sucesivas reescrituras y evaluaciones

en las que participarian tanto el docente como los compafieros.

En esta linea, siguiendo a distintos autores e incorporando nuestro
parecer personal, podriamos recapitular una suerte de premisas que sirvan
de sustrato a las practicas de escritura creativa, que hemos considerado

clarificador articular alrededor de los siguientes cuatro puntos.

En primer lugar, la interrelacién de lectura (expresiva y comentada) y
escritura, partiendo para la segunda de modelos textuales o de consignas.
En segundo lugar, la superacidon del caracter mecanico y de las reglas de
escritura restrictivas, es decir, el juego con el lenguaje. En tercer lugar, la
adquisicién de recursos y técnicas y el progresivo desarrollo de habilidades
expresivas. En cuarto lugar, la importante premisa de entender que no
todos los alumnos tienen por qué tener una inclinacién o un gusto particular
por la escritura, asi como el hecho de que una invitacidon continuada a la
escritura creativa, convertida en rutina, puede ser contraproducente,
desmotivadora. No se trata tanto, en definitiva, de empefiarnos en crear

escritores, como de procurar que los alumnos se desinhiban y superen sus
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temores en el plano de la expresién (Berbel, 2012; Calleja, 2002; Cerrillo,
2002; Iglesias Casal, 2011; Kohan, 2002; Lomas y Ruiz Bikandi, 2002;
Rosal Nadales, 2010; Pifidn, 2002; Sanchez-Enciso, 2002; Zubiri, 2014).

En esta linea, en cuanto a las posibles formas de estimular la
escritura creativa, podriamos destacar una infinidad de opciones partiendo
de modelos textuales (nuevas versiones o0 reescrituras, imitaciones,
transgresiones o modificaciones, en forma de desarrollos o finales
alternativos, de ampliaciones o incorporaciones de elementos, de cambios
del punto de vista, etc.); pero también el empleo de otros estimulos tan
diversos como puedan ser imagenes, noticias de actualidad, frases o
palabras, tematicas concretas, personas, lugares o sucesos, preguntas que
desencadenen la construccién de personajes o relatos, etc.; la apropiacion
de figuras, motivos, situaciones o personajes clasicos, como también de
referentes narrativos audiovisuales conocidos por los adolescentes; o el

juego, en una diversidad de versiones.

Otros aspectos a tener en cuenta a la hora de organizar un taller o de
embarcarse en otras metodologias de escritura creativa préximas, pueden
ser la conveniencia de contextualizar las practicas de producciéon textual y
procurar que estas sean significativas; de optar por modelos textuales
diversos (distintos géneros, formatos, lenguajes), de calidad estética y con
potencial comunicativo y de seduccién; la formulacidn de consignas que
resulten sugerentes y susceptibles de ser resueltas de distintas maneras; la
introduccion de los conceptos y elementos que sea necesario conocer para
la construccion de los textos, asi como la ejemplificacién de las tareas; o la
lectura y realizacion de comentarios y sugerencias tanto alrededor de los
modelos textuales como de los escritos producidos por los alumnos, para la
incorporacion de modificaciones y mejoras (Berbel, 2012; Calleja, 2002;
Kohan, 2002; Lomas y Ruiz Bikandi, 2002; Pifidan, 2002; Sanchez-Enciso,
2002; Zubiri, 2014).

Ejemplos de propuestas de escritura creativa innovadoras

Movidos por el interrogante de hacia dénde apuntarian las propuestas

mas innovadoras en materia de escritura creativa, acudimos a nuevas



lecturas que nos condujeron a iniciativas que pretenden superar las
deficiencias halladas en las anteriores, desembocando en la ineludible
consideracion de aspectos como la interdisciplinariedad, la intertextualidad
o la transversalidad, quizds un tanto descuidados en las experiencias de
escritura creativa originarias. La difusion de los productos creativos del
alumnado con el objeto de poder estimular nuevas propuestas creativas en
contextos distintos a los de partida constituiria otro de sus rasgos
esenciales. A lo que aun se suman aspectos anteriormente desatendidos
como la interculturalidad, la educacién en valores, las tecnologias de la
informacién y la comunicacion, la cooperacidon entre centros o un caracter
internivelar. Todo ello asumido el hecho de que la creatividad literaria

revierte en una cultura creativa global inestimablemente beneficiosa.

En la linea de renovacion de las propuestas de escritura creativa
apuntada, el trabajo de Caro (2006) resulta verdaderamente alumbrador.
La autora identifica como deficiencia, tras la revision de distintas
experiencias de talleres de escritura creativa disponibles, el caso omiso que
estas harian a la perspectiva interdisciplinar, en tanto que quedarian
circunscritas en el area de lengua y literatura, no explorando conexiones

potenciales y enriquecedoras con otras areas.

En él se recogen imaginativas actividades de creacion que parten de
referentes clasicos hispanicos, disefiadas y puestas en practica por el
profesorado en diferentes etapas educativas, y nacidas del propdsito
compartido desde las distintas materias involucradas de provocar el placer
lector y escritor del alumnado en un marco de aprendizaje significativo. La
propuesta, que brinda, mediante un amplio abanico de tipologias textuales,
una sugerente diversificacién al alumnado ante la aproximacién a los temas
planteados (relevantes en el marco de las distintas areas implicadas), e
incorpora actividades de interpretacién intertextual y estética, se consuma
con la produccién de textos creativos en el aula por parte de los
estudiantes. Los resultados didacticos y literarios son difundidos, por ultimo,
en tanto que se persigue que puedan resultar inspiradores en otros
contextos y con ello hacer extensivas practicas de escritura creativa

innovadoras.



Otra propuesta, en la linea de la renovacién a la que venimos
refiriéndonos, puede ser la de Haba Osca, Alcantud Diaz y Peredo
Hernandez (2015), quienes llevan a cabo un taller de escritura e ilustraciéon
creativa que conjuga el desarrollo de competencias literarias e
interculturales. Su propuesta se basa en la elaboracion de cuentos
interculturales y multilingles (incorporando texto e ilustraciones) por parte
de alumnado de distintas nacionalidades, abordando temas, actitudes y
valores vinculados a la Educacion para el Desarrollo. Para la realizacién de
las tareas se parte de modelos y de unos conceptos tedricos e instrucciones
basicas, primando, ademas, el trabajo cooperativo y la revisién en grupo.
De esta manera, aunan la expresion creativa de la diversidad cultural (y el
desarrollo de distintas tradiciones e identidades, en este sentido), la toma
de conciencia y la comprensién critica de la realidad social para la

transformacién de desigualdades e injusticias sociales.

Y también es posible aportar ejemplos de experiencias de escritura
creativa digital, como la que concretan Regueiro Salgado y Sanchez Gémez
(2014). Estos autores justifican su propuesta refiriéndose a un perfil de
jovenes lectores identificados como receptores predominantemente
audiovisuales o de textualidades digitales. Se trata, advertida esta realidad,
de propiciar la escritura creativa aprovechando las posibilidades expresivas
del medio digital, realizando producciones hibridas, que integren palabra,
imagen y sonido, desde la interactividad y la autoria colectiva, y procurando
una apropiacion creativa de redes, programas y plataformas disponibles en
el entorno digital. Ello, conjugando objetivos de alfabetizacion multimedia y
la adquisicién progresiva de técnicas y recursos creativos, e intercalando

tareas de lectura, interpretacion y escritura.

Abad Ruiz (2011), en esta misma linea, propone un taller literario en
la red con alumnos de Secundaria inspirado en las comunidades de
fanfiction. El fanfiction hace referencia a la produccion de relatos por
seguidores de determinadas ficciones o productos de la industria cultural en
distintos medios (peliculas, novelas, programas televisivos, obras literarias),

que se valen de diferentes elementos de estas (tramas, personajes,
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ambientes, situaciones) para construir sus propias ficciones, que también

pueden producir en distintos medios, en un ejercicio de apropiacion.

METODO

En este trabajo coincidimos con Bisquerra (2014, 39) en que “lo que
se espera de la investigacion en el ambito educativo es que se brinde un
conocimiento sistematizado y basado en evidencias demostrables sobre los

fendmenos, como base para la toma de decisiones en la practica docente”.

En nuestro caso se trata de una investigacién individual sobre el

curriculum, concretamente sobre libros de texto.

Optamos por el pluralismo metodolégico y la Iégica de la convivencia,
que permite combinar procedimientos y técnicas para dar respuesta a la
complejidad del objeto de estudio, entendiendo que las dicotomias
metodoldgicas conducen a tipologias reduccionistas (Bisquerra, 2014,
Latorre et al., 1996, Wood y Smith, 2018).

En este sentido, Guzman Arredondo (2015) se refiere al enfoque de
métodos mixtos, que contribuiria a la superacién del debate paradigmatico
cuantitativo-cualitativo y cuya premisa central es que la combinacion de los
dos enfoques proporciona una mejor comprensiéon de los problemas de

investigacion que cualquiera de los enfoques de manera aislada.

Asi pues, nuestra investigacion es cualitativa en la medida en que
categorizamos las actividades de escritura creativa presentes en los libros
de texto de la muestra empleando la técnica del analisis del contenido (que
comporta una cierta subjetividad e implicacion personal por parte de la
investigadora) y cuantitativa por centrarse en aspectos observables y
susceptibles de cuantificacion, en la medida en que contabilizamos el
numero de actividades de escritura creativa en cada manual y expresamos
en términos porcentuales los distintos tipos de actividades categorizados en

cada uno.

Nos situamos en una orientacidn comprensiva de la investigacion
educativa, que se propone solucionar problemas y mejorar la practica. No
obstante, también subyace a nuestro trabajo la voluntad de describir la
presencia y el tipo de actividades de escritura creativa en los libros de texto
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para solucionar en futuras investigaciones los problemas detectados y
ayudar a una reflexion sobre los materiales de uso habitual para que se

puedan tomar decisiones con el propdsito de mejorarlos.

En cuanto al analisis de datos, hemos entendido con Bisquerra (2014,
152) que “el propdsito fundamental de esta fase consiste en dar sentido a la
informacién obtenida, tratéandola y organizdndola para poder explicar,
describir e interpretar el fendmeno objeto de estudio y dar respuesta al

problema planteado”.

Desde el enfoque cualitativo se clasifican los datos de acuerdo con
unidades bdsicas de significado (categorias, en nuestro caso
correspondientes con los distintos tipos de actividades de escritura creativa)
en un procedimiento abierto y flexible con el propdsito de extraer
significado relevante respecto a unos objetivos de investigacion y desde el

cuantitativo se calculan porcentajes y se realizan representaciones graficas.

Un ejercicio clave en el analisis de datos cualitativos es la reduccién
de datos, es decir, su simplificaciéon y agrupacién en unidades de significado
o categorias tematicas, como hemos hecho en esta investigacion (Miles y
Huberman, 1984).

Se trata de un proceso ciclico de seleccidn, categorizacion,
comparacién, validacion e interpretacién de la realidad registrada,
constituido por tres tipos de operaciones basicas: la reduccion de la
informacién (selecciéon de informacién y categorizacion de acuerdo con
criterios tematicos, identificando patrones o regularidades), la exposicién de
los datos (sintetizada en graficos) y la extraccidon o verificacion de las

conclusiones.

En nuestro caso la codificacidon ha sido abierta, guiada por los datos o
emergente (Gibbs, 2012), es decir, no partiamos de un sistema de
categorias a priori, si bien era previsible que se correspondiesen, en gran

medida, con tipologias textuales o géneros discursivos conocidos.

Definida la nocién de investigacion educativa de que partimos,

aclarada la opcién metodoldgica por la que nos decantamos y realizadas las
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puntualizaciones pertinentes en cuanto al analisis de los datos, pasamos a

concretar algunos aspectos relevantes del procedimiento seguido.

Los libros de texto contintan constituyendo el material didactico de
uso mas frecuente en las aulas de Secundaria y el principal vehiculo de

transmisién en muchos de los casos entre el conocimiento y los alumnos.

Es por ello que en esta investigacién hemos creido oportuno analizar
la presencia de propuestas de escritura creativa en nueve manuales
recientes de cuarto de ESO (2016-2020) de distintas editoriales,
contabilizando el nimero total de actividades y el nUmero de actividades de
escritura creativa, calculando la proporcién que representan estas ultimas
en términos porcentuales respecto del total y categorizando, en Ultima
instancia, los distintos tipos de actividades de escritura creativa
encontrados, extrayendo también los porcentajes reservados a cada tipo en
cada manual. En las tablas que siguen presentamos los manuales y las
categorias (tipos) de actividades de escritura creativa emergentes en el
analisis para detenernos en la discusion de los resultados obtenidos en el
apartado siguiente. Como anticipabamos, utilizamos una metodologia mixta

y empleamos la técnica cualitativa del analisis del contenido.

Tabla I. Manuales analizados (editorial, afio de edicidn, total de actividades

y actividades de escritura creativa)

Editorial Afo de la | NOmero total de | Numero de
primera edicion actividades actividades de
escritura creativa
Anaya 2016 644 16
Casals 2020 612 9
Edebé 2016 735 35
La Galera 2016 524 9
Oxford 2016 1097 37
Santillana 2016 972 32
SM 2016 1546 46
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Teide 2016

601 24

Vicens Vives 2016

918 20

TABLA 1. Fuente: elaboracidén propia

Todos los manuales analizados corresponden al ultimo curso de ESO.

Tabla II. Tipologia de actividades de escritura creativa

Tipologia de actividades de escritura

creativa

A qué se refiere

Argumentacion

Opinion, critica.

Autobiografia

Autobiografia lectora.

Carta

En respuesta a un personaje.

Continta

Continuar, cambiar el principio/final

o afnadir una parte a un texto dado.

Descripcion

Retrato, realista, subjetiva...

Diadlogo

Dialogo.

Ensayo

Ensayo.

Guion cinematografico

Guion cinematogréafico.

Microrrelato

Relatos breves y greguerias.

Multimodal

Videopoema, poema visual,

booktrailer, narrativa transmedia,

comic, corto documental,

fotonovela, hipernarracién, cancion...

Narracion

Realista, ciencia-ficcion, cuento,

leyenda, mondlogo interior, relato

colectivo...

Periodistico

Articulo, noticia, editorial, cronica,

carta al director...
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Poesia Dadaista, haiku, dedicatoria, poesia
breve...

Publicidad Anuncio, cartel, campana. Escritura
de un texto publicitario que no
integra imagen ni sonido.

Resefna De un espectaculo, pelicula, libro...

Sin tipo Texto irénico, texto sobre un
determinado tema...

Teatro Escena teatral, acotaciones...

Transforma Cambio de perspectiva, de tipo de
texto, adaptacién o version.

TABLA 2. Fuente: elaboracidn propia

RESULTADOS

En este apartado volcamos y comentamos los resultados obtenidos

fruto del analisis de los nueve manuales aludidos, deteniéndonos en el

porcentaje de actividades de escritura creativa presentes y en el porcentaje

correspondiente a cada tipo de actividad categorizado dentro de estas en

cada manual.

Manual de la editorial Anaya

El grafico siguiente muestra el porcentaje de actividades de escritura

creativa con respecto al porcentaje total de actividades en el manual de la

editorial Anaya.

Figura 1. Actividades de escritura creativa/otras actividades (Anaya).
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Actividades de escrituracreativa/otras actividades (Anaya)

2,50%

M Escritura creativa

B Otras actividades

FIGURA 2. Fuente: elaboracién propia

A continuacién, representamos la tipologia de actividades de escritura

creativa y los porcentajes correspondientes a cada tipo en el manual de

esta editorial.

Figura 2. Tipologia de actividades de escritura creativa (Anaya).

Tipologia de actividades de escritura creativa (Anaya)

Transforma
Teatro
Sin tipo
Publicidad
Poesia
Periodistico
Narradién
Multimodal
Descripcion
Contintia
Carta
Argumentacién

5%

T T T T T T T
0,00% 2,00% 4,00% 6,00% 8,00% 10,00%12,00%14,00%16,00% 18,00%20,00%

FIGURA 2. Fuente: elaboracién propia

Como puede comprobarse, destacan las propuesta de narrativa

(18,75%), seguidas de la argumentacion (12,5%) y la poesia (12.5%),
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mientras que el resto de categorias estan representadas en igual proporcion

(6,25%).

Manual de Ia editorial Casals

El gréafico siguiente muestra el porcentaje de actividades de escritura

creativa con respecto al porcentaje total de actividades en el manual de

editorial Casals.

Figura 3. Actividades de escritura creativa/otras actividades (Casals).

la

Actividades de escrituracreativa/otras actividades (Casals)

1,50%

M Escritura creativa

B Otras actividades

FIGURA 3. Fuente: elaboracién propia

Acto seguido representamos el porcentaje correspondiente a cada

tipo de actividad de escritura creativa en este libro.

Figura 4. Tipologia de actividades de escritura creativa (Casals).
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Tipologia de actividades de escrituracreativa (Casals)

Sin tipo
Publicidad

Poesia

Dialogo 22,22%

Descripcion 22,22%
Carta

Argumentacién

T T T T T
0,00% 5,00% 10,00% 15,00% 20,00% 25,00%

FIGURA 4. Fuente: elaboracién propia

Como puede verse en el grafico, en este caso predominan las
propuestas de descripcién (22,22%) y didlogo (22,22%), mientras que el
resto de categorias aparecen en igual proporcién (11,11%). Llama la
atencion la ausencia de algunas categorias, como puedan ser las propuestas

de escritura multimodal, los géneros periodisticos o el teatro.
Manual de la editorial Edebé

El grafico que sigue ofrece el porcentaje de actividades de escritura
creativa con respecto al porcentaje total de actividades del manual de
Edebé.

Figura 5. Actividades de escritura creativa/otras actividades (Edebé).
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Actividades de escrituracreativa/otras actividades (Edebé)

4,80%

M Escritura creativa

B Otras actividades

FIGURA 5. Fuente: elaboracién propia

Y abajo plasmamos el porcentaje de actividades de escritura creativa

de cada tipo en este libro.

Figura 6. Tipologia de actividades de escritura creativa (Edebé).

Tipologia de actividades de escrituracreativa (Edebé)

Transforma
Sin tipo
Resefia
Publicidad
Poesia
Periodistico
Narradién
Multimodal

Descripcion

28,70%

Continuacién
Carta
Argumentacién

60%

8,60%

T T
0,00% 500% 10,00% 15,00% 20,00% 25,00% 30,00% 35,00%

FIGURA 6. Fuente: elaboracidn propia

En este caso, de manera excepcional, las propuestas de escritura

multimodal (28,7%) son las mas numerosas, seguidas de los géneros
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periodisticos (17,2%). La poesia también obtiene una representacion
resefable (11,5%), asi como las propuestas de continuacién (8,6%) o

transformacién (5,7%) de textos dados.
Manual de Ila editorial La Galera

El siguiente grafico muestra el porcentaje de actividades de escritura
creativa con respecto al porcentaje total de actividades en el manual de la

editorial La Galera.

Figura 7. Actividades de escritura creativa/otras actividades (La Galera).

Actividades de escrituracreativa/otras actividades
(La Galera)

1,70%

M Escritura creativa

W Otras actividades

FIGURA 7. Fuente: elaboracién propia
A continuacién plasmamos el porcentaje correspondiente a cada tipo

de actividad de escritura creativa presente en este libro.

Figura 8. Tipologia de actividades de escritura creativa (La Galera).
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Tipologia de actividades de escritura creativa (La Galera)

Publicidad
Narracion

Multimodal 22,22%
Guion cine

Descripcion 22,22%

Argumentacién 22,22%

| | | | |
0,00% 5,00% 10,00% 15,00% 20,00% 25,00%

FIGURA 8. Fuente: elaboracién propia

Como puede verse, argumentacion (22,22%), descripcion (22,22%) y
escritura multimodal (22,22%) constituyen las propuestas con una
representacién mas elevada. Llama la atencion la aparicion del guion
cinematografico, ya que es el Unico libro en el que se incluye, asi como

también la ausencia de los géneros periodisticos, la poesia o el teatro.
Manual de la editorial Oxford

El grafico que sigue refleja el porcentaje de actividades de escritura
creativa con respecto al porcentaje total de actividades en el manual de la

editorial Oxford.

Figura 9. Actividades de escritura creativa/otras actividades (Oxford).
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Actividades de escrituracreativa/otras actividades (Oxford)

3,40%

M Escritura creativa

B Otras actividades

FIGURA 9. Fuente: elaboracién propia

Y a continuacién plasmamos el porcentaje correspondiente a cada

tipo de actividad de escritura creativa en este libro.

Figura 10. Tipologia de actividades de escritura creativa (Oxford).

Tipologia de actividades de escrituracreativa (Oxford)

21,70%
Teatro

Publicidad
Periodistico
Multimodal

Ensayo

Contintia

8,10%

Argumentacién

T
0,00% 5,00% 10,00% 15,00% 20,00% 25,00%

FIGURA 10. Fuente: elaboracion propia

En este manual encontramos un ostensible predominio de las

propuestas de transformacién (21,7%) y escritura multimodal (16,2%). En
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cuanto al resto de categorias, estan representadas de una manera mas o

menos equilibrada (entre el 2,7% y el 8,1%).
Manual de la editorial Santillana

El grafico inferior muestra el porcentaje de actividades de escritura
creativa con respecto al porcentaje total de actividades en el manual de la

editorial Santillana.

Figura 11. Actividades de escritura creativa/otras actividades (Santillana).

Actividades escritura creativa/otras actividades (Santillana)

3,30%

M Escritura creativa

B Otras actividades

FIGURA 11. Fuente: elaboracion propia
Y a continuacion plasmamos el porcentaje correspondiente a cada

tipo de actividad de escritura creativa en este libro.

Figura 12. Tipologia de actividades de escritura creativa (Santillana).
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Tipologia de actividades de escrituracreativa (Santillana)

Transforma
Teatro

Sin tipo
Publicidad
Poesia
Periodistico
Narradién
Multimodal
Microrrelato

15,60%

Descripcion 15,60%

Argumentacién 40%

T T T T T
0,00% 2,00% 4,00% 6,00% 8,00% 10,00% 12,00% 14,00% 16,00% 18,00%

FIGURA 12. Fuente: elaboracion propia

Descripcion (15,6%) y narraciéon (15,6%), seguidas de los géneros
periodisticos (12,5%) constituyen las propuestas de escritura creativa
predominantes en este manual. Llama la atencidn un porcentaje superior
atribuido al teatro (9,4%), considerando que es uno de los principales

olvidados en la mayoria de los manuales.
Manual de la editorial SM

El grafico que sigue refleja el porcentaje de actividades de escritura
creativa con respecto al porcentaje total de actividades en el manual de la
editorial SM.

Figura 13. Actividades de escritura creativa/otras actividades (SM).
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Actividades de escrituracreativa/otras actividades (SM)

3%

M Escritura creativa

B Otras actividades

FIGURA 13. Fuente: elaboracion propia

Acto seguido ofrecemos el porcentaje correspondiente a cada tipo de

actividad de escritura creativa en este manual.

Figura 14. Tipologia de actividades de escritura creativa (SM).

Tipologia de actividades de escrituracreativa (SM)

Transforma 7,40%
Resefia
Publicidad
Poesia
Periodistico
Narradién
Multimodal
Dialogo
Descripcion
Contintia

Carta
Argumentacién

7,40%

T T T T T T T T T
0,00% 2,00% 4,00% 6,00% 8,00% 10,00%12,00%14,00%16,00% 18,00%20,00%

FIGURA 14. Fuente: elaboracion propia

Las propuestas de argumentacion (17,4%) y transformacion (17,4%)

son las mas numerosas en este manual, seguidas de los géneros
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periodisticos (15,3%), de la escritura multimodal (10,9%) y de la publicidad

(8,7%). No se incluye ninguna propuesta de escritura teatral.
Manual de la editorial Teide

A continuacion mostramos el porcentaje de actividades de escritura
creativa con respecto al porcentaje total de actividades en el manual de la

editorial Teide.

Figura 15. Actividades de escritura creativa/otras actividades (Teide).

Actividades de escrituracreativa/otras actividades (Teide)

M Escritura creativa

B Otras actividades

FIGURA 15. Fuente: elaboracion propia
En este otro grafico reflejamos el porcentaje correspondiente a cada

tipo de actividad de escritura creativa en este libro.

Figura 16. Tipologia de actividades de escritura creativa (Teide).
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Tipologia de actividades de escrituracreativa (Teide)

Transforma 20,80%
Resena
Publicidad
Poesia

Periodistico

Narracion

Descripcion

Contintia

Argumentacién 20,80%

T T T T T
0,00% 5,00% 10,00% 15,00% 20,00% 25,00%

FIGURA 16. Fuente: elaboracion propia

Las propuestas de argumentacion (20,8%), transformacién (20,8%)
y continuacién (16,7%) son las mas frecuentes en este manual, seguidas de
la publicidad (12,5%). En este manual no se incluyen propuestas de

escritura multimodal ni teatral.
Manual de Ia editorial Vicens Vives

Abajo recogemos el porcentaje de actividades de escritura creativa
con respecto al porcentaje total de actividades en el manual de la editorial

Vicens Vives.

Figura 17. Actividades de escritura creativa/otras actividades (Vicens
Vives).
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Actividades de escrituracreativa/otras actividades (Vicens Vives)

2,20%

M Escritura creativa

B Otras actividades

FIGURA 17. Fuente: elaboracion propia

Y acto seguido el porcentaje correspondiente a cada tipo de actividad

de escritura creativa en este libro.

Figura 18. Tipologia de actividades de escritura creativa (Vicens Vives).

Tipologia de actividades de escrituracreativa
(Vicens Vives)

Sin tipo
Resena
Periodistico 40%
Narracién
Multimodal
Contintia
Carta
Autobiografia

Argumentacién

T T T
0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45%

FIGURA 18. Fuente: elaboracion propia

El predominio de las propuestas de escritura correspondientes con

géneros periodisticos (40%) en este manual es ostensible. El resto de
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categorias aparecen representadas en un porcentaje mucho menor, que
oscila entre el 5% (autobiografia, carta, continuacién, sin tipologia) y el
10% (argumentaciéon, escritura multimodal, narrativa, resena). Llaman la
atencidn ausencias como la de la poesia o el teatro. Asimismo, es
destacable que este sea el Unico de los manuales analizados que incluya

propuestas de escritura autobiografica.

DISCUSION Y CONCLUSIONES

Tras el analisis de los resultados obtenidos y después de un ejercicio
contrastivo de los datos procedentes de los diferentes manuales trabajados,

vamos a desarrollar una valoracién global.

Como podemos observar, el porcentaje de actividades de escritura
creativa presentes en los nueve manuales analizados oscila entre el 1,5%
(editorial Casals) y el 4,8% (editorial Edebé), con lo que podemos concluir
gue es menor. Como resultado de la categorizacién de las actividades de
escritura creativa encontradas en los nueve manuales hemos podido
abstraer dieciocho tipos. Las propuestas de escritura que se reiteran como
mas numerosas en diferentes manuales son las argumentativas (La Galera,
SM, Teide), las de descripcién y didlogo (Casals, La Galera, Santillana), las
de escritura multimodal (Edebé, La Galera, Oxford) y las de transformacién
(Oxford, SM, Teide). En cuanto a las categorias ausentes de manera
reiterada en diferentes manuales, el género teatral encabeza la lista
(Casals, La Galera, Teide, Vicens Vives). Por otra parte, cabe destacar
algunas categorias que son exclusivas de determinados manuales, como el

guion cinematografico (La Galera) o la autobiografia (Teide).
Sobre las propuestas de escritura multimodal

Nos detenemos a continuacién de manera especifica en las propuestas de
escritura multimodal por constituir una categoria que previamente al
analisis despertaba nuestro interés de manera especial, ya que las
propuestas de escritura creativa que en el aparato tedrico se apuntan como
innovadoras se orientan en esta direccién. Asi pues, nos preguntabamos
qué tipo de traslacién a la practica (que en el ambito educativo, en no pocas

ocasiones estd bastante condicionada por las propuestas realizadas en los
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libros de texto) tendrian las alfabetizaciones multiples en torno a las que

tanto se ha teorizado.

Y bien, aunque la incorporacion de las propuestas de escritura multimodal
en los distintos manuales oscila entre un 28,7% vy la ausencia total
(mientras que el teatro, por ejemplo, obtiene una representacién maxima
de un 9,4% entre las actividades de escritura creativa y no esta presente en
cuatro de los nueve manuales analizados), hemos de prestar atencidn
también a cdmo se plantean dichas propuestas, ya que no siempre se
aportan pautas o ejemplos suficientemente ilustrativos para llevarlas a

cabo.
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En algunos casos se dirige a los estudiantes a webs y programas online
relativamente sencillos, pero en otros se proponen tareas tales como la
grabacién de una entrevista o de un reportaje audiovisual, la grabacién y
edicién de un videobook o la invenciéon de una tira de vifietas sin ofrecer
pauta o indicacion alguna, como si se presumiese que estas no son

necesarias.

En otros casos, se plantean propuestas tan ambiciosas como la creacién de
una campafa publicitaria adaptada a las principales redes sociales sin
aportar indicacion alguna sobre como hacerlo o de una hipernarracién, tras
hacer referencia a la narrativa hipertextual, a las hipernarraciones y a la
escritura colaborativa en la red, pero sin aportar pautas especificas, mas
alld de “lo ideal es que la elabores digitalmente, pero puedes hacer una
prueba y utilizar un documento de texto habitual y afadir imagenes,
enlaces...” (Vicens Vives). Otro ejemplo ilustrativo de aporte de indicaciones
irrealizables para la preparacién de una campafa publicitaria podria ser el
gue sigue: “Deberéis incluir anuncios en la prensa, un anuncio en la radio y

un anuncio en la televisién. Llevad la campafa a Internet” (La Galera).

Por tanto, podemos concluir que no se trata solo de introducir las
propuestas de escritura creativa multimodal en los manuales, sino también
de aportar las informaciones, los ejemplos y las pautas necesarias para
poderlas llevar a cabo, si bien la figura del docente en el aula cumpla

siempre el papel de guia.

En el sentido contrario, como ejemplos de buenas practicas, son
destacables el proyecto narrativo transmedia a partir de una obra literaria
que se propone en el manual de la editorial Oxford y en el que se pautan las
fases de inspiracion, realizacion, comunicacion y publicacion, ademas de
definir en qué consiste y aportar ejemplos o la propuesta de elaboracion de
un videopoema en el manual de esta misma editorial para la que también

se pautan las mismas fases, tras definir y aportar ejemplos.

Llama la atencion, por otra parte, el elevado numero de propuestas que

hemos categorizado como de escritura publicitaria puesto que no son
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multimodales, es decir, en las que se pide la elaboracion de textos

publicitarios escritos, que no incluyen imagen ni sonido.

Sobre la concepcion procesual (o no) de la escritura creativa en los

manuales

Por ultimo, vamos a hacer una reflexion sobre la traslacién (o no) de

la concepcion procesual de la escritura creativa a los manuales analizados.

Y bien, la mayoria de propuestas de escritura creativa se realizan tras
el aporte de una explicacién y de ejemplos sobre el tipo de texto en
cuestién, o bien se trata de propuestas en las que hay que integrar el uso
de determinados recursos o técnicas o imitar estilos o corrientes explicados,
y suelen estar localizadas en apartados especificos de los manuales, aunque
también encontramos propuestas de escritura diseminadas en apartados no
especificos (y es en estos donde a menudo se incluyen propuestas de
escritura sin tipologia, como la escritura de un texto sobre un tema

determinado).

En otras ocasiones, sin embargo, se propone la escritura de textos
cuya tipologia o género no se define ni ejemplifica y ante cuya composicién
no se aportan pautas. En este sentido, hemos de concluir, en consonancia
con la sostenido en el marco tedrico, que la concepcién procesual de la
composicidn escrita (siguiendo las fases de planificacion, textualizacién y
revision, que pueden admitir variantes en cuanto a la denominacién)
constituye una premisa esencial para convertir la creatividad (en este caso

la escritura creativa) en una habilidad ensefable.

No obstante, nuevamente, en sentido contrario, como ejemplo de
buenas practicas, hemos de anotar que en el manual de la editorial Oxford
siempre se pautan las fases de observacion y andlisis, planificacién,
composicién y revisibn y presentacion o de inspiracion, realizacién,

comunicacién y publicacién, dependiendo del tipo de texto.
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