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RESUMEN

Tradicionalmente, el estudio sobre la historia de la musica en Occidente comenzaba en la
Edad Media, un periodo en el que la documentacion escrita, iconografica y organologica permitia
un conocimiento profundo de las caracteristicas de su musica, tanto profana como sacra. En los
ultimos afos, sin embargo, se ha producido en el ambito de los estudios clasicos una relectura
atenta de las fuentes, especialmente griegas, favorecida por la aparicion de material papiraceo, lo
gue ha permitido avanzar en el conocimiento de la musica en la Hélade, sobre todo a partir del siglo
V a. C.: contextos literarios (acomparfiaba a distintos géneros literarios como la tragedia o la épica),
cultuales, su apreciacion filosofica y erudita, sus caracteristicas técnicas y organolégicas e incluso
cdmo sonaba esta musica gracias a la interpretacion de las pocas “partituras” conservadas. Aunque
con la caida del Imperio Romano y el triunfo del cristianismo se produjo un colapso de las estructuras
y fendmenos culturales paganos, hoy disponemos de un conocimiento bastante aceptable de lo que
fue un elemento estético muy apreciado por los antiguos. Podemos, asi, entender mejor los inicios
de la musica medieval, sobre todo en Occidente.

Palabras clave: musica griega antigua, teoria musical, historia de la musica
Topoénimos: Egipto, Mesopotamia, Grecia, Roma
Periodo: Grecia clasica, antigua Roma

ABSTRACT

The study of the history of Western music usually begins with the Middle Ages, a period in
which textual, iconographic and instrumental evidence had afforded in-depth knowledge of the
characteristics of its music, both sacred and profane. In recent years, however, in the field of classical
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studies there has been closer re-reading of sources, Greek in particular, favoured by the discovery
of papyri. This has advanced our knowledge of ancient Greek music: literary contexts, rituals,
philosophical and scholarly appreciation, its instrumental characteristics and melodies from the few
preserved scores. After the fall of the Roman Empire and the triumph of Christianity, classical models
collapsed, but today we have reasonable knowledge of an aesthetic element that was particularly
appreciated by the ancients. Consequently, we can better understand the beginnings of medieval
music, especially in the West.

Key words: ancient Greek music, musical theory, music history
Place names: Egypt, Mesopotamia, Greece, Rome
Period: classical Greece, ancient Rome

1. INTRODUCCION

Hablar sobre la musica de una sociedad o una cultura que pertenecen a un
pasado irrecuperable en registros sonoros parece poco menos que un ejercicio de mera
imaginacion. Y, sin embargo, los avances combinados de la Arqueologia y la Filologia han
permitido recuperar y comprender en gran medida cudl era el papel de la musica en las
culturas antiguas del Mediterraneo y el Proximo Oriente. El estudio de sus contextos y sus
protagonistas contribuye, incluso a veces con restos de antiguas melodias recuperadas, a
conocer las dinamicas propias de tales sociedades y el diferente rol que la musica jugaba
en ellas respecto a nuestros dias, pero también a contemplar su evolucion y esbozar asi
un panorama en el que nuestra musica es un producto histérico que hunde sus raices en
aquellos lejanos origenes.

El interés por la musica de la Antigledad, pues, se desarroll6 conjuntamente en dos
vias cuya colaboracién se ha revelado eficaz: por un lado las evidencias arqueoldgicas,
gue han permitido recuperar no solo determinados instrumentos musicales, sino ademas
entender y reinterpretar las ocasiones y situaciones en que la musica era determinante; por
otro, un gran caudal de fuentes, entre las que, junto con escritos de corte cultual, técnico
0 poético se nos han transmitido fragmentos de lo que podriamos llamar, salvando las
distancias, “partituras”. Es de la cultura grecorromana donde tenemos la mayor cantidad
de informacién y en ella nos centraremos en las lineas siguientes, si bien no es poco lo
gue conocemos de los aspectos musicales de pueblos como el egipcio o0 los que vivieron
en la antigua Mesopotamia. Nuestro trabajo, centrado en los aspectos mas importantes de
la musica griega, comenzara por la conexion que mantuvo la Hélade con estos pueblos
orientales para, a continuacion, detenerse en dichos aspectos (aquellos que a nuestro juicio
marcan su especificidad del pensamiento y la practica musical); concluira con unas notas
sobre los elementos méas destacables de la musica en Roma, relacionada tanto con los
pueblos italicos como después con Grecia.

2. PRELUDIO: LA CONEXION ORIENTAL

Cuando se indaga sobre la musica de las culturas que florecieron en la Antigliedad en
Oriente Préximo y el Mediterraneo, es posible tener un panorama mas o menos rico de las
civilizaciones que mas desarrollo lograron: el Egipto faradnico y las sucesivas culturas de
Mesopotamia. Gracias a la iconografia y a los textos tenemos bastante informacion sobre
sus practicas musicales, sobre todo su organologia, los contextos donde se daba la musica,
la relacion de esta con la religion y el culto, etc. Debe tenerse en cuenta, sin embargo, que

39



LA MUSICA EN LAANTIGUA GRECIA

estas culturas se desarrollaron en arcos temporales muy extensos: por ejemplo, el Egipto
faradnico cubre tres milenios y en el caso de Mesopotamia las culturas y sus lenguas (y, por
tanto, su poesia y sus tradiciones) se van sucediendo: sumerios, acadios, neoasirios, etc.

La Arqueologia nos provee de escenas tanto religiosas como cortesanas donde
observamos, ya en las mas antiguas, cantantes, flautistas y arpistas; en Egipto, desde el
Imperio Medio aparecen la lira, el laid y la flauta doble y en época helenistica diversos tipos
de arpa (Emerit, 2017: 50). La cultura egipcia interactué con los pueblos limitrofes y los
investigadores han identificado, en lo que a la musica respecta, innovaciones organolégicas
gue tienen su origen en Oriente Medio. Los egiptdlogos y orientalistas han sido capaces,
asi, de reconstruir los ambitos en los que la musica era central: la explicacion mitica, el culto
y el ritual, los ambientes cortesanos, asi como los textos literarios que, muy probablemente,
eran acompafiados de musica; y, en fin, la pura musica de la vida intima (Farmer 1966a, b).

En los ultimos afios se ha hecho evidente (sobre todo a partir del desciframiento en
los afios 50 del s. XX del micénico) que los griegos de finales del Il milenio a. C. y de
ese periodo llamado tradicionalmente “los siglos oscuros” tuvieron una estrecha relacion
con Oriente (para la que Creta fue una via privilegiada): una relacion que fue comercial
pero también cultural, literaria y estilistica. No se nos ha transmitido literatura de época
micénica (siglos XIV-XIl a. C.), pero en los poemas de Homero y Hesiodo se ha querido ver
una influencia indudable de las tradiciones orientales, sobre todo mesopotamicas (West,
2003: 600 ss.): estos poemas tienen escenas paralelas con pasajes del Gilgamesh, el
Enuma-elish y otros, en un trasvase de repertorios que debieron de compartirse por los
pueblos asentados en la franja palestina, las costas egeas y el Creciente Fértil en torno
a los siglos VIl y VIl a. C. Es dificil probarlo, pero probablemente existieron trasvases de
naturaleza oral entre tradiciones literarias que incluian patrones musicales y, desde luego,
la organologia. En lo que a la musica respecta, mas alla de la influencia oriental sobre los
textos literarios arcaicos, se han encontrado paralelos entre el sistema musical griego y
el babilénico, que conocemos gracias a algunas tablillas (Lasserre, 1988)2. La musica era
heptatonica y diatonica (algo que recuerda del sistema pitagoérico del siglo VI a. C. con su
sistema basado en cuartas y quintas), con una nomenclatura fija para las cuerdas del arpa
(o de la lira) y con denominaciones propias para los intervalos de tercera, cuarta o quinta;
habia veintiocho sonidos aptos para la musica. El sistema es de época asiria y utilizado
desde el Il milenio a. C., pero recuerda extraordinariamente a la lira heptaténica del poeta
griego Terpandro (siglo VII a. C.) y al sistema pitagérico mas antiguo. Aqui es pertinente
recordar que en las tradiciones griegas mas antiguas sobre el origen de la musica la hacen
proceder de Oriente y Asia Menors.

La musica, entendida como un elemento vinculado a la poesia y con un desarrollo
técnico considerable ya en el | milenio a. C., es asi un factor importante en el estudio de
las relaciones entre la Hélade y Oriente, relacién que fructificé en la adopcion del alfabeto,
en los estilos geometrizantes o en repertorios mitico-literarios compartidos. No obstante,
no debe olvidarse que a pesar de estos elementos comunes, las sociedades orientales
ubicaron la musica en estructuras sociales netamente distintas de la griega (Ziegler 2011):
en la Hélade no existi6 jamas una casta de escribas o sacerdotes de la importancia de

1 La obra de referencia para la musicologia del Egipto faradnico es la de Hickmann, 1987.

2 Las tablillas dan instrucciones para afinar una lira o arpa de nueve cuerdas en siete escalas diatonicas
distintas (la 82 y 92 cuerdas estan a octava de la 12y 29).

3 Segun la mitologia griega, el aulés (el aer6fono por excelencia griego, con cafia doble para la embocadura)
procedia de Frigia o Lidia; la citara, por su parte, de Tracia y otros instrumentos de Fenicia (Lasserre, 1988:
72).

40 |



Pebro Reponbo REeYEs / FrRaNcisco JAVIER PEREzZ CARTAGENA

la egipcia o babilonia, ni musicos vinculados a determinados cultos o deidades como el
caso de los naru sumerios (Sanchez Mufioz, 2019) y por ello la musica en Grecia tiene
caracteristicas propias desarrolladas a partir de la época arcaica, mejor conocidas gracias
a una mayor cantidad de fuentes de diversa indole (Calero Rodriguez, 2017a: 222).

3. LA MUSICA EN LA GRECIA ANTIGUA

Por el volumen de fuentes de todo tipo disponibles (textuales, iconograficas,
arqueoldgicas), por la presencia y desarrollo que tuvo la musica en la vida de la Hélade y
por el legado transmitido a Europa en a&mbitos como la filosofia, la poesia o la teoria musical,
la musica en la antigua Grecia es el capitulo mas destacado de nuestro conocimiento de
esta modalidad artistica en la Antigiiedad. Para una exposicion razonada nos centraremos
en los puntos esenciales de su desarrollo.

3.1. Las fuentes

Las fuentes para el conocimiento de la musica en la antigua Grecia son abundantes
y de distinto signo. Entre las textuales, los poemas de Homero contienen indicaciones
acerca de la actividad y modos de recitacion de los aedos*y a lo largo de toda la literatura
griega aparecen noticias relativas a la relacién de la musica con las practicas y géneros
literarios: épica, lirica y drama eran acompafiados instrumentalmente y los textos contienen
numerosas alusiones a las caracteristicas del elemento musical. Asimismo, hay escritos
de tipo técnico, como entre otros los de Aristoxeno (discipulo de Aristoteles) o Aristides
Quintiliano, que expusieron de manera exhaustiva las caracteristicas del sistema musical,
sus elementos internos e incluso, aunque de modo no sistematico, su notacions. En estos
escritos se observa una progresiva sistematizacion que parte de las noticias escasas,
basadas en la pura praxis musical, hasta los grandes tratados de tipo técnico, informados
filos6ficamente, que compendian el saber de la mousike tekhné en épocas donde los saberes
miraban eruditamente al pasado. Por su parte¢, las fuentes figurativas nos informan, desde
el Periodo Cicladico, de la organologia y sus contextos ofreciendo bastante informacion
sobre gestualidad, técnica e instrumentacion de los diversos momentos de la vida griega. La
Arqueologia nos ha devuelto algunas piezas (escasas) de instrumentos, que han permitido
el estudio de la evolucion en su construccion y sus timbres’. Las fuentes escritas —sobre
todo las de tipo tedrico y técnico — fueron estudiadas y traducidas en Roma y desde ahi
pasaron al Medievo occidental; en Bizancio la transmision fue muy desigual. En el caso
occidental se pretendié una continuidad con las practicas antiguas al menos a nivel de
la conformacion del sistema, pero fue a partir del Renacimiento y con la recuperacion de
textos antiguos por los humanistas cuando la antigua musica griega entré de nuevo en el
debate de los eruditos e incluso moldeo la formacién de la nueva 6pera europea. Por ultimo,

4 En Hagel y Harrauer (2005) se contiene una grabacion con la reconstruccion del recitado hexamétrico
acompafado de forminge; sobre la performance de los aedos puede leerse Danek y Hagel (2005).

5 Esta notacion, basada en el alfabeto, fue utilizada por la mayoria de los tedricos posteriores y expuesta
sistematicamente por Alipio (siglo IV d. C.).

6 Véase infra 3.5. La teoria musical empieza a ser sistematizada por autores mal transmitidos como Laso
de Hermione o Damdn (maestro de Platén) y tras el estudio mas exhaustivo de la escuela pitagorica, el
platonismo y el Liceo los siglos finales de la Antigliedad se esforzaran por compendiar disciplinas como
las matematicas, la graméatica o la musica. Una fuente para los primeros textos es Ps.Plut. De musica, con
noticias de los primeros innovadores musicales; la reunion de los textos de tipo literario y técnico se halla en
Barker (1984, 1989).

7 Latecnologia ha ayudado en la restauracion y andlisis de los restos: véanse algunos resultados en Hagel
(2017) y Descamps y Pariselle (2017).
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hay que contar también con unas sesenta “partituras”, mas o menos fragmentarias, cuya
reinterpretacion ha permitido oir, con discutida fidelidad, las melodias griegas (P6hlmann y
West, 2001).

La combinacion de todas estas fuentes lleva a la conclusion de que la presencia de la
musica era mas importante y decisiva de lo que la Historia y la Filologia, hasta mediados
del siglo XX, habian sospechado. Es la Unica tékhné que no ha dejado rastro fisico, pero
la Musa daba cuerpo a todo fendmeno musical; obviar la importancia de la masica en la
poesia, la tragedia o los mitos griegos es ya un grave error de perspectiva historicas.

3.2. Educaciodn, ética y pensamiento en la musica

La musica era omnipresente en la vida de los griegos. Ocupaba un lugar destacado
en el trabajo del campo, en la marcha a la batalla, en el culto a los dioses, en las bodas y
duelos, en el banquete y en la escuela. Las fuentes nos hablan del epimylios como canto
propio de la molienda, o del ailinos para los trabajos del telar; en las bodas se cantaba
el epithalamion y a la batalla se marchaba al son del aulds®. Habia, en algunas ciudades
y periédicamente, certAmenes musicales muy prestigiosos; y, sobre todo, la musica era
un elemento imprescindible en las manifestaciones literarias: desde la poesia épica
(acompafnada de la forminge, un tipo de lira) o la lirica (con lira) hasta el teatro, un género
gue guarda mas semejanzas con la 0pera barroca de lo que parece en principio. De hecho,
las formas poéticas griegas —incluido el teatro— sélo se han conservado en sus textos
(el elemento que ha recibido toda la atencién exegética), pero no en su acompafamiento
musical, lo que ofrece una impresion poco exacta de la realidad performativa de esta
literatura.

Pero, antes de todo eso, sabemos que en Atenas los nifios comenzaban su educacion
con el aprendizaje de las letras, de Homero y de la musica en la lira (a semejanza de
Aquiles, en el mito, con el centauro Quirdn, o de Heracles y Lino). Esta educacion era
conocida como enkyklios paideia y estaba destinada a formar buenos ciudadanos para
el Estado, como afirma Platon en su dialogo Leyes (VIII, 812 d ss.). Este es el &mbito de
la Musa, la mousiké téchné; aquel ignorante de la musica y todo lo relativo a la musica es
amousos™ (las fuentes dan ejemplos de casos de “falta de educacion” por no saber tocar un
instrumento). Como en el caso de otras musicas étnicas (como la de India), la musica era
considerada una via para la perfeccién moral. La excelencia ética de que proveia la musica
guedaba garantizada porque esta ensefianza primaria nunca era virtuosista: to tekhnikon,
el virtuosismo, era relegado solo a los musicos profesionales e itinerantes a partir del siglo
[l a. C. (lamados tekhnitai) y a los grandes solistas de concierto. De hecho, Aristételes
(Politica, VIl 6, 1341a 10 ss.) cree que es la distancia entre la masica de los certamenes
(agdnes) y la de la escuela lo que protege a los nifios de la vileza y el desorden. Este es el
sentido de la preocupacién por la muasica (y su caracter mimético inherente, la verdadera
causa)® que Platdon muestra en sus didlogos Republica y Leyes, donde se ataca ademas

8 “Musa” es el arigen del término mousiké en griego, pero se utilizaba también para todo el complejo musical
de canto, instrumentacion, danza, etc.: cf. Paus., IV 33, 3.

9 Cif. Ateneo, Deipnosofistas, XIV 10.1 ss.; Calero Rodriguez (2017a).

10 Garcia Lépez, Pérez Cartagena y Redondo Reyes (2012: 64), Bélis (1999: 15). La educaciéon musical
temprana no era privativa de Atenas: en la castrense Esparta, seguiin Luciano (Salt. 10), se iba a la guerra al
son del auldés y “todo lo hacian en union de las Musas”.

11 Aunque era un pensamiento comun entre los griegos, los pitagéricos y otros pensadores y musicos
compararon las escalas o harmoniai al alma humana y, dado que tales escalas se asociaban a caracteres
(nobleza, desenfreno, etc.), el alma quedaba expuesta a ellos mediante la ejercitacion adecuada o inadecuada
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la “nueva musica” que introdujeron los poetas del llamado Nuevo Ditirambo, un género en
el que los instrumentos (citara y aulds) se desarrollaron técnicamente y donde se buscaron
nuevas formas de expresividad y de modulacion que rompian el equilibrio tradicional entre
melodia y texto (West, 1992: 356-372).

Efectivamente, ya desde el pensamiento arcaico griego la musica comportaba una
serie de afectos (en griego, pathé) derivados de la interna disposicion de los sonidos en
los modos y escalas, asi como de los caracteres asociados a los instrumentos (el aulds era
orgiastico, la lira era noble); como se ha dicho, en la poesia arcaica la musica vehiculaba
el texto sin independencia de este: habia plena correspondencia entre melodia y texto.
Desde el siglo V a. C. y en paralelo al desarrollo de la sofistica (que rompia, por lo demas,
los limites dialécticos de la vieja sociedad) y la aparicién de solistas e instrumentistas de
gran virtuosismo®, la musica logra una nueva expresividad aumentando los registros (la
llamada polykhordia) y la modulacion y liberandose de las constricciones del texto y la
responsion estrofica: exponentes de estas nuevas formas fueron Melanipides, Timoteo y
otros; en el drama, Euripides (Csapo, 2004: 225 ss.). Este hecho reforzd por reaccién la
doctrina del valor paidéutico (educativo) de la musica a través del dominio de los caracteres
(como defendia ya Damoén, el maestro de Platén), un pensamiento heredado de la vieja
sociedad donde primaban los valores aristocraticos (en Homero, en poetas como Teognis
o Pindaro); ademas, aumentd las posibilidades expresivas de la musica (por ejemplo, en
los vasos griegos aparecen escenas de grandes ejecutantes: su estudiada gestualidad, su
impresionante instrumentacion o sus ricos vestuarios) y desarrolld, en fin, los aspectos mas
técnicos de la teoria musical, que, de manera paralela a la doctrina gramatical (compartiendo
su estructura y vocabulario), venia adquiriendo una mayor complejidad desde los tiempos
de Laso de Hermione en el VI a. C. (Luque Moreno, 2006).

Los efectos que sobre el alma del individuo podia tener una musica adecuada
(pues una noble ennoblecia el caracter, otra languida lo debilitaba, otra orgiastica lo
desenfrenaba) es un tema central en Platdn, pero constituia una herencia del pensamiento
pitagdrico del siglo anterior (que a la especulacion numérica propia de esta escuela afiadio
la experimentacion con cuerdas e intervalos, asi como la doctrina sobre los efectos de la
musica) y en general de la tradicién popular griega: el alma era una harmonia (un ajuste de
sonidos) que podia precipitar al individuo al vicio o inclinarlo a la nobleza y areté; por ello
habia que legislar (segun Platon) sobre qué tipo de musica se permitia escuchar en la padlis.
No en vano, Platén, en el Timeo, habia establecido como “alma del mundo”, formada por el
Demiurgo, una grandiosa estructura de intervalos musicales y otros elementos de la filosofia
presocratica (Moutsopoulos, 1989: 175 ss.). A pesar de estos movimientos de evolucion y
reaccion, la muasica nunca dej6 de tener un prestigio intelectual y, a partir de su papel en
la paideia, se situo junto al estudio de la astronomia, la aritmética o la geometria (lo que
después se conoceria como Quadrivium). Con la herencia de la investigacion pitagoérica en
numerologia e intervalos, mas la aportacion del aristotelismo y otras escuelas, la mousiké
tékhné se convirtio en un corpus de conocimientos de caracter eminentemente tedrico (la
praxis musical iba por otro camino, muy pocas veces confluyente con aquel) de unainmensa

de la musica (Abert, 1899).

12 Cf. Plat., R. lll 10, 399c-d; Csapo (2004) estudia las implicaciones politicas y sociales de este nuevo
movimiento.

13 Esto se logré en gran medida a la evolucién y mayor complejidad de los instrumentos cordados y aeréfonos,
gue aumentaron su registro y su capacidad de modulacion (Bélis 1999: 91).

14 Como fuentes puede consultarse Aristételes, Politica, 1340 a ss., Ps. Plut., De musica, 1136 A ss. y en
general en la lirica griega; aproximaciones modernas en Abert (1899) y Delouvé (2009).
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complejidad, pero esencial en el hombre formado y educado de los siglos subsiguientes.

Efectivamente, a partir de Aristoteles y sobre todo de su discipulo Aristoxeno de
Tarento, la musica fue objeto del pensamiento filoséfico no soélo por sus virtudes éticas,
sino también por la configuracion interna de su sistema. Si la filosofia de la musica desde
Pitagoras y Platon huia de la practica y se concentraba en la teoria (por lo demas, un
rasgo comun a otras manifestaciones de la Grecia antigua), por mas que se discuta su
papel en el Estado, en la conveniencia de algunas de sus formas (por ejemplo, se rechaza
el aulés y ciertas harmoniai o modos)®, en Aristoteles se contempla como una realidad
humana de multiples facetas, que imita no solo las “formas” puras, sino las pasiones y
acciones humanas, diferenciandose una “ciencia armonica” de corte matematico de otra
“correspondiente al oido™s. Aristoxeno insistira en la distinciébn entre una musica tedrica
(que identifica con los pitagoricos) y una practica, la de los musicos reales, que aprenden su
oficio no desde textos tedricos sino desde su propia praxis. Esta dicotomia adquiere con el
tiempo su expresion mas lograda en la distincidén posterior entre musica mundana, humana
e instrumental de Boecio. También las escuelas helenisticas, sobre todo la epicurea y
estoica, mostraron interés por la musica (siempre desde una perspectiva especulativa);
ya en una época posterior neoplaténicos y neopitagoricos, con Plotino al frente (205-269
d. C.), devuelven la musica al ambito inaudible del Bien, union de contrarios y capaz de
proporcionar una catarsis mistica y salvifica®® (una doctrina que sera bien acogida mucho
después, en el Renacimiento).

Tenemos, asi, dos planos a menudo irreductibles en el caso de Grecia: el de los
musicos reales, los maestros de canto, danzantes, intérpretes en los certamenes musicales,
citaristas (kitharistai) y los artistas itinerantes (tekhnitai), junto a los pensadores sobre la
muasica, racionalistas y preocupados por la moral, el orden en la poesia y las relaciones
matematicas de los intervalos musicales. Es dificil establecer hasta qué punto las
disquisiciones filosoficas y tedricas estaban referidas a la experiencia real de los musicos;
lo que se evidencia del estudio de los fragmentos musicales conservados es una rigueza
considerable en la praxis y una variedad enorme de contextos (himnos, masica escénica
y mas) que se aviene mal con el reduccionismo teorético. Esta brecha se cerré en pocas
ocasiones, quiza en aquellos que conocian, como Aristoxeno, ambas realidades, y sera
heredada por la Edad Media.

3.3. Musica, mitologia y literatura

De manera semejante a los casos de Egipto y Mesopotamia, la masica es una via
privilegiada hasta los dioses. El origen divino de la misma era un lugar central (Beschi,
1991); los diversos mitos que lo articulan se expresan con la produccion de los poetas
y artistas y no por medio de una casta sacerdotal. Las dos instancias principales de que
emana la musica para los griegos son las Musas y el dios Apolo; griegos son, asimismo,
los inventores de los instrumentos: Hermes (la lira), Pan (la siringa), Atenea (el aulds)®;

15 Cf. Platon, Republica, 111, 398 d y Aristot., Politica, VIII, 1341a 17-25.
16 Cf. Arist.,, APo | 13, 79a.

17 Boeth., Inst. mus., | 2. La distincion es coherente con la divisién entre el mundo supralunar o sublunar,
0 macro y microcosmos. En cualquier caso, la Grecia antigua privilegié las actividades teoréticas sobre las
practicas.

18 Plot., Enn. IV 4, 8y 43 ss. (Garcia Lopez, Pérez Cartagena y Redondo Reyes, 2012: 252 ss.).

19 El aulés, en las fuentes, tenia ante todo un origen frigio, pero en el mito de Marsias es Atenea quien lo
inventa y lo rechaza; aparece, por lo demas, en la Iliada en manos troyanas (X 13). Otros instrumentos menos
usados eran reconocidamente extranjeros, como las arpas (Aristox., fr. 97 Wehrli), la pandoura, de origen sirio
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los hombres tan solo los perfeccionan y se atreven a desafiar a los dioses con ellos. Es
importante destacar que las Musas (hijas de la Memoria) son las responsables, para la
poética arcaica, de la palabra del poeta o aedo: Homero y Hesiodo, al comienzo de sus
poemas, invocan a la Musa para que hable por boca de ellos (y devienen asi en theioi,
“divinos”, recuperando un pasado glorioso solo mediante esta inspiracion). Es una de las
formas de produccion poética griega, la del poeta inspirado o éntheos, que pronto alternaria
con la del poeta como “hacedor” o “trenzador” de versos, como se ve desde Pindaro y la
lirica arcaica. Las Musas son las patronas de las artes y las ciencias; la invocacion adquiere
significado si se tiene en cuenta que los mitos eran transmitidos por poetas que musicaban
sus textos (en la épica, en la lirica, en el drama).

Por su parte, Apolo, hijo de Zeus, es el patron de la musica, pero también de la
adivinacion y la medicina; el himno conocido como Himno homérico a Apolo, de época
arcaica, establece estas atribuciones y la musica del dios infunde orden en el Olimpo,
induciendo a los demas dioses a danzar (Bundrick, 2005: 52). Uno de los episodios miticos
de este dios es su enfrentamiento con Marsias, un frigio (por tanto, un barbaro) que reta
a Apolo en un acto de hybris o insolencia, recibiendo su castigo. Este mito (que guarda la
estructura tipica griega de mortales castigados en su soberbia por los dioses) pertenece
al grupo de las historias que, como la de Tamiris (un tracio que desafié a las Musas) o
incluso la del cantor Orfeo, estan relacionadas muy probablemente con la conciencia de un
influjo extranjero importante en el origen de la musica griega, al menos en lo relativo a los
instrumentos. Otros dioses importantes en el origen de la musica son Hermes, inventor de
la lira (segun el Himno homérico a Hermes) a partir del caparazén de una tortuga, y Atenea,
inventora del aulds?. Orfeo, de origen tracio, merece mencidn especial: mortal, hijo de una
Musa, fue un cantor legendario capaz de encantar a hombres y animales?, sobre cuya
figura se desarrollaron ritos mistéricos que rivalizaron con la religion de tipo olimpico.

Como se ha sefalado, una de las vias de transmision de estos mitos y leyendas
fueron los géneros literarios. Dos son los hechos decisivos para la relacion histérica entre
muasica y literatura en Grecia: en primer lugar, en época arcaica y bien entrada la clasica,
la produccion de lo que entenderiamos por literatura tuvo un caracter oral y su recepcion,
por consiguiente, fue aural (solo con la difusion del alfabeto y sobre todo con los géneros
en prosa y las primeras ediciones la literatura es un fendmeno de escritura). En segundo
lugar, los géneros literarios contenian una cierta normatividad que, grosso modo, vinculaba
un determinado género a un dialecto, a un tipo de métrica y a un tipo de situacion; por
tanto, estaba asociada a un tipo de musica y su performance. El caracter oral suponia para
la muasica su transmisién a través de patrones ritmico-melddicos asociados al género y
repentizables, antes de que se desarrollara, probablemente en el siglo V a. C., un sistema
de notacién musical basada en el alfabeto. En cuanto a las restricciones del género, no
disponemos de suficiente evidencia para la musica (mas alla de que el género implica una
instrumentacién propia: para la épica, la forminge, para el ditirambo, el aulés, etc.), pero
basta mencionar los llamados némoi, estilos musicales tanto vocales como instrumentales,
muy variados, que presumiblemente tenian un esquema fijo con rasgos propios capaces
de hacerlos reconocibles (de modo que cualquier intérprete sabria a qué atenerse para
ejecutar un tipo de nomos; West, 1992: 216-217).

(cf. Pall., IV 60) o mucha de la percusion.

20 Cf. Diod., Il 59, 2-5; Homero, lliada, Il, 595 ss.,

21 Cf. Pi,, P. XIl, Aristoteles, Politica, VIII 6, 1341b 3-8 (Kahn-Lyotard, 1995).
22 Cf. Ps. Apolod., | 14, 2-4.
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Si en la actualidad la literatura viene dada por el texto (sin entrar en la cuestién del
teatro), en la antigua Grecia reunia tres aspectos: la palabra (/éxis), la melodia (mélos) y la
danza (6rkhésis); los propios textos literarios se refieren a menudo a ellos. Asi, por ejemplo,
la lirica adoptaba fundamentalmente dos formas: la monddica (ejecutada por un solista)
o la coral (donde un coro cantaba el texto y bailaba). Por tanto, los poetas —incluidos los
dramaturgos— no solo eran los autores del texto, sino que componian su musica (de ahi que
fueran llamados melopoioi, “compositores de mélos”) y preparaban la coreografia. Ya desde
época helenistica la produccion literaria sera escrita y desaparece la cultura basada en la
oralidad; las ediciones alejandrinas de los textos literarios, en los siglos Il a. C. y siguientes,
se ocuparan solo del texto: la musica, transmitida bien mediante patrones formulares o
mnemotécnicos, bien mas adelante con notacion, no fue copiada y se ha perdido=.

Uno de los casos mas interesantes es el del teatro griego (tanto tragedia como
comedia), género nuclear de la democracia ateniense, cuya representacion aunaba los
tres aspectos mencionados. En los siglos V y IV a. C. incluia partes cantadas por el coro (a
semejanza de la lirica coral) y recitadas (por los actores), siempre con acompafiamiento de
aulés y también de instrumentos cordados; con el tiempo, el coro perderd importancia en
la representacion y aumentard el virtuosismo de los solistas profesionales (Garcia Lopez,
2000; Calero Rodriguez 2017b)*. Con la pérdida de la libertad politica de las ciudades
griegas en época alejandrina y la consolidacion de un canon literario que imitar (en el caso
del teatro incluia los grandes autores clasicos: Esquilo, S6focles y Euripides), la literatura
perdio la conexion con sus origenes festivos y musicales, e incluso la relacion directa con
su publico: la lirica, desde época alejandrina, evolucion6 a formas eruditas y puramente
textuales, la épica fue una imitacion de Homero y, en el caso del teatro, se privilegi6 la
imitacién de los autores de prestigio, exceptuando el caso de autores que, como Menandro
a finales del s. IV a. C., renovaron el género de la comedia. Esta es la evolucion que
conduce a la literatura romana clasica (que nunca fue de caracter oral), basada en los
modelos griegos: asi, Virgilio no concibe su Eneida para ser cantada y la épica de un
Lucano esta muy alejada ya de la repentizacion de los aedos griegos de la época arcaica.

3.4. El sistema musical griego

Gracias a una cantidad considerable de fuentes (West 1992; Péhlmann y West
2001; Hagel 2010; Garcia Lopez, Pérez Cartagena y Redondo Reyes 2012), estamos en
condiciones de reconstruir el sistema musical de la antigua Hélade, que podemos ver,
incluso, en los escasos fragmentos conservados de textos anotados musicalmente. Fuentes
principales para nuestro conocimiento son el tratado Harmonica de Aristoxeno de Tarento,
Sobre la musica de Aristides Quintiliano, la Harmonica de Claudio Ptolomeo (todos ellos de
época clasica o postclasica), ademas de varios textos menores o fragmentarios, como los
libros IX 'y XIX de los Problemas del Ps. Aristételes, fragmentos de pitagéricos como Filolao
0 Arquitas y pasajes de la obra de Nicbmaco de Gerasa, Clebdnides, Tedn de Esmirna, entre
otros (Barker, 1984 y 1989). Asimismo, contamos con el sistema de notacién completo,
basado en el alfabeto y sus variantes, que estuvo en uso hasta el final de la Antigtiedad.
Estos textos son el producto del desarrollo de una literatura técnica en Grecia, que en el

23 Por eso hay dudas acerca de la autoria de los fragmentos escénicos que se han conservado (por ejemplo,
el llamado “Papiro de Orestes”, fechado alrededor del 200 a. C., o el Papiro de Leiden inv. 510, con versos
musicados de la Ifigenia en Aulide de Euripides; Péhlmann y West, 2001: 12, 18).

24 Segun Aristételes (Politica, 4, 1449a ss.), la tragedia tuvo su origen en los cantos del ditirambo (en honor
a Dioniso), mientras que la comedia derivaria de los cantos falicos. El teatro griego se situaba en el marco de
las festividades llamadas Dionisias y Leneas, que incluian agones musicales (Taplin, 1999).
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caso de la musica se produjo tanto en la escuela pitagérica como en el seno del Liceo. Ya
en época imperial, con la mousike tekhné totalmente vinculada a la formacion cientifica,
aparecieron compendios que recogian todo el saber anterior y lo sistematizaban con vistas
a su utilizacién en la escuela o a la educacion de las clases altas. No es posible precisar con
exactitud el impacto que tales escritos tenian sobre los musicos practicos.

Grosso modo el sistema musical griego no era temperado y estaba basado en
microintervalos (y en este aspecto, como en la atribucién de caracteres a las escalas o
instrumentos, es semejante alamusica indiay arabe). Sus elementos se fueron conformando
principalmente a través de la practica de la lira y la citara, pues las notas de las escalas
reproducen, en sus nombres y posicion, los de esos instrumentos (Hagel, 2010). La musica
era basicamente melddica; en otras palabras, no habia una verdadera armonia en términos
modernos (el instrumento se limitaba a doblar a escala la melodia, o simplemente la seguia
en homofonia; también —como el caso de los auloi— podia producir una suerte de nota
pedal). Los intervalos principales eran la cuarta (dia tessaron), la quinta (dia pénte) y la
octava (dia pasén); en la cuarta (el intervalo mas importante, de 2 %2 tonos) se distinguian
“géneros” (géné€), que imprimian caracter a la melodia: el género enarmaonico (¥, Y4, ditono),
mas antiguo y de mas prestigio; el cromatico (Y2, ¥2, 1% tonos) y el diaténico (¥, 1, 1)=. En
época arcaica, musicos como Terpandro llegaron hasta una escala heptatdnica, pero con
el aumento de cuerdas en los cordados y el desarrollo de los auloi de la Nueva musica los
registros aumentaron hasta las dos octavas. Una octava estaba conformada por dos cuartas
separadas por un tono y podia articularse en cualquiera de los tres géneros mencionados.
En una fase posterior, los tedricos distinguieron (por motivos de modulacion) dos tipos de
escalas, la “perfecta mayor” y la perfecta menor” (cubrian, respectivamente, dos octavas y
una octava mas cuarta). En la practica real, la musica era modal, es decir, existian modos
(denominados con los nombres étnicos griegos: dorio, frigio, lidio, etc.) lamados harmoniai,
cada una con un caracter o éthos asociado; la modulacién entre ellas estaba asegurada,
al no existir una altura tonal de referencia, al entenderse las notas funcionalmente y no por
Su posicion absoluta: cada nota recibia el nombre segun su posicion relativa en la escala
y no por su altura absoluta. La tesitura convencional era la de un baritono (los personajes
femeninos en el drama eran interpretados por hombres).

Lo que importa aqui es el hecho de que la formidable y dificil teoria musical (un
legado para Europa a través de romanos como Boecio o Casiodoro y recuperada en el
Renacimiento con V. Galilei, G. Zarlino y otros eruditos) es un reflejo de dos aspectos:
en primer lugar, el proceso que desde los pitagoéricos y Platon llevd a una sistematizacion
completa en forma de manuales que habian perdido toda conexion con la practica real y con
el marco filosofico; en segundo lugar, que es posible proyectar esta teoria a los fragmentos
musicales conservados. En efecto, ya nos hemos referido a las “partituras”: unos sesenta
pasajes en los mas diversos soportes (epigraficos, papiraceos y otros) se han recuperado,
ofreciendo una muestra no solo de los sonidos y melodias, sino de las funciones de la
musica en la sociedad griega: himnos, masica dramética, epitafios, peanes, ejercicios. En
estos fragmentos observamos algunos rasgos de la evolucion musical: la microintervalica
tendio a dejar sitio a un diatonismo mas claro ya en época clasica (Calero Rodriguez 2017c);
el grueso de los testimonios es musica cultual, lo que es indice de la estrecha relacion que
guardaba el rito con la musica, un rasgo que heredara el cristianismo; y la mencionada

25 Esta es solo una de las clasificaciones aristoxénicas, pero habia muchisimas mas: el propio Aristoxeno
da un cromatico de 1/3, 1/3, 15/6. La expresién de los intervalos en Grecia siempre fue mediante razones
matematicas (extraidas de la experimentacion con cuerdas): asi, existian enarmonicos del tipo 5:4, 36:35 y
28:27, cromaticos del tipo 6:5, 15:14, 28:27 o diatonicos del tipo 9:8, 9:8, 256:243.
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presencia de musica para el drama de autores clasicos (como Euripides), que entrafia la
idea de que o bien la musica de estos autores se transmiti6 mas o menos inalterada, o
bien que sus obras fueron musicadas de nuevo (cuando la cultura oral languidecié y estuvo
disponible un solvente sistema de notacién musical). A pesar de la variedad de propdésitos
de estos fragmentos, algunos estudiosos modernos sostienen que es posible identificar
una unidad de estilo y forma en todos ellos, no obstante el gran arco temporal que cubren
(D’Angour, 2018: 72). Pero todos ellos son de fecha relativamente reciente: merece la pena
recordar que, en el siglo VI d. C., el filbsofo Olimpiodoro escribid que era imposible saber ya
nada de la muasica de los autores del pasado.

3.5. El transito hacia Bizancio

Con la division administrativa del Imperio Romano y la llegada de los pueblos barbaros,
el oriente griego continué su periplo en la Historia ahondando las diferencias politicas y
linglisticas con Occidente. El factor cultural mas importante es la adopcion del cristianismo,
gue comporté cambios profundos en la forma de entender la relacion con la divinidad, los
ritos, los espectaculos y las ideas morales. Desde época altoimperial, la muasica, totalmente
profesionalizada, habia evolucionado desde el gran virtuosismo de los siglos precedentes a
una produccion mas plana: se abandona la microtonalidad, hay menos modulacion, aunque
los restos musicales también hablan del uso de adornos y cierta complicacion, lejos, sin
embargo, de la Nueva musica de antafio.

En los siglos posteriores hay un vacio que testimonia el olvido del sistema de notacion;
la himnografia antiguay las formas poéticas clasicas fueron sustituidas por las constricciones
del nuevo culto (que se mostrd al comienzo hostil a las formas paganas, pero admitiendo
la musica como forma de relacionarse con Dios)?. Con todo, es importante sefialar que la
musica seguird disfrutando de su prestigio en las artes liberales y que toda la teoria musical
antigua sera transmitida al Occidente cristiano (por Boecio, sobre todo) y mantenida en
Bizancio (por Miguel Pselo, Teodoro Metoquites, etc.) (McKinnon, 1987: 4 ss.). No obstante,
no se puede sostener absolutamente que la musica bizantina, incluso la mas temprana, sea
continuadora de la antigua: de acuerdo con Wellesz (1961: 32), la musica bizantina es una
amalgama de concepciones griegas, semiticas e iranias que confluyeron en Constantinopla.

4. CODA: LA MUSICA EN LA ROMA ANTIGUA

La civilizaciébn romana se declar6 pronto heredera, en las formas estéticas, del mundo
helénico (Wille, 1967). El caso de la musica romana reviste interés porque, ademas de los
propios rasgos que es posible identificar por su conexion con el mundo etrusco, constituye
el puente necesario del saber griego hacia el Medievo occidental y las formas musicales
del Renacimiento. Pero en el caso de Roma, las fuentes y los testimonios son mucho mas
escasos que los de Grecia; no ha sobrevivido ninguna melodia. Se tradujeron al latin muchos
textos griegos; otros autores (por ejemplo, Vitruvio con su obra Sobre la arquitectura) se
interesaron por cuestiones de teoria musical, que en lo esencial no modificé los esquemas
griegos. Por otra parte, tenemos muchisimas evidencias arqueoldgicas, sobre todo de
instrumentos musicales.

Nos referiremos tan solo a dos aspectos centrales para la musica en Roma: en primer
lugar, el desarrollo del teatro en el Lacio. Un pasaje de la Historia de Roma desde su

26 Olimpiodoro es citado por David, Prol. p. 64, 34 (Busse).
27 Son significativos ciertos pasajes de S. Pablo, como Col. 3, 16 o Efes. 5, 19.
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fundacion de Tito Livio® (principios del siglo | d. C.) informa de que en Roma el teatro (los
llamados ludi scaenici) tuvo un origen vinculado al mundo sacro, donde significativamente
se mencionan unos ludiones, actores etruscos (Péché y Vendries, 2001: 15). Pero desde
ese momento hay que referirse a la influencia griega sobre la cultura latina cuando, al
expandirse el poder romano, este entré en contacto con los griegos del sur de lItalia. El
repertorio teatral griego llega sustituyendo las formas y motivos vernaculos®, por lo que
en la escena romana hubo también musica, sobre todo con la tibia (el aulés romano) y
practicamente una nula presencia de coro (Comotti, 1991: 54). La expansion de la moda
griega llevo, por lo demas, a una reaccion conservadora y la vida teatral romana, tras el
impulso de autores como Plauto o Terencio, giré en torno al divismo de comoedi o tragoedi
y a la aparicién de nuevos géneros como el mimo o la pantomima, de caracter mimético-
satirico y para un solista.

El teatro romano y su evolucion con la contaminatio de formas griegas es un exponente
de los procesos que se pueden observar en otros ambitos de esta civilizacidn (tanto literarios
como estéticos en general). Por ello, en segundo lugar, es pertinente sefialar como, a nivel
tedrico, los romanos siguieron fielmente la teoria griega de la masica, tanto a nivel técnico
como en lo relativo a la posicion de esta disciplina entre las artes y su valor moral. El
gran tratado de Varron (116-28 a. C.), De musica, se ha perdido, pero jugé su papel en la
transmision de la sistematizacion griega y actué como un eslabon de autores determinantes
para la teoria medieval como Boecio, Casiodoro, Censorino y otros, quienes reinterpretan
la teoria griega para los siglos futuros. Como en el caso del oriente griego, el cristianismo
llegé para modificar de raiz el panorama, incorporando novedades de gran calado como el
coro y la salmodia solista en el culto. EI Medievo, al menos en su acercamiento teérico a
la musica, es herencia de la lectura latina (a menudo incorrecta o malinterpretada) de las
fuentes griegas, que no volveran a ser recuperadas en su esplendor hasta el Renacimiento.
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