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The present article reviews certain passages from Euripides' Medea that emphasize how the
Greek playwriter uses specific concepts of the traditional Greek moral, such as the betrayed
opxoc, the infringement of the dikn and the transgression of the vépoc, to form Medea's line
of argument against Jason. It especially focuses on the intervention of the Corinthian women's
choir, in lines 410-455, in the light of Hesiodo and the topic of the world in reverse, repre-
sented in the well known image of “Aid6s” and “Némesis” abandoning the human world.

En el teatro de Euripides se hace especialmente patente el caracter con-
tradictorio y poliédrico, no resuelto y posiblemente irresoluble, del conflicto
tragico. La complejidad de sus tragedias, abiertas a maltiples exégesis que
se han ido sucediendo a lo largo de la historia del analisis de sus textos,
encuentra su mejor reflejo en Medea, para la cual las distintas interpre-
taciones se superponen unas a otras — siempre posibles y con apoyaturas tex-
tuales — y la eleccion de una excluyendo las deméas supone un riesgo de ba-
nalizacion de la obra de un autor en cuyo caracter esté el hacer problemética
la realidad, suscitar dudas y, en definitiva, obligar a pensar a su audiencia.
Desde este punto de vista, en estas paginas pretendemos una lectura de la
obra en la que insistiremos en algunos pasajes que ponen de relieve como
Euripides utiliza ciertos conceptos de la moral tradicional para construir la
argumentacion de Medea, conceptos cuya plasmacion méas efectiva se reali-
za en el primer estasimo del coro de mujeres corintias (410-445)*.

1 Seguimos el texto comentado de D. L. Page, Euripides. Medea, Oxford, 1978.

EMERITA. Revista de Linguistica y Filologia Clasica (EM) — LXVIII 2, 2000 pp. 291-306



292 ALICIA MORALES ORTIZ EM LXVIII 2, 2000

Segun el planteamiento de Medea, el nucleo del conflicto con Jason es el
Opxkog traicionado. La importancia del juramento en el desarrollo de la trama
se hace manifiesta por partida doble: por una parte, el 6pxog de Jason desen-
cadena la accion tragica; por otra, el de Egeo hara factible la venganza de
Medea. Ambos son garantia de confianza y crean, entre los que toman parte
en él, un vinculo que ha de ser indisoluble; en el caso de Jason este vinculo es
el matrimonio en Corinto, en el de Egeo, la hospitalidad en Atenas. Por ello,
Medea no puede comprender el trato recibido estando ain ligada por
juramento con Jason (161-162: peydioig Opkoig / évdnoapéva), tras haber
unido su mano derecha, algo que es — nos recuerda la nodriza en el prélogo —
prueba de miotwv peyiotnv (22). Dentro de los mismos pardmetros, en la
escena de Egeo, a la heroina no le basta con que el rey ateniense le asegure
refugio; le requiere un juramento que lo ligue a ella y, de este modo, evite su
traicion. Medea necesita de nuevo una prueba de confianza (niotic, 731) que
comprometa a Egeo con ella (tovtoig §° dpxiotot puév Luyeig, 735)2.

La violacion del 3pxog supone la inmediata puesta en marcha del proceso
de castigo al perjuro, en una relacion causa-efecto que es objeto del conoci-
miento comun. Las consecuencias de la traicién al juramento son, como deci-
mos, conocidas, forman parte de un cédigo del que — al menos en teoria — to-
dos participan. Asi se muestra cuando, tras prestar su juramento, Medea pre-
gunta a Egeo qué sufrira si no se mantiene fiel a lo jurado. El rey lo sabe
bien: @ toict dvoocefodor yiyverar Ppotdv (755). Nosotros podemos
imaginar a qué se refiere Egeo con su laconica respuesta: a lo que le va a
ocurrir a Jasén, gue se ha comportado como un dvooefrg. La violacion del
juramento, pues, es un acto de impiedad, por lo que su castigo proviene de la
esfera religiosa y se realiza bajo la advocacion de Zeus y Temis, garantes de
los juramentos. Desde luego, la efectividad y oportunidad de su sancién no
son puestas en cuestidn en ninglin momento.

La presentacion de estos motivos que conforman el trasfondo moral de la
argumentacion de Medea es realizada por Euripides con una magistral técni-
ca compositiva. A modo de Leitmotiv recurrente son introducidos en una se-
cuencia gradual y progresiva, que reproduce el tempo de asuncion del tema
tragico por los distintos personajes. En primer lugar, el tema es planteado en

2 Para la vision de la escena de Egeo como réplica irdnica de los acontecimientos en

Corinto, cf. P. Sfyroeras, «The Aigeus Scene in Euripides' Medea», CJ 90.2, 1994, pp. 125-
42, especialmente p. 139, para la funcién del juramento de Egeo.
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el relato de la nodriza que nos presenta a una Medea recordando a gritos los
juramentos y el apretdn de la mano derecha e invocando a los dioses como a
los testigos en un proceso judicial del que se espera la satisfaccion de la dikn
(20-23: Mndeta &’ 1| dvoTNVOG NTILACHEVT / Pod PEV OPKOVS, GVAKOAET OE
dellic / mioTwv peyiotnv, kol Ogovg poptopetar / otag auopic £€ Tdoovog
kupel). Mé&s adelante la nodriza, intentando calmar a su ama, le pide que de-
ponga su célera: Zeus actuara como su abogado y conseguird que se le retri-
buya la justicia debida, empleando en la expresion de tal pensamiento un ver-
bo — cuvdwéw — de uso habitual en la esfera judicial (157-8: un yapdoocov /
Zeig ool tade cuvdiknoel), pero que tiene en este lugar la Unica aparicion
dentro del corpus de Euripides. Junto a Zeus se invoca a su hija Temis; pri-
mero lo hace Medea (160-162), después, como un eco de la voz de su ama, la
nodriza (168-170) y, por fin, la secuencia anaférica culmina con la inter-
vencion del coro que reproduce también el llamamiento a la divinidad (209).

Como ha observado D. Kovacs®, no es casual esta invocacion insistente a
las dos divinidades, cuya presencia reiterada al comienzo de la obra sugiere
un trasfondo teoldgico en esta tragedia mayor del que habitualmente se
piensa y hace evidente la fundamental importancia de Zeus en la pieza. Por
ahora, nosotros insistimos de nuevo en la relacion estrecha que el
pensamiento tradicional establece entre las nociones de dpkog y dikn y los
dioses invocados aqui: Temis, madre de Dike y Eunomia ya en Hesiodo (Th.
901) (presentada con los epitetos peydia, edktaiov Yy, sobre todo, 6pkiov) y
Zeus, como taplog Opkov Oéuv edktaiav Zijva 0°, 0g Opkwv / Bvntolg
tapiog vevoporal, 169-70), con un epiteto, tapiog, que se reitera en
composicién circular en la formula final del epilogo (moAAdv Tapiog Zedg év
"OMdpnw, 1415)%.

Como deciamos, no s6lo no es puesta en cuestion la oportunidad del cas-
tigo, sino que su realizacion es vista como consecuencia natural del compor-

®  «Zeus in Euripides' Medea», AJPh 114.1, 1993, pp. 45-70. Para el autor, muchas de
las dificultades que la critica ha visto en la obra (la escena de Egeo, el infanticidio) quedan
explicadas desde una perspectiva teoldgica, es decir, como fruto de la intervencion de Zeus en
su deseo por castigar al perjuro.

*  El epilogo, con el que se cierran también Alcestis, Andrémaca, Helena y Bacantes, es
suprimido por Diggle y otros editores. Page, ad locum, considera la colocacion de estas lineas
aqui «a little inapposite». Por su parte, Kovacs (ob. cit., pp. 65-67) ha reivindicado recien-
temente su autenticidad. En la tragedia este epiteto aplicado a Zeus, esta vez como t@®v peAhSv-
tov Tapiog, aparece en Sofocles (Fr. 590, Radt).
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tamiento de Jason y, por ello, la simpatia del coro estd con Medea desde el
principio: le promete complicidad pues la venganza es justa (267: dpdow
T’ évdikmg yap €xteion moow); pide la ruina para el perjuro (659-662) y
considera a Jason responsable ultimo de la perdicion de todos (991-995).

La culpabilidad de Jasén no ha de pasar tampoco desapercibida a ese Zeus
garante de la justicia invocado desde el comienzo, en una idea que se repite
tras los dos episodios que precipitaran la tragedia. En primer lugar, una vez
que ha sido decretado el exilio por Creonte, Medea acude de nuevo al dios
supremo, para que tenga bien en cuenta quién es el culpable: Zed, un Adbot
og T®VS’ O¢ ditiog kokdv (332). En segundo lugar, tras la providencial
aparicién de Egeo, que soluciona el tema de la huida y permite la venganza,
la heroina hace un llamamiento a Zeus y a su hija Dike (764) y vuelve a
plantear su accion reiteradamente en términos de retribucion de la justicia:
teioew diknv (767) y, otra vez, cvv Bed teioet diknv (802).

Ahora bien, ¢qué significa exactamente la violacion del juramento de Ja-
son? Detengamonos brevemente en releer el agon que se establece entre Me-
deay Jason en su primer encuentro (446-626). La escena se constituye como
un “debate de palabras” (duia Adyov, 546) en el que, a manera de proceso
judicial, ambos personajes desgranan sus argumentos de acusacion y defen-
sa. Ahora nos interesa ver desde qué perspectiva enfoca cada uno de ellos el
problema.

Jasén pretende primero explicar la actitud de Medea apelando a la
“salvaje ira” (tpaygiav opynv, 447) y acudiendo a elementos irracionales de
su caracter: su colera, su locura, su odio (446-464). Incluso, en un argumen-
to sofista que nos recuerda a Gorgias, llega a decir que la ayuda que le pres-
t6 Medea en Célquide no fue en realidad un acto de su voluntad, sino una
decision de Eros, quien con sus t6&oig agpvktorg le forzé a salvarle (“Epaoc
o’ fvdykaoce, 530 y ss.) tema éste, el de la fuerza del amor, que es retomado
en la siguiente intervencion del coro sobre el poder de Cipris®.

> Como se sabe, Gorgias en su Encomio de Helena (6) niega la culpabilidad de Helena
en los sucesos acaecidos en Troya pues en su opinion hizo lo que hizo raptada por la fuerza,
persuadida por las palabras o presa de amor. En ninguno de los tres casos es responsable pues
actu6 sobre ella una fuerza mayor. Sobre la presencia del amor como povia en la obra de
Euripides, cf. F. R. Adrados, «El amor en Euripides» en M. F.-Galiano - J. S. Lasso de la
Vega - F. R. Adrados, El descubrimiento del amor en Grecia, Madrid, 1985, pp. 181-200.
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El nacleo del problema esta, pues, segin su perspectiva, en los celos de
Medea y en su irritacion por la nueva boda. Todo queda reducido, en defini-
tiva, a un asunto de Aéyoc: la fuerza de Eros, la célera de la amante despe-
chada y los celos por el nuevo matrimonio, es decir, los motivos que guian
el comportamiento femenino e impulsan a las mujeres a la accion, segun la
doctrina tradicional recogida en la tragedia® y puesta ahora en boca de Ja-
son. Si Medea fuera capaz, viene a decir en un cinico tour de force, de eli-
minar la ira y los celos que la ciegan e hiciera un célculo racional compren-
deria las ventajas que la nueva situacion tiene para todos (570 y ss.).

En esencia, el argumento de Jason es el mismo que subyace en aquellos
autores gue, ya desde la Antigtiedad, han venido caracterizando a Medea co-
mo una “amante despechada” que actla irracionalmente movida por los celos
y la pasion y que han considerado el conflicto central de la obra casi exclu-
sivamente en relacion con el €pwg, con lo que, en nuestra opinion, se ofrece
una vision un tanto reduccionista del personaje y de la obra’. Porque a este
respecto es oportuno recordar que Medea acusa a Jason desde el principio de
haberla tratado injustamente (Rdwnpévn, 26) y deshonrado (&tipdoag, 33),
es decir, las reivindicaciones de esta mujer pertenecen al ambito de la tipn y
la 8{xm, que poco tienen que ver con la esfera de lo erdtico y lo irracional ®.

Por su parte Medea, en su empefio por alejar el conflicto del terreno del
Aéxoc Y el €pwg al que quiere reducirlo su antagonista masculino, insiste en la
trascendencia del comportamiento de Jason y, a lo largo de su parlamento, se
hace evidente su insistencia en dotar a su caso particular de un significado
moral general. EI mayor crimen de su compafiero ha sido la traicion, la ac-

® Esusual en la tragedia la descripcion del género femenino como sometido al #pac y al

Aéyoc. Véase, para este tema M. Madrid, La misoginia griega, Madrid, 1999, pp. 190-7 vy,
para la presentacion de las figuras femeninas en Euripides, J. Alsina, «Studia Euripidea»,
Helmantica 28, 1958, pp. 89-131.

7 Es, entre otras, la vision de Page: «the heart of the play is the quarrel between Medea
and Jason, the deserted wife and the deserting husband ... the emotions of the woman whose
love has turned to hatred, and equally those of the man who loves no longer, represent
something eternal and unchangeable in human nature; here we find, what in great drama we
must always seek, the universal in this particular», ob. cit., p. XIV.

& A este respecto es interesante la comparacion con la figura de Alcestis. En el didlogo
con Admeto le pide que no la deshonre buscando a otra mujer que comparta el lecho: tal y
como indica Di Benedetto, al reclamar la tyurj — concepto en el que la relacion afectiva no es
lo fundamental — Alcestis no esta pidiendo amor a su marido, cf. V. Di Benedetto, Euripide:
teatro e societa, Turin, 19922, pp. 27-28.
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cién injusta, la violacion del juramento y con ella ha traspasado el ambito de
lo doméstico, convirtiéndose asi no sélo en el enemigo de la propia Medea,
sino también de los dioses y del género humano entero (n\0sg #xOiotog
yeydg; /[0eoig te Kapol movti T’ dvOpodrwy yéve;], 467-8)°. De la accion de
Jason extrae la heroina una conclusion de carécter general, la pérdida de la fe
en los juramentos, hecho que supone la violacion de las normas que han
gobernado tradicionalmente el mundo humano y el desprecio al gobierno de
los dioses que velan por ellas. La formulacion clarisima de este pensamiento
se halla en los versos 492-495:

OpKmv 3¢ epovdn micTig, 008’ Exm padelv

€1 Be0Vg vopilelg Tovg TOT’ 00K ApYEWV ETL,

1} kowva kelobo Oéopt’ avOpdTOLS TR VOV,

£nel ovvolsbd v’ €lg EL ovk ebopKog BV

Claramente, pues, — al menos como le interesa presentarla a Medea —, la

accion de Jason tiene unas repercusiones sociales, casi cosmicas diriamos.
La esfera de lo privado se hace asi universal: no se trata ahora de un asunto
domeéstico sino de un comportamiento que tiene consecuencias morales en
una dimensién mayor, la de la mo\ig, y que afecta a las normas (6éoua) que
la rigen. Esta traslacion del conflicto de un &mbito a otro puede ponerse en
relacion con la salida de Medea del palacio a requerimiento de las mujeres
corintias: su simbolico é£aiBov dopwv (214) ha sido interpretado como el
transgresor paso de la mujer del ambito que la convencion le asigna, el del
oixoc, al espacio de la té\, tradicionalmente reservado al varon™.

® El verso 468 se repite mas tarde (1324), como veremos. Por este motivo ha sido
secluido en este lugar por la mayoria de los editores, pues, tal y como indica F. R. Adrados, se
le ha considerado redundante (cf. «Notas criticas a Medea», Emerita 62, 1993, pp. 241-266,
p. 259); ahora bien, es posible que la repeticion del verso — primero en boca de Medea
referido a Jasén y luego en boca de Jason referido a Medea — sea intencionada, en la medida
en que contribuye a resaltar la inversion de los papeles, una vez que la heroina ha cometido el
infanticidio.

0 Cf. M. Williamson, «A Woman's place in Euripides' Medea» en A. Powell, Euripides,
Women and Sexuality, Londres, 1990, pp. 16-31. Para la situacion de la mujer en la Anti-
gliedad puede verse, en general, el trabajo de L. Gallo, «La dona greca e la marginalita»,
QUCC 18.3, 1984, pp. 7-51 vy, para la tragedia, los de H.P. Foley, «The Conception of
Women in Athenian Drama» en H.P. Foley (ed.), Reflections of Women in Antiquity, Londres,
1981, pp. 127-168 y M. Madrid, ob. cit, especialmente, pp. 183-186. Este topico, el de la
reduccion del espacio femenino al otxog es reiterado con insistencia, como otros tantos que
afectan al yévog yovauk@v, en la tragedia. Es el caso, por ejemplo, de Clitemestra: en Ifigenia
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Medea mantendré esta postura a lo largo de toda la obra. En ello la heroi-
na, ciertamente, se muestra inflexible, rasgo, por otra parte, tipico de los hé-
roes de la tradicién: Medea se comporta con la misma inflexibilidad de Edipo
que lo conducira a la ceguera, igual intransigencia que Aquiles en su negativa
a deponer su cdlera o similar rigidez de Antigona que camina a la muerte sin
dejar de defender su concepcion de lo justo™. El llevar hasta sus Gltimas con-
secuencias las determinaciones tomadas es justamente lo que genera el con-
flicto tragico.

A este respecto, no deja de ser irénico que precisamente ella, la mujer
barbara, se nos presente como la defensora de la justicia y la ley, conceptos
ambos considerados producto de la civilizacion griega, mientras que Jasén,
el griego, sea el que transgreda esa misma justicia y esas mismas leyes. Me-
dea ha aprendido bien la leccion durante su estancia en Corinto. Recorde-
mos que Jason, en el agon anteriormente mencionado, dice a la heroina que
debe estar satisfecha de haber tenido la ocasion de convivir con griegos,
pues gracias a ellos ha llegado a saber qué es la justicia y como servirse de
las leyes para evitar la violencia (536-38):

npdtov puev ‘EAAAS’ avti BapPapov xHovog
Yooy KOTOIKEIG Kol diknv énicTacal
vopo1g te pficbon un mpog ioyvog xdpv

Obviamente, planteando el conflicto en estos términos, Medea — que no lo
olvidemos es, fundamentalmente, coen — logra ganarse las simpatias del co-
ro, que mantiene una actitud ambigua y de “no intervencién” hasta que el in-
fanticidio es ya inevitable. La copia de Medea consigue manipular su opi-

en Aulide deja clara la distribucion de papeles y espacios a su marido: é\0cv 8¢ ti&w npicoe,
v ddpoig &’ éyd (740). Estas palabras resultan especialmente paradéjicas puestas en boca de
Clitemestra, pues serd precisamente ella una de las mujeres tragicas que mayor relevancia
adquirira después en el ambito de la né\ig y serd vista por la tradicion, por ello, como mujer
transgresora y “masculina”. Sobre el tema, cf. M. Madrid, ob. cit., pp. 197-209 y A. Morales-
D. de Paco, «Mujeres masculinas y hombres femeninos en la tragedia griega», en prensa en
las Actas del IX Congreso de la FIEC (Kavala 1999).

' Sobre la presentacion de Medea como un caracter heroico, asimilable a los
protagonistas sofocleos, cf. B. Knox, «The Medea of Euripides», Word and Action. Essays on
the Ancient Theater, Londres, 1986°, pp. 295-322, (=YCIS 25, 1977) y E. B. Bongie, «Heroic
Elements in the Medea of Euripides», TAPhA 107, 1977, pp. 27-56.

12 Actitud de complicidad que hace el crimen posible y que llevara al climax dramético
del quinto estdsimo con la intervencion de los nifios pidiendo auxilio ante los ojos
aterrorizados de las mujeres corintias, cf., Ch. Segal, «Fifth Stasimon of Euripides Medea»,
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nion hasta extremos que no alcanza ningln otro personaje de la tragedia euri-
pidea®®, en un proceso que, a nuestro juicio, es llevado a cabo en dos niveles.

Un primer nivel consiste, como venimos insistiendo, en la focalizacion
del conflicto en la violacion de los juramentos por parte de Jasén, que supo-
ne una ofensa a las instituciones sociales y al propio Zeus, es decir, apelando
a un moralismo que sitlla automaticamente a Jason como culpable y a Medea
como victima y que en principio libera a la protagonista ante los ojos del
coro de cualquier responsabilidad, por terrorificos que sean sus actos — como
al final lo seran, con el asesinato de los “traidores” y, sobre todo, con el
infanticidio —, justificAndolos siempre en el comportamiento infiel e injusto
de Jason, merecedor de ineluctable castigo divino.

El segundo nivel se produce mediante el establecimiento del problema en
términos de conflicto entre hombres y mujeres, consiguiéndose asi, como
Mastronarde destaca®, que, pese a que la accién de Medea dafiara en sus ci-
mientos a la ciudad de Corinto, las mujeres corintias se disocien de la comu-
nidad en la que viven, se alejen de la estructura politica en que estan inmersas
para hacer causa comdn con una mujer, Medea, esencialmente extranjera’.

De este modo, se consigue la universalizacion del conflicto por partida
doble. Con el primer argumento, como vimos, el problema excede el ambito
domeéstico para alcanzar el politico y religioso. Con el segundo, trasciende
los limites de la dicotomia griego/béarbaro o, mas exactamente, mujer grie-
ga/mujer barbara — limites en los que sobre todo los personajes masculinos,
Creonte y Jason, insisten una y otra vez en situarlo®® — para replantearse
como conflicto genérico hombre/mujer. Ambos argumentos estan presentes
desde el comienzo. El primero, ya lo hemos visto, desde el monélogo intro-
ductor de la nodriza. EI segundo aparece con fuerza en el parlamento de Me-

AJPh 118, 1997, pp. 167-184.

13 Cf. D.J. Mastronarde, «II coro euripideo: autorita e integrazione», QUCC 60.3, 1998,
pp. 55-80, especialmente pp. 72-78.

¥ 0b. cit., p. 78.

15 Véase, sobre el tema de la oposicion hombre/mujer en la pieza, E. MacDermott,
Euripides' Medea. The Incarnation of Disorder, Pennsylvania, 1989, pp. 43-79.

8 A'lo largo de toda la obra se insiste en la especificidad de Medea frente al resto de las
mujeres (asi Creonte siente miedo ante su habilidad, sabiduria, perfidia, caracter colérico
etc.), especificidad que desde el principio queda claramente unida a su condicién de mujer
extranjera. Es Jason quien mas insiste en ello, primero en los versos 536 y ss., ya comentados,
y, sobre todo, al final de la pieza (1339: ook &otw fjtig Tobt’ dv EAANVIG yovh / ETAn m00°).
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dea con las mujeres corintias, en la célebre descripcion de la injusta
condicién femenina y su dificultad para conseguir gtxiewo (230 y ss.). Tras
esta auténtica captatio beneuolentiae la protagonista obtiene facilmente la
complicidad del resto de las mujeres.

Los dos motivos son formulados de manera magistral por Euripides en el
estadsimo que sigue a la intervencién de Medea y que analizaremos a conti-
nuacion. En él, por boca de las mujeres corintias, convencidas ya comple-
tamente por la heroina, quedan planteados explicitamente: el primero de
ellos — la violacion de los juramentos — apelando al pensamiento moral tra-
dicional; el segundo — el conflicto genérico — recurriendo a la tradicion mi-
sogina de la literatura griega arcaica. En ambos casos es Hesiodo funda-
mentalmente quien ofrece el material que Euripides va a utilizar para poner
en movimiento un sutil entramado de alusiones y referencias.

El coro comienza su intervencidn con una referencia al topico del mundo
al revés introducida por medio del refran dve motapdv iepdv ywpodot mo-
yoi’. Tal y como se formula generalmente, el motivo consiste en que, dado
un hecho mostruoso, es posible que hasta lo mas inverosimil ocurra, pues ya
no hay normas que regulen el curso de los acontecimientos. En el caso que
nos ocupa, Jason — desoyendo los <o vigentes y protegidos por los dio-
ses, tal y como Medea le recrimina en el pasaje méas arriba comentado — ha
provocado una situacion limite. El tono apocaliptico que introduce este re-
fran y la imagen del mundo al revés, como ha indicado A. Burnett*®, nos trae
inequivocas resonancias de la descripcion hesiddica de ese mundo que el
autor beocio prefiere no conocer, el de la Edad del Hierro, Gltima etapa de la
degeneracion y corrupcion de la raza humana. Al situar esta referencia
abriendo la intervencion del coro, Euripides consigue poner énfasis en la ac-
cién de Jason: la violacion del juramento dado a Medea se convierte de ma-
nera automatica en el ejemplo de la subversién de los valores morales produ-
cida, cuya expresion pléstica se logra con la repeticion del verbo otpéew y su
carga semantica de “inversion” y “dislocacion”.

Pero, ademas, la mencion de los “rios sagrados” nos trae inmediatemente
una asociacion con los juramentos. Recordemos a este respecto que en Hesio-
do las aguas de Estige estan relacionadas estrechamente con el juramento de

17 Cf. Page, ad locum. EI proverbio vuelve a ser usado por Euripides en Supp. 520-1.
8 «Medea and the tragedy of revenge», CPh 68, 1973, pp. 1-24, especialmente pp.19-21
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los dioses (Th., 400), que queda representado en el “agua fria” que Zeus man-
da traer a Iris en jarra de oro cuando alguno de los olimpicos miente, un agua
fria que mana en abundancia £ iepod motapoio (Th. 783y ss.; 805y ss.). Es-
ta asociacion entre el rio sagrado y el juramento vuelve a aparecer en Euripi-
des, nos parece, en la segunda parte del tercer estdsimo, que comienza con
una nueva alusion a los rios sagrados (846), ésos que aqui fluyen del revés.
Esta nueva mencion a los iep®dv motau®dv en contexto tan distinto es un claro
guifio irénico de Euripides, que de este modo pone en relacion inteligente-
mente las dos intervenciones del coro. Porque, en definitiva, es un rasgo méas
del mundo al revés que la sagrada Atenas acoja a una Medea impia (ody
ociav, 850) y dispuesta a cometer la accion mas impura (€pyov dvooidtatov,
796), como en efecto ocurrird al final, pues serd precisamente en Atenas,
pese a la prevencidn del coro, donde, en el summum de la paradoja, la heroina
encuentre refugio una vez llevada a cabo su sangrienta venganza.

En este contexto del mundo al revés, como deciamos, son introducidas
las dos lineas argumentales cuya presencia hemos destacado en las paginas
precedentes: la transgresion de dikn y la situacién de la mujer. Los dos te-
mas se presentan en la primera estrofa de manera simétrica, ocupando cada
uno de ellos el mismo espacio. En el primer bloque se describe la situacion
provocada por el comportamiento de Jason: la justicia se ha invertido, las
determinaciones de los hombres (varones) son engafiosas y ya no se man-
tiene la confianza dada en nombre de los dioses:

Kol dlka Ko TavTo TV oTpEPETOL
avdpdot pev 3ot Bovrai, Osdv &’
oVKETL oTig dpope”

En Hesiodo la descripcion de la quinta edad se realiza en futuro, el
tiempo de la prediccidn; la sombria situacion descrita por el beocio es,
empero, el presente de Medea (otpépetan).

En el segundo blogue se aborda el tema de las mujeres: éstas alcanzaran
la gloria y la honra por sus acciones y la fama odiosa dejara de perseguirlas:
Tav 8’uav svklelov Exev Blotav otpédyovot eapot
Epyetat T yovoikeim yéver
0VKETL SUOKEANSOG PApa Yuvaikag EEEL
Como es sabido, en la moral tradicional la violacion del juramento es el
peor de los males para los hombres y Hesiodo hace a Horkos hijo de Eris, en-
gendrado como castigo para los perjuros (Th. 231-2; Op. 804-5). Su viola-
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cion es reflejo y causa del mundo al revés, tal y como se expresa repetida-
mente en Trabajos y Dias. De hecho, en la raza de hierro, paradigma del
mundo de la perversion ética, uno de los rasgos de la mostruosidad moral al-
canzada es que ya no habra consideracion para aquel que respete los jura-
mentos y sea justo (Op. 190: 0bé€ 115 eddprov Ydpig EoceTar ovte dkaiov).
Es precisamente su condicién de no ebopxog lo que recrimina Medea a Jason
(émel ovvolsbd v’ gig € ovk gbopkog Gv, 495), acusacion que volvera a re-
petir aplicandole mas adelante el poco usual epiteto yevdoprog (1392)*.

En el mundo de la tragedia, pues, la pérdida de respeto al juramento
tendra como resultado su sustitucion como guia del actuar humano por otros
intereses, esos kawa 0o de los que hace mencién Medea en el verso 494
antes comentado, que en el caso de Jason tienen que ver con la conveniencia
politica o econdmica. De este modo la xdpig ausente en la Edad de Hierro es
la misma que abandona el mundo de Medea: BéBaxe & Spxwv yxdpig (439)
sentencia el coro. Como bien indica Page, la ydpis del juramento no es la del
amor jurado, sino la casi fascinacion que ejerce el conjunto de los &6wra,
uno de cuyos elementos es el 8pxoc?. Esta “gracia” viene dada, probable-
mente, por el propio hecho del pronunciamiento del 6pkog, que, por el poder
magico de la palabra, actGa sobre la realidad estableciendo automaticamente
un compromiso indisoluble entre los participantes en él. Podemos
interpretar entonces la pérdida de la ydpic como la utilizacion “en vano” del
juramento acudiendo de nuevo a Hesiodo y a su formulacién pbfoist
oKoMoOig événmv, &mi 8’ Opkov oueiton (Op. 194). Las “palabras torcidas”
hesiddicas son las propias de las vépdaot 3o Bovial que mencionan las
mujeres corintias en la tragedia euripidea (412); las mismas que ha usado
Jasdn en el agén habido con Medea, propias del que, siendo injusto (&ducog,
580) es sabio en el hablar y se jacta de envolver la injusticia con su lengua
(YAdoon yap ady@v dduc’ ev nepiotedelv, 582).

En el poema épico dikn y pxog van siempre unidos (Op. 219y ss) y sera
precisamente la ciudad que mantenga la justicia la que florezca, velada por
Zeus (Op. 225 y ss.). Frente a ella la ciudad injusta recibe un castigo del
dios supremo que, fundamentalmente, se concreta en la no continuidad y la

1 Ambos adjetivos aparecen s6lo aqui en todo el corpus euripideo (en Or. 1517 se lee el
verbo gvopkoip’).

20 Cf. Page, ad locum; es propio del dvooefrig el romper este encanto segtin se dice en
A., A. 371: o01g GBiktmv xapig matoid’* 6 8’ ok evoePric.
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infertilidad: ni los campos, ni los animales, ni las mujeres producen fruto.
Zeus se encarga de hacer perecer su linaje (Op. 245), exactamente el mismo
castigo que va a recibir Jason, que habré de pasar en soledad su vejez, segin
le anuncia Medea en las palabras que cierran la obra, una vez que se le ha
negado la posibilidad de descendencia mediante el asesinato de Glauce y de
los hijos tenidos con Medea. La &ixn, insistird Hesiodo, es norma para los
humanos y su violacion acarrea sélo desgracias; mientras que para el
hombre fiel al juramento (de nuevo ebopkoc, Op. 285) se dispone la mejor
descendencia, el injusto tendré una descendencia oscura.

En los versos 440-1 se introduce una imagen simbdlica de la situacion en
la que queda el mundo sin justicia y sin respeto a los juramentos, imagen
con la que, sin duda, Euripides busca la complicidad de su audiencia.
Perdido el respeto a los juramentos, aiddg abandona el mundo:

BéPaxe &’ Gprwv yapic, 008’ aidmdg
‘EALGSL Td peydha pévet, oibepio & avénto.

La alusion a Hesiodo es inequivoca: también para él Aidmg, 0 mejor, su
falta, es consustancial a la Edad de Hierro (6ikn év yepot, kol aidws / odk
gotan, Op. 192-3). La descripcion de esta edad acaba en el poema épico con
esta conocida imagen (Op. 196-200):

kol 1ote 8 mpog “OAvpmov amd xovog edpvodeing
AEVKOIGV PAPECTL KAAVWOUEVO, XPO0 KOAOV
dfavdrev petd drov iTov tpolmdvt’ avpmmovg
Aidkg kol Népeotg.

El abandono del mundo por parte de Aidwg — la vergiienza que se siente
ante el quebrantamiento de la justicia, el obstaculo que ha de impedir al ser
humano la comision indiscriminada de actos injustos — y Néueoig — la exacta
retribucién que cada cual obtiene por su comportamiento injusto y que actua,
por lo tanto, como catalizador de las acciones humanas — es el climax de la
pesimista vision que Hesiodo nos ofrece del decurso de la historia humana.
Llegado este momento, a los mortales sélo les quedardn grandes dolores (ta
3¢ Aetyeton dAhyea Avypa, Op. 200) y ya no habra — dice Hesiodo — solucion
para los males (kaxod 8’ ovk Eocetan dAxkm,/ Op. 201). El paralelismo bus-
cado con el mundo de Jason y Medea es total: Medea acusa a Jason precisa-
mente de impudor (dvaidewa), el mayor de los vicios humanos (471-2, 7| pe-
yiotn TdV év avOpodmolg voowv / Tacdv, avaider’) y también a él, de resultas
de sus acciones, tan solo le quedard dolor hasta su vejez, hasta su muerte in-
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fame. Ha sido precisamente este vicio de Jason, su falta de aidmg (tatpdo
véom, 1364) lo que ha ocasionado la ruina a los hijos de ambos, como insiste
Medea en el ultimo didlogo. Este impudor le ha llevado a un acto de 9ppigy
ha sido él el verdadero causante de la desgracia y no Medea, autora material
de la venganza.

Ahora bien, la imagen hesiddica de Aidmg y Néueoig con sus velos blan-
cos subiendo a los cielos presenta en la versidn euripidea una significativa
diferencia, pues en ella s6lo Aiddc abandona el mundo humano. La explica-
cion de esta variante parece evidente: en la tragedia Népeoig tiene todavia
un lugar y una mision, cuyo medio de realizacion serd Medea. La mano de-
recha de la protagonista, la misma que al comienzo de la obra es invocada
como sefial de confianza traicionada, es ahora instrumento de la venganza.
Su mencién en el ultimo didlogo de la tragedia cierra el circulo fatal de trai-
cion y muerte (1364-1366):

My. & naideg, g BAechs matpde vécw
lo.. 00 Totvuv N de€1d 69’ AmMAESEY
Mpy. G BPp1g, ol 1€ 6ol veodutjtes Yot

A este respecto no es casual la imagen final de la obra, la de una Medea
terrible abandonando el escenario en un vuelo hacia los cielos. Se suele inter-
pretar la escena como un simbolo del proceso de deificacion o, mejor, de des-
humanizacién que convierte a la protagonista — una vez realizado el infan-
ticidio y perdidos los rasgos humanos mediante la negacion de los instintos
maternos® —, en una figura divina semejante a las usuales en el deus ex
machina euripideo?. Ademas, a nuestro juicio, con la evocacién del texto de
Hesiodo que estamos comentando, Euripides consigue de manera muy efec-
tiva una clara identificacion de Némesis con Medea. Esta, conforme a la des-
cripcion hesiddica, sube a los cielos una vez cumplida su tarea.

Como deciamos, el tépico del mundo al revés da pie a Euripides para
introducir ademas el tema de la situacion de inferioridad de la mujer, argu-
mento que Medea ha empleado sabiamente para ganarse las simpatias del

2L La “deshumanizacion” de la protagonista es confirmada por el propio Jasén al final:

Medea, a la que constantemente se compara a lo largo de la obra con una roca o una leona, ha
completado su metamorfosis: Aéowvav, od yvvdikae, tiig Tvponvidog / ZxOAing Exovoav
aypuwtépav ooy (1341-2).

22 Cf. B. Knox, ob. cit., pp. 303-306.
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coro femenino. La inmediata relacion entre ambos temas es comentada ya
por el escoliasta del pasaje:
[6ive motap®dv] BéAher ginelv Ot Gvtéotpomtor 1| PUOIG" OVKETL Yop d0Mal giowv ol
yovoikeg, GAL ol Gvdpec. mopoipio £l TOV €ig TO évavtiov Kol Topd TO TPOGTKOV
petafoilopéveov mpayudov, olov: AvTésTpamtal Té Tpdypote, (Hote SOMoVS HEV Kol
Emydyoug paivesbor ToLg GvEpags, TAG 08 YUVOTKOG EDYVOUOVOS KOl d1KAi0g.

Asi pues, el caos generado por la desaparicion de las normas tradicionales
que rigen la vida humana tiene como consecuencia la inversion también en el
ambito de los papeles masculino/femenino: los hombres serdn engafiosos y
dignos de censura mientras que las mujeres apareceran justas y sensatas. En
este caso, en una obvia relacion causa-efecto, la nueva situacion de la mujer
es un hecho predecible (es decir, futuro: otpéyovot, 418), que — hemos de
suponer —, alcanzara su realizacion cuando Medea cumpla su venganza.

Si, como hemos visto, Euripides encuentra en Hesiodo el material para el
desarrollo del trasfondo moral del planteamiento de Medea, también en él,
pero en una operacion inversa, hallara la referencia para el desarrollo de este
tema. No en vano es en el autor beocio donde comienza, con el mito de Pan-
dora y la concepcion de la mujer como kakov aunyavov, una tradicion mi-
sogina de yoyog de las mujeres que alcanzara amplia difusiéon como topos
literario en la literatura arcaica y que tiene honda huella en la tragedia®. En
este topico tradicional, las mujeres son presentadas como parte de un yévog
indeterminado, como una colectividad sin identidad particular, algo que no
ocurre con los personajes masculinos. Es precisamente esta condicion de
grupo lo que favorece el establecimiento de la complicidad entre el coro fe-
menino y la protagonista, en una llamada a la “solidaridad entre mujeres”
usual en la tragedia y que también realiza aqui nuestra heroina®: las mujeres
del coro son aqui, antes que barbaras o griegas, elementos de ese yévog al
que también pertenece Medea.

La dvokérhadog eapa que tradicionalmente ha perseguido a las mujeres,
vienen a decir las mujeres corintias, basada fundamentalmente en su dmicto-
ovvav (422), dejara de tener sentido, puesto que — en el mundo al revés, es
decir, en un mundo en el que los hombres no respetan el vopog pactado —
son los varones, representados aqui en Jason, quienes traicionan la miotig y

2 Sobre él, véase E. Cantarella, La calamidad ambigua, Madrid, 1991 [= Milan, 1985] y
la obra ya citada de M. Madrid.
2 Con la invocacion del silencio complice (ouvydv, 263), cf. Page, ad locum,
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se hacen, ellos, merecedores de los conocidos versos de Homero (émet
ovként mota yovar&iv, Od. X1 456) y Hesiodo (6 8¢ yovau&l nénobe, témod’
6 ve oninmot, Op. 375). Como consecuencia natural de esta nueva con-
dicion de los hombres, surge la exigencia de las mujeres de gbxiewn (tav &’
guav etkhelav Exewv Protav otpéyovot @apor, 418) y tun (Epyetor tipd
yovaukeim yévet, 419), reservadas convencionalmente a los varones.

Ahora bien, esta inversidn del estado de las cosas requiere un cambio de
direccion también en la tradicion literaria: se abre ahora la posibilidad de
iniciar una tradicion de vituperio contra el yévog masculino (érel dvtdyno’
av buvov / apsévev yévva), 1o que supone que también los varones son sus-
ceptibles de quedar reducidos a un conjunto genérico tal y como ha ocurrido
con las mujeres. En definitiva, como bien observo el escoliasta, todo es un
problema de perspectiva: al igual que el ledn de la fabula, si supiera escribir o
modelar, cambiaria las tornas y representaria al hombre vencido por el ledn,
también las mujeres, si Apolo las dotara de capacidad de canto (Goiddv),
podrian invertir los términos y responder a la larga tradicion que les censura.
Asi lo explica el escoliasta:

00 Svvatal opev MUElG ol YUVAIKES TOMUATO YPAPEWY, §mel Tdyo GV ol YUVOIKES
AVTEKOU®MSOVV TOVG Gvdpagc, TV 8¢ E0vTAV PUCY EXNvouy, Kot TOV Aéovtog pdbov.
Adov yap Bdv Aéovto dnd Gvdpdg Gyyduevov &v Ypaoi), elmev: kol fpelg &l fideyey
ypdoew 1 mhdooety, Eumalv v ol dvOpamot £Tifevto dyySpevol HId TV Aedvimv?,

En definitiva, como estamos viendo, la accién de Jason supone la ruptura
de las normas y el dominio de un mundo cao6tico en el que son las mujeres las
que han de defender el vopog establecido frente a la dmotoctva masculina.

Ahora bien, tampoco en este caso nos lo pone facil Euripides, sino que
son varios y complejos los niveles de lectura: la propia Medea es producto
de ese caos Y, en su defensa extrema de los 6éoua por los que aboga en su
parlamento con Jason — en este caso la inviolabilidad de los juramentos —,
llega a trasgredir las también inviolables leyes de la pvoic, pues cumplird su
venganza superando incluso el que tradicionalmente es el sentimiento natu-
ral por excelencia de las mujeres: el amor por sus hijos. Por ello, la condi-
cion de enemigo de los hombres y los dioses que Medea recrimind a Jason
en el pasaje comentado mas arriba es aplicada en idénticos términos a ella al
final de la pieza (6eoig e kdpol mavti v’ dvBponwv yéver, 1324).

% Cf. al respecto, B. Knox, ob. cit., pp. 315-316.
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La consecucion de su venganza produce, una vez méas, una situacion de
inversion; porque el deseo de Medea de participar del cédigo heroico y al-
canzar gbkiewn — una evkielo épica y masculina, digna de ser cantada por
las Musas® — generara la pérdida de sus valores femeninos, en un proceso
usual en la tragedia consistente en la “masculinizacion” de los personajes fe-
meninos que mantienen posturas heroicas®’. Pero, ademas, al cometer el in-
fanticidio, la protagonista rompera los nexos entre los padres y los hijos, que
son la base de la familia y, consecuentemente, el fundamento de la sociedad
en la mentalidad tradicional, segun certifica de nuevo Hesiodo, para quien la
ruptura de los vinculos de parentesco y hospitalidad constituyen precisa-
mente la m&xima expresion del mundo al revés. Efectivamente, la Edad de
Hierro se caracterizard porque el padre no se parecera a sus hijos ni los hijos
a sus padres, y los progenitores seran despreciados en cuanto lleguen a la
vejez (Op. 180y ss.)%.

En definitiva, el no mantenimiento del vépog / 8pxog por parte de Jason
suscitara la venganza de Medea y, al llevarla a cabo, la protagonista se con-
vierte en el paradigma del caos, en cuya presentacion Euripides hace uso del
topico del mundo al revés segun es formulado por Hesiodo: un mundo en el
que la ta&ic que lo dispone se desordena y la subversion de los papeles ali-
menta el desenlace tragico.

% Frente al xAgog tipicamente femenino, cotidiano y no heroico, cf. al respecto, N.
Loraux, Maneras tragicas de matar a una mujer, Madrid, 1989 [= Paris, 1985], pp. 50-54.

27 Cf. E. MacDermott, ob. cit., p. 56.

% A este respecto hay significativas concomitancias entre la figura de Medea y la de
Hécuba. Segln el anélisis de M. Nussbaum (La fragilidad del bien. Fortuna y ética en la
tragedia y la filosofia griega, Madrid, 1995 [= Cambridge, 1986], pp. 491-521) la tragedia de
Hécuba es comprobar que el antiguo vépog — entendido como red de vinculos interpersonales
basado en la confianza — ha sido destruido en el acto de Poliméstor de no respetar los lazos de
hospitalidad y matar a traicion a Polidoro. Como en el caso de Medea, para Hécuba sera la
venganza el nuevo vépog que ocupe el lugar del antiguo. Asimismo, en el mundo del
Desorden, ambas heroinas experimentan la pérdida de rasgos humanos ante los ojos del resto
de los personajes: Medea, como hemos visto, se transforma en leona, Hécuba en perra.



